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A B S T R A C T 

                The research (The presence of the environment in the works of the potter 

(Dylan Beck)) is concerned with studying the relationship between the natural environment 

and man and its reflection in artistic productions. The research is divided into four chapters. 

The first chapter includes a presentation of the research problem, which is summarized in 

the question of how the presence of the environment is represented in the ceramic 

productions of the potter (Dylan Beck). The aim of the research is to identify the presence 

of the environment in the works of the potter (Dylan Beck). The research is determined by 

studying the representations of the natural environment in the works of the potter (Dylan 

Beck) and the treatments adopted in the ceramic productions. The second chapter includes 

the theoretical framework, which includes three topics. The first is concerned with the 

concept of the environment, while the second deals with the concept of beauty, and the 

third topic deals with the autobiography of the potter. The third chapter deals with the 

research procedures, which consisted of the research community consisting of (40) ceramic 

works, and the research sample, which included (4) ceramic works that were chosen 

intentionally. The fourth chapter includes the results and conclusions of the research, and 

then the sources and references 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

https://jcofarts.uobaghdad.edu.iq/
https://doi.org/10.35560/jcofarts1571
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1571 

Nabil Mustafa Mohamed , Wafaa Harb Abdulateef : The presence of the environment in the works of potter Dylan Beck 

Al-Academy Journal - Special Issue- TheTwentieth-first Scientific Conference -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

10 

 ( Dylan Beckحضور البيئة في اعمال الخزاف )
 1نبيل مصطفى محمد 

 1وفاء حرب عبد الطيف

 

 لخص: ال 

في النتاجات الفنية،    وانعكاسها(( بدراسة العلاقة بين البيئة الطبيعية  Dylan Beckيعنى بحث )حضور البيئة في اعمال الخزاف ) 

الخزفية    ويقع النتاجات  في  البيئة  تمثل  بدراسة  تتلخص  والتي  البحث  لمشكلة  الاول عرض  الفصل  تضمن  أربعة فصول،  في  البحث 

(، والمعالجات التي اعتمدت  Dylan Beck(. اما هدف البحث فهو التعرف على تمثلات البيئة في اعمال الخزاف )Dylan Beckللخزاف )

النتاجات   )   الخزفية،في  الامريكي  الخزاف  اعمال  في  الطبيعية  البيئة  تمثلات  بدراسة  البحث  )(  Dylan Beckوتحدد  - 2011للأعوام 

2022 .) 

النظري الذي اشتمل على ثلاث مباحث الاول اهتم بمفهوم البيئة، فيما تناول الثاني مفهوم الجمال    الإطاروتضمن الفصل الثاني    

ليتناول المبحث الثالث السيرة الذاتية للخزاف. فيما تناول الفصل الثالث اجراءات البحث الذي تكون من مجتمع البحث المتألف من  

(40( تضمنت  التي  البحث  وعينة  خزفيا،  عمل  اعم4(  بطريقة  (  اختيرت  والتي  خزفية  النتائج    قصدية.ال  الرابع  الفصل  وضم 

 والاستنتاجات ومن ثم المصادر والمراجع. 

 (. Dylan Beckالكلمات المفتاحية: البيئة الطبيعية، الخزف الامريكي، الخزاف )

 المنهجي(  الإطارالفصل الاول )

البحث:  الاجتماعية    مشكلة  البيئة  فتضم،  الانسان  فيها  يحيى  التي  البيئة  البيئة    والثقافيةتتنوع  مدلو  يرتبط  اذ  والسياسية 

نشاطات   في  وتؤثر  الحية  الكائنات  تعيش  حيث  الخارجية  والعوامل  الظروف  تشمل  انها  العلماء  ويرى  مستخدميها  مع  بعلاقتها 

أفكار وتكوينات بما قدمت من    جلا ينت   وعاش،، اذ ينمو الفكر ويرتقي بما يتناسب والبيئة والمحيط التي فيها نشأ  الأنسان وابداعات  

التقنية للوصول بالخطاب الفني للمتلقي. ولما كان    ومعرفته   وخبرتهالانتاج بما يتوافق    ويعيد حضور في مدركاته يستلهم منها ويتفاعل  

من حيث    وجغرافيةاشكال تحمل في ثناياها ملامح خاصة تميز الفنون على اسس طبيعية    وأبدعالفن صورة من صور التعبير الجمالي  

(، مؤكده الانتماء للمكان والبيئة وهذا ما نجده في فن الخزف وما  Barthélemy, 1986, p  .37تأثيرها في ذوق الشعوب وإبداعاتها ) 

  (، Dylan Beckحمله من التعبير البيئي والتطور الثقافي. ومما تقدم مثلت اشكالية البحث تمثيل حضور البيئة في اعمال الخزاف )

خاصه عن   عامة والخزفالفنون التشكيلية  والطلبة بدراسةالمهتمين   مساعدة وتتجلى اهمية البحث والحاجة اليه فيما يقدمه من 

 الفنية. البيئة في النتاجات  أثر

 ( والمعالجات التي اعتمدت في النتاجات الخزفية.  Dylan Beckالتعرف على تمثلات البيئة الطبيعية في اعمال الخزاف )   هدف البحث:

 (. 2022-2011) الزماني:الحد  حدود البحث:

 (. Dylan Beckالامريكي )اعمال الخزاف  المكاني:الحد                   

 (.Dylan Beckتمثلات البيئة اعمال الخزاف )  الموضوعي:الحد                  

 - المصطلحات: تحديد 

من    يتبوؤون القوم حيث    ومنزل والباءة والمباءة، المنزل    عند ابن منظور "أبات المكان، وأقام فيه، تبوأ المكان حله، البيئة: لغويا:  

 (. Al-Jawahiri, 1979, p .37منزل القوم في كل موضع )  المباءة، (، وعند الجواهري: بوأ Ibn Manzur, 2003, p  .11قبل واد" )

 ,Jabour, 1979عرفها المعجم الادبي: بأنها "مجموع العوامل المكانية والاجتماعية المؤثرة في حياة الفرد، عاطفته وفكره )  اصطلاحا:

p  .54  الطبيعية العوامل  "جميع  في موطنها وتحدد شكلها    والبشرية (، وهي  الحية  الكائنات  أفراد وجماعات  في  تؤثر  التي  الثقافية 

 (. Gharabia, 1998, p .86وعلاقتها وبقاءها" )
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حيوان صخور انسان( مصدرها البيئة التي    في نتاجات الخزف من مفردات طبيعية )نبات،   ر ما يظهالتمثل البيئي: كل    اجرائيا:

 يحيى فيها الخزاف كطروحات ابداعية تضفي الجمال على المفردات المستلة.

 الفصل الثاني )الإطار النظري( 

 المبحث الاول: حضور البيئة في الفن

تشكل البيئة الحاضنة الأولى للإنسان على مستوى الزمان والمكان ففيها يولد ، وفيها يقض ي حياته، ويبقيان متلازمان على                

(   ،  Al-Khattat, 1990, p  .21الدوام ويحقق وجود أحدهما الأخر، "فلولا وجود البيئة والتي ساعدت على بقاءه لما عاش الأنسان" ) 

ولولا وجود الأنسان لما حققت البيئة حضورها ، فاعلة متجددة ومتطورة، فسعى للحفاظ عليها بعد ان ايقن ان وجودها مرتبط  

بوجوده ونشاطه على مختلف الأصعدة اجتماعيا واقتصاديا وإبداعيا حتى اصبح  المفهوم المعاصر للبيئة هو أنها نظام متكامل يتألف  

 Abuية والاجتماعية والاقتصادية والحضارية التي تحيط بالإنسان ويحيط بها        )عوامل والعناصر الطبيعمن مجموعة من ال 

Ramila, 1980, p .5  ،) 

أما ما تعنيه لفظة البيئة "فقد أعطاها مؤتمر ستوكهولم فهما متسعا بحيث أصبحت تدل على أكثر من مجرد عناصر طبيعية  

(،  Al-Hamad, 1979, p  .19فهي رصيد الموارد المادية والاجتماعية المتاحة في وقت ما وفي مكان ما لإشباع حاجة الإنسان وتطلعاته" ) 

طار ويضيف الدكتور سلمان الخطاط في كتابه )الفن البيئي( "وبهذا يمكننا أن نصوغ تعريفا أخر أكثر شمولية للبيئة فنقول أنها الإ 

ويمارس فيه علاقاته مع أقرانه من البشر"   ومأوى الذي يعيش فيه الإنسان ويحصل منه على مقومات حياته من غذاء وكساء ودواء 

(Al-Khattat, 1990, p .21  على إن مفهوم البيئة قد تنوعت مفاهيمه لدى المنظرين والكتاب من حيث التسمية والمعنى "وقد يعبر ،)

الذي عرفه قاموس علم النفس بأنه كل    Environmental Factorبعض المصادر عن مفهوم البيئة باسم المحيط أو عامل المحيط  

(، ويحتوي مفهوم البيئة على الكثير من العوامل  Al-Khattat, 1990, p  .21المظاهر والعوامل التي تؤثر في الكائن الحي من الخارج" ) 

النتاجات الفكرية والإبداعية في شتى   تعبر عن  والعناصر والظواهر الفكرية والشعبية والاقتصادية والاجتماعية والثقافية والتي 

 المجالات في الفكر والأدب والفن.

تعتبر البيئة الثقافية الحاضنة الرئيسية المعبرة عن ثقافة مجتمع وتطوره الحضاري والإبداعي في شتى مجالات الحياة، إذ تنعكس  

وتقاليده   وعقائده  المجتمع  في  السائد  الفكر  طبيعة  عن  تعبر  والتي  والإبداعية  الفنية  ونتاجاته  عاداته  حسب  كل  مجتمع  ثقافة 

اعه وفنه وأدبه وشعره وكل مجالات الإبداع بما في ذلك فنون العمارة والتشكيل والفنون الأخرى، إذ  ومستوى انعكاس ذلك في إبد

تعكس هذه المجالات الإبداعية ثقافة المجتمع وتطوره باعتبارها علامة وسمة ثقافية على مستوى الإنتاج الفني والإبداعي وذائقيه  

لهذا التلقي  والجمالية وقدرات  الثقافية  الفكر    المجتمع  الثقافية على مستوى  بنتاجاتها  تتفاخر  والأمم  فالشعوب  أو ذاك  المنجز 

 والادب والشعر والعمارة والفنون.

علما إن البيئة الثقافية لا تقتصر على النتاجات الإبداعية المنجزة في فنون العمارة والأدب والتشكيل، وإنما تشمل كذلك بيئة  

تلقي هذه النتاجات وقراءتها والتفاعل معها في عمليات الاستقبال والقراءة والتلقي، فالبيئة الثقافية   التلقي أو قدرة المجتمع على 

مل المنجز الإبداعي وقدرات تلقيه، فالنتاج الفني لا قيمة له دون عمليات القراءة والتلقي، وكذلك دون توفر البيئة  بيئة متكاملة تش

النتاجات، متمثلة   لتلقي  في كتابه حوار الرؤيا "أما    بالذائقةالثقافية المناسبة  نوبلر  ناثان  يقول  في المجتمع، إذ  الجمالية السائدة 

بالنسبة إلى المشاهدين مستهلكي الفنون. فأن المعنى يبدأ بالعمل نفسه، فالمشاهد يبدأ من حيث ينتهي الفنان، والمعنى الذي يجده  

 ,Jabraف على حالة المشاهد المزاجية وخلفيته الثقافية تماما" )في الأثر الفني إذ يعتمد على العمل الفني نفسه، لكنه أيضا يتوق 

1987, p .15 أيضا "في الاساس أن التجربة الجمالية هي نتاج التواصل بين الش يء   (، وهو ما يشكل الظاهرة الثقافية. ويضيف نوبلر

إذا تهيأت الظروف لحدوثه، وهذه الظروف هي استعداد المشاهد وقابليته على تحسس    الفني والمشاهد، وهذا التواصل لا يتأتى الا 

 ,Nathanوإدراك معالم ذلك الش يء أو التجربة التي تساعد على خلق حالة من المتعة الجمالية وموقف التلقي من جانب المشاهد")

1987, p .17 .) 

اللون الذي    المعاصر وكذلكقد انعكست البيئة الثقافية على مستوى الأبداع بشكل عام والفنون بشكل خاص ومنها الخزف  و            

يرتبط بالشكل ارتباطا تكامليا ومعرفيا من حيث المضمون ودلالاته، وتدخل قيمته الفنية أيضا بخبرة الخزاف وتجاربه وبيئته، إذ إن  

(. فضلا عن تأثيره  Saad, 2011, p  .27)للون القدرة على تكوين علاقات بنائية مع أسس التكوين الخزفي كالانسجام والتنوع والوحدة  
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دلالاته   ويرفع  واللون،  التكوين  جسم  بين  التبادلية  العلاقة  داخل  المعاني  فيوضح  الخزفي،  التكوين  مع  يتوافق  عندما  الجمالي 

 (.  Al-Suwaiqi, 1995, p .60التعبيرية وقيمته الفنية ويسيطر على الحس والإدراك لدى المتلقي" ) 

العديد من        الطبيعية  البيئة  "أمدت  إذ  بالأفكار والخامات  الخزاف  تزويد  في  الطبيعية دورا مهما  للبيئة  الى ذلك فإن  إضافة 

الخزافين بالكثير من الأفكار والإبداعات عبر الحضارات المختلفة ، و زودتهم بالكثير من العناصر التشكيلية التي أضفت على أعمالهم  

ية تضفي كثير من الواقعية سواء كانت مجسمات أو مسطحات خزفية في تشكيلات إبداعية متنوعة لها خصائصها  نظم طبيعية بنائ

(، هذا من الجانب المادي للبيئة يضاف إلى ذلك المعطى الفكري من حيث طبيعة الفكر أو  Awad, 2002, p  .29الجمالية النفعية" )

عمليات التلقي للنتاج مع أهمية المكان وطرائق عرض المنجز الخزفي بشكل عام، فهناك  المعتقد على مستوى المجموع والأفراد وأثره في  

معطيات مادية بيئية تساهم بشكل فعال في صياغة وإنتاج الخزف المعاصر وكذلك هناك معطيات فكرية عقائدية تشاطر الأهمية  

 المعاصر.في دورها ببناء المنجز الخزفي 

 المبحث الثاني: مفهوم الجمال في الفن.

  المادة، به    والإحساس تذوق الجمال    ويتعدىالجمال قيمة مطلقة عليا، ينشأ في النفوس من خلال رؤية الأشياء وتأملات الطبيعة،  

عالم المثل ثالثة،    وفي لنجده في الفن مرة وفي الطبيعة مرة    مختلفة، نحو عالم الفكر والفن، مما جعلها تخضع لوجهات نظر جمالية  

(،  Barjawi, 1981, p  .50ذائقة الفرد عن الاخر )  بسبب اختلافويرجع هذا الاختلاف لعدم وجود معيار دقيق ثابت يربط الأذواق  

 (.Hegel, 1980, p .19والمجتمعية )البنية الحضارية  وتغيرات

اقتصر الجمال عند أفلاطون على التأمل العقلي الذي لا شأن له بمظاهر الأشياء المحسوسة كون المحسوس وهمي، أما المعقول  

انتقل إلى عالم المثل فهو جمال    وإذافهو الحقيقة الكاملة، فهو يرى الجمال الحقيقي الميتافيزيقي، اذ ان اتصاله بالملموس نسبي،  

(، فالفنان يهتم بالفكرة القائمة )الجوهر( وراء  Al-Aasem, 2001, p  .36والمحاكي )   والحقيقيمطلق، ليفترض ثلاثة أشكال )المجرد  

 الأشكال. 

 ,Abbasوعند أرسطو الجمال موضوعي )جمال المظهر( الواقعي المادي، فلا يتم جمال الش يء مالم يتم ترتيب أجزاء في نظام )    

1987, p  .57  وانما يُكمل ما ينقص الطبيعة هو يقلد ،
ً
 لطبيعة ويصور حقيقتها الداخليا (، والفن محاكاة وتقليد، فهو لا ينقل حرفيا

 (.Shalq, 1982, p .52وقبل الوجود الحقيقي وهو يلقي على الصورة ما يتصوره من كمال )

بينما يرى كانت ان جمال العمل الفني ليس له نظيرً في الطبيعة، انما الفن يتمتع بجماله الخاص، ان جمال الش يء بالانسجام         

( باللذة والرضاء"  الشعور  لتنتج  بداخلنا  الذاتية  الغائية  تظهر  الجميل  للش يء  إدراكنا  .  Matar, 1998, pوالتوافق والغائية، فعند 

(، ليصل  Hilal, B.T, p  .288( ، و  يصبح الش يء جميل بحكم الذوق و إرضاء للوعي الجمالي كون هذا الش يء يحقق متعة جمالية ) 130

الى نوعان من الجمال المقيّد وهو ما ينبغي ان يكون عليه وان يتطابق معه، و الحر فلا يفترض ما ينبغي ان يكون عليه فهو يعطي  

 (. Hilal, B.T, p .287)      الشكل كل الأهمية بعيد عن أي غاية      

اما هيغل فيرى "الجمال مظهر حضور الفكرة في المحسوس فهو جمال نسبي، اما الفن فيعيد الواقع إلى المثالية ويصعد به إلى       

( والمهارة"  الصنعة  نتاج  فهو  المحاكاة،  بعيد عن  المادة  الفكرة على  ترتقي  اذ  المضمون  Hilal, B.T, p  .15الروحانية  للكشف عن   ،)

(، وفصل  Hegel, 1980, p  .250الروحاني والارتقاء في سلم الكمال من خلال نضج الشكل ليكون الجمال الفني أسمى من الطبيعي )

والجماد ، وهو   تعند النبابين الجميل والقبح بالحيوية فيها فيكون الإنسان اجمل المخلوقات لتمتعه بأكبر قدر من الحيوية عن ما 

 ,Imamيرى الشكل مرتبط بالمضمون، فيصبح العمل الفني الحقيقي تلاحم بين الشكل والمضمون فهما لا ينفصلان في العمل الفني )

1981, p .238 .) 

للإبصار       قابلة  للإرادة  الموضوعي  درجات  أعلى  يسجل  لكونه  الجمال،  قيم  أعلى  الإنساني  الجمال  يسجل  شوبنهاور  وعند 

(Badawi, 1942, p .150  )(، وهو جمال يخضع للنسبية ليحقق المتعة الجمالية ويشترط وجود الإنسان )الذات المتأملة( و)الموضوع

وعليه تتأثر الفنون بالمتذوق وتصل الكمال، كلما تحرر من اسر الإرادة، لذا فجمال الطبيعة يبدأ من البسيط حتى يصل الكمال  

    الأعلى الحاجة إلى الانسجام، فاصبح جسم الإنساني  بزيادة التعقيد، و مع زيادة التعقيد تزداد  
ً
جمالا في الطبيعية كونه اكثر تعقيدا

(Badawi, 1942, p  .150  ويعود ليجد ان كل ش يء له جماله الخاص، فهو لا يقتصر على النظام، بل يشمل كل ش يء غير منظم ،)
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(.ولا يستمد الفنان معايير الجمال من الطبيعة، بل هو جهد عقلي مبني على  Tawfiq, B.T, p  .159وبلا شكل او في أداة مصنوعة )

 (.Badawi, 1942, p .180صورة قبلية، صورة الجمال في ذهنه ليكتشف من خلالها المثال الكامن في الطبيعة، ويضمنّه عمله الفني )

فيرى العقل عاجز عن إدراك الجمال، وإنما يدركه بالحدس اي النفاذ الى باطن الموضوع لينبع من القلب والإلهام    أما برجسون        

 ,Ibrahimفالفن اسلوب عذري في النظر والتفكير، ونوع من التجرّد الطبيعي عن الحياة )  مدى لذاوالامتداد بالإدراك الحس ي إلى ابعد  

B.T, p  .187  اما العمل الفني فهو وليد تأمل خالص وادراك مباشر للطبيعة مع مشاركة وجدانية من الفنان ، فيأتي العمل الفني ،)

إلى حدٍّّ كبير   هما شاب لتحقيق المتعة الجمال الباطن في المواد والأشكال والظواهر، بعيد عن الحس والعقل بصيغها التقليدية، وهذا 

 الجمال الافلاطوني اما الفنان فهو بصر نافذ و حدس عميق و قدرة على إدراك خاص في النظر والتأمل . 

إيجابية مصدرها طبيعة، ومن أنواع هذا الجمال، جمال الشكل هو    وقيمةوعند سانتيانا الجمال لذة وصفة في الش يء ذاته        

إلى غنى المادة، وكثرة   اللذة الجمالية  بالزخرف والرموز، وترجع  تبدأ  جمع لعدة عناصر متألفة مع بعضها، وان الفنون التشكيلية 

تأثير من    ونجدأي ش يء آخر ما عدا الشكل ذاته،    ، والىالشكل (، ومعنى  Santayana, 1896, p  .74الزخرفة ) الأعمال الفنية ذات 

 (. Santayana, 1896, p .185الزخرف بإثارة الخيال ) وجمالخلال الشكل الذي يولد النمط ويؤكد ملامح تبعث على اللذة في ذاتها  

نشاط عقلي ينتج صور ذات قيم مثالية خالصة ليست بواقعة مادية او فعل نفعي او    وهو أما بالنسبة لكروتشه فالفن حدس  

(. ان الفن نشاط روحي، اما الجمال فهو الجمال الفني  Matar, 1998, p  .236معرفة مفهومة، اما العمل الفني فهو شكل وهمي )

وليس الطبيعي اذ لا تمتلك الطبيعة الجمال لكنها تبعث في ذاكرتنا صورة جمالية والفن تركيب جمالي قبلي ناتج من مزيج من العاطفة  

 (. Ibrahim, B.T, p .50والصورة في وحدة فنية على شكل حدس هو ما نسميه بالعمل الفني مؤلف من شكل ومضمون )

 كان يتمتع  
ً
  بالجمال،اما الجمال عند سوزان لانجر ذات نزعة شكلية هو صورة او شكل معبر، فكلما كان العمل الفني معبرا

الاشكال   الواقع، تتميز فهو عالم قائم بذاته لا يحاكي  والخيال،والفن عملية إبداع لأشكال قابلة للإدراك معبرة يتم ادراكه بالحدس 

بالغرابة كون اشكاله غير مسبوقة ) وتظافر جميع    والانسجام جمال العمل الفني من التناسق    ويأتي(،  Hakim, 1986, p  .95فيه 

 في تركيب الشكل ليحقق الوحدة في التنوع )  العمل، اجزاءه لإبراز 
ً
 (.Hakim, 1986, p .100فيصبح كل جزء عنصرا

 من خلال الوعي المتصور،  
ّ
واقعيا، وما يميز الوظيفة   كونه لاويرى جان بول سارتر، ان الموضوع الجمالي متخيّل لا يدرك إلا

الخاص ) لنفسه موضوعه  الوعي  يهب عن طريقها  إبداعية،  تلقائية  الجمالي لا  Ibrahim, B.T, p  .231التخيلية كونها  (، فالموضوع 

   الحرية،على تحقيق  والقدرة ينفصل عن الخيال 
ً
 بديلا

ً
موظف خياله ليكشف عن عالم آخر تظهر الحرية فيه بأكمل درجاتها، عالما

 في ذلك الش يء )
ً
 (. Ibrahim, B.T, p .232للعالم الواقعي، فيكون العمل الفني ش يء لا واقعي فهو يجعل المعنى متضمنا

 (.:Dylan Beckالمبحث الثالث: سيرة الفنان )

في ريف جنوب شرق أوهايو، وقض ى طفولته بين بلدة صغيرة في أوهايو ووسط مدينة كولومبوس وتلال    .(Dylan Beck)ولد  

هوكينج المشجرة. كان لهذه البيئات المتنوعة تأثير كبير على كيفية تفسيره للمناظر الطبيعية. عندما كان مراهقًا، عمل في شركة بناء  

في اعماله الفنية بالكشف عن    البنيوي، اهتم ى استخدامه للمواد وفهمه للتطوير  المنازل الخاصة بوالده، مما أثر بشكل مباشر عل 

البشرية تأثير عالمي كبير على النظم البيئية   للأنشطة  أصبح تفاعل الأنشطة البشرية مع البيئة الطبيعية وفكرة أننا نعيش في عصر 

 .(2Beck, 2023للأرض )

 الفصل الثالث )إجراءات البحث( 

تمثل موضوع البحث    والتي(  2022-2011( المنجزة في الاعوام )Dylan Beckتضمن مجتمع البحث اعمال الخزاف )  :البحثمجتمع  

 عمل(.   40) ومجموعها

 البحث. وهدف ينسجم   وبماتم اختيار العينة بصورة قصدية   البحث:عينة 

 اعتمد الباحث المنهج الوصفي التحليلي لدراسة العينة.  البحث:منهجية 

 
ي الفنون الجميلة من جامعة أوهايو، وزمالة ما بعد البكالوريا من    ومعلم،فنان، عاشق للطبيعة  أب،ديلان بيك    2

حصل على درجة البكالوريوس ف 

ات على نطا ي فيلادلفيا، بنسلفانيا. وقد ألقى محاض 
ي الفنون الجميلة من مدرسة تايلر للفنون ف 

ق واسع  جامعة ولاية إلينوي، ودرجة الماجستير ف 
 
 
اميك وكان أستاذ ي السير

ي مانهاتن، من  ونشر مقالات ف 
ي جامعة ولاية كانساس ف 

اميك ف  ا لمنطقة السير
 
ا ومنسق

 
. وشغل 2013إلى    2008ا مساعد

ة من  ي الفيى
ي كلية أوريغون للفنون والحرف وف 

اتيجيات الرقمية ف  اميك والاسيى  .  2019إلى  2013منصب أستاذ مشارك ورئيس قسم السير
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بناء على ما جاء في مؤشرات   البحث:اداة   في الوصف والتحليل    النظري،  الإطار حددت  واعتمد الباحث طريقة الملاحظة البصرية 

 مستعين بمصورات الأعمال الفنية.

 

 التحليل العينات:

 ( 1انموذج )

 

 بحيرة النار    العمل:اسم 

 2022سنة الانجاز :

   الخامة: طين  

 خزف نحتي  النوع: 

 على السطح   تأثيراتزجاج ملون مع  الزجاج:

 بناء    التشكيل:طريقة 

  سم32الارتفاع :

هندسية حادة، ترك السطح    ت بارزة ذات حافا  واخرى يظهر العمل بشكل قرص دائري غير منتظم، غطى سطحه مناطق غائرة  

منتظمة على محيط السطح الفخاري توسط المناطق الغائرة، اما على السطح فقد غطاه زجاج على    شذريهنقاط    وظهرت  مفخور 

بقعة دائرية    وسالت  وتدرجاته  بالأحمرشكل بقعة دائرية ملونة   ليتجمع الزجاج جوار العمل على شكل  القرص  من احدى جهات 

 ملونة بتدرجات الاحمر. 

يقدم الخزاف صورة للواقع كما يراه عند تكون الحمم البركانية و تجمعها لتغطي المكان و تنتقل عبر الممرات و تسيل من شدة  

من اثر قد يكون ضار على    ل ما تحم حرارة الانصهار فتغطي الارض بالوان منصهرات المعادن لتظهر كلوحة فنية انتجتها الطبيعة مع  

الارض و الزرع و المخلوقات الا انها تجسد صورة للجمال الذي انتجته البيئة و الذي يظهر بين الحين و الاخر ليجسد حضور الفن و  

و الفرد فهي تطلق الجمال من تفاعلات الطبيعية تترك    البيئةالجمال الفاعل و ما يترك من اثر واضح في النفوس كتفاعل طبيعي بين  

تاريخهم   الناس و  تارك بصمته على حياة  بالنشاط والحيوية  يتمتع  ان الارض كوكب فتي فعال  بين الحين و الاخر و تذكرنا  اثارها 

 ، سمى الخزاف العمل ) بحيرة النار (  كجزء من الطبيعة الفتية المتبدلة في بيئته الطبيعية.عبر الزمن الجمالي  

 2انموذج 

 اكوام على اكوام  العمل:اسم 

 2018سنة الانجاز :

   الخامة: طين  

 خزف   النوع: 

 زجاج ملون    الزجاج:

  بناء رقم  التشكيل:طريقة 

 سم  35.5×  50.8×  33.2

 

في   تختلف  تتوسطه مجموعة من الاشكال المخروطية المنتظمة  غطاها    ارتفاعاتها،يظهر العمل على شكل قرص غير منتظم 

غطى التكوين لون فض ي امتد من المخاريط    المكان، بينما ليحقق تقارب مع واقع    والاصفر  والجوزيزجاج بلون هو مزيج بين الذهبي  

بلون مقارب للمخاريط بدرجة اقل    غير المنتظم فالمناطق المجاورة للتكوين، ترك التكوين القرص ي ذي السطح    القرص ي،حتى التكوين  

 ليحقق انسجام لوني. 

و   الصيف  في  بها  يحل  الذي  الذوبان  و  الشتاء  في  عليها  الثلوج  تراكم  و  بلدته  في  الشاهقة  الجبلية  المرتفعات  الخزاف  جسد 

تجمعات المياه و نزولها على  المنحدرات الى سفوح الجبال و كيف يغطي الماء مساحاتها و ما يحيط بها، هذا المشهد يتكرر كل عام و  
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يتكرر منذ وجدت هذه الجبال وهو يحمل في كل موسم جماليات التجمد و الذوبان و انهمار المياه و حركتها و تجمعها و كيف ينتقل  

المكان من حال الى حال ،و المشهد يتبدل في كل مرة لينتج صورة جديدة مغايرة لما سبق وهو  في كل مرة ينتج صور مختلفة تزيد من  

بيئة و تمازجها لتجعل من حياة الانسان منظر سريالي )على حد تعبير الخزاف( وكيف يقف العقل امام جمال  جمال تعالق مكونات ال

 التعالق و دقة التفاصيل و بديع الخلق، حقق الخزاف المشهد من تعالق بنية العمل مع لون الزجاج و محاكاته الواقع .  

 ( 3انموذج )

 النفط لا يزال الوسائط   العمل:اسم 

 2014سنة الانجاز :

   الخامة: خزف 

 خزف نحتي  النوع: 

 زجاج ملون   الزجاج:

 بناء   التشكيل:طريقة 

 سم.  18×   48×  72  

 

 

بالسمائي يعلوها تكوين ابيض اللون يرتفع   يظهر العمل على شكل قاعدة غير منتظمة ذات حافات هندسية منتظمة ملونة 

 شكل الغيمة المندفعة نحو الاعلى بقوة. وتأخذمسافة ضعف حجم القاعدة 

البيئة   المشهد  في هذا  الخزاف  الانسان    ومايظهر  فعل  تراعي    وطموحاتهتعانيه من  يرينا فعل    أثرهاالتي لا  فهو  البيئة،  على 

من فرصها في بيئة صحية، وهو هنا يقابل   ويقلل تخلفه من فعل يبقى طويلا يؤثر على كل المخلوقات  وما ونتاجاتها وأثرهاالمحروقات 

 فيها. الساكنةبكل المخلوقات  وتضر تضرها بان يزيد في تلوثها بعناصر   والجمالي عطاء البيئة الصحي 

 

 ( 4انموذج )

 ذوبان الثلج    العمل:اسم 

 2012سنة الانجاز :

   الخامة: طين  

 خزف نحتي  النوع: 

 زجاج ملون   الزجاج:

 بناء    التشكيل:طريقة 

   4 العمل: رقم 

 سم  32الارتفاع :

 

اسطوانات متصلة متدرجة الاطوال بنهايات مدورة يظهر السطح على شكل قطع مضافة بأحجام    أربعيظهر العمل على شكل  

 قمم الاسطوانات زجاج باللون السمائي سال من اعلى القمم نحو الاسفل.   ويغطي منتظمة، واشكال غير 

تمتد مسرعة نحو السفح لتغير طبيعة    ومياهجليدية  أنهريرافقه من تكون   ومايصور الخزاف مشهد ذوبان الجليد في الصيف 

 والصراع   والموت   والحياة   البقاء، فهي بداية لحياة جديدة بعد الانجماد الذي عاشته في فصل الشتاء. فهي اغنية    ولونها  وشكلهاالبيئة  

 تعلم منها الانسان فلسفة الجمال. التي  وجماليتها في هذه الفصول، هو تصوير لمشهد الحياة   ويعيشهالذي عاشه الانسان 

 النتائج: 

وجمالها   .1 الحياتية  للمشاهد  ترجمة  هي  الخزفية  نتاجاته  في  طبيعية  ظواهر  الخزاف  فلسفة   والتيجسد  الانسان  منها  تعلم 

 العينة. الجمال كما جاء في جميع نماذج 
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 (.1)رقم حقق الخزاف في بعض نتاجاته منصهرات المعادن بكونها ظواهر طبيعية بيئية كما في النموذج  .2

 (.4( ونموذج رقم )2)رقم  جسد الخزاف المرتفعات الجبلية وتراكم الثلوج وذوبانها كظاهرة بيئية كما في النموذج  .3

 (. 3)رقم ار على البيئة كما في النموذج ضال  وأثرهجسد الخزاف مشهد البيئة وما تعانيه من فعل الانسان  .4

 الاستنتاجات: 

التي تواجهها    (Dylan Beck)صور الخزاف        البقاء والتحديات  البيئية الطبيعية وصراع  في    ودورهافي نتاجاته الخزفية المظاهر 

 عنها.   والتعبيرمحاكات الطبيعة  والفكر في يوظف التقنية  وهوديمومة الحياة على الارض، 
Conclusions: 

In his ceramic works, potter Dylan Beck depicts natural environmental phenomena, the struggle for 

survival, the challenges they face, and their role in the sustainability of life on Earth. He employs technology and 

thought to mimic and express nature . 
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A B S T R A C T 

                Sustainability was considered one of the contemporary concepts as a major 

revolution in the seventies of the twentieth century. Most researchers considered it a 

concept synonymous with the strategy and sustainability of time and the financial 

investment of science in a way that helps in the development of societies. It is a multi-level 

and multi-branch concept that was circulated within the global development sectors, as it 

was framed by technology, politics, economics and the environment, until Sustainability 

has become the culture of our time. According to these data, the researcher adopted the 

concept of sustainability within a societal culture that interacts with heritage and 

communication in contemporary formation within a research structure consisting of an 

introduction in which the research problem was presented, founded by the following 

question: How is the culture of sustainability represented in contemporary Iraqi formation? 

A study in the continuity of heritage. The importance of the research came as it is a topic 

that discusses the culture of sustainability in its relationship with the contemporary Iraqi 

formation. The goal was set by identifying the culture of sustainability in the contemporary 

global formation. A study of heritage continuity within objective, spatial and temporal 

boundaries ( 2000-2024 AD ) The introduction was completed by defining the concepts ( 

culture, sustainability, heritage, and communication ), while the theoretical body came from 

four sections: the first, the cognitive concept of the culture of sustainability, and the second, 

the cognitive concept of the concepts of heritage and communication. The third topic 

represented applications in developing sustainability in art, and the fourth topic represented 

culture. Sustainability, heritage, and communication in contemporary Iraqi formation. 

From this, the researcher obtained a number of results. 

1- Iraqi plastic arts kept pace with most scientific techniques with multiple 

approaches such as optimally employing contemporary techniques through scientific 

techniques. 

2- Sustainability has formed a societal culture that the artist has supported 

through his artistic achievement, establishing an aesthetic and guiding discourse for society. 

3- Employing materials in a sustainable artwork is considered creativity, 

especially if its structure carries the heritage system as an authentic communicative data. 

 The artist was able to reconcile heritage as an existential cultural system and the 

possibility of preserving it through art, framing his achievement with a communicative 

value through which authenticity was effectively achieved, so that the culture of 

sustainability became a joint in the aesthetic construction of the Iraqi artist 
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 المعاصر    العراقي في التشكيل الاستدامةثقافة 

  "  دراسة في تواصلية التراث  "
 1أزهر داخل محسن  :الأستاذ الدكتور 

 

 : لخص الم 

  مفهوم  ن معظم الباحثي   عدها ،ففي سبعينيات القرن العشرين  كبيرة    كثورةأحد المفاهيم المعاصرة    الإستدامةت  شكل          
ً
 مرادفا

ً
ا

للعلم بما يساعد في تطور المجتمعات   ،  ستراتيج وديمومة الوقتل  ه  تداول تم    ،  وهي مفهوم متعدد المستويات  ،  والإستثمار المادي 

وعلى  ت الإستدامة ثقافة العصر ،  حتى مثل ،    والبيئة  والسياسة والإقتصادوالعلوم  أطرته التكنولوجيا    ،   القطاعات التنموية  ضمن

المعاصر  العراقي    التراث والتواصلية في التشكيلوفق هذه المعطيات تبنى الباحث مفهوم الإستدامة ضمن ثقافة مجتمعية تتفاعل مع  

مقدمة طرح من  تتألف  بحثية  هيكلية  المؤسسة  فيها  تضمن  البحث  :ب   مشكلة  الآتي  تمثلت    التساؤل  في  كيف  الإستدامة  ثقافة 

  العراقي المعاصر ،  التشكيل   في   ثقافة الإستدامة تناقش ، وجاءت أهمية البحث المعاصر . دراسة في تواصلية التراث    العراقي  التشكيل

الهدف   التشكيلبتعرف  فحدد  في  الإستدامة  .  ثقافة  المعاصر  التراث  العالمي  تواصلية  في  موضوعية ومكانية    ضمن حدود  دراسة 

،    ةجاء المتن النظري من مباحث أربعو   الثقافة والإستدامة والتراث والتواصلية ()    م ( لتستكمل بتعريف   2024_    2000)    وزمانية

لم  المعرفي  المفهوم  والثاني   ، لثقافة الإستدامة  المعرفي  المفهوم   ، ، وتمثل  الأول  التراث والتواصلية  الثالث  فهومي  بتطبيقات  المبحث 

حصل  العراقي المعاصر ، ومن ذلك ت   دامة والتراث والتواصلية في التشكيلالإستثقافة  بتمثل  الرابع  الإستدامة في الفن ، والمبحث  

 :الباحث على عدد من النتائج ومنها 

واكبت الأعمال التشكيلية العراقية معظم التقنيات العلمية بطروحات متعددة كتوظيف التقنيات المعاصرة بشكل أمثل   -1

 عبر تقنيات علمية . 

 للمجتمع .  -2
ً
 وإرشاديا

ً
 جماليا

ً
 شكلت الإستدامة ثقافة مجتمعية عضدها الفنان عبر منجزه الفني ليؤسس بها خطابا

 ل سيما إذا حملت في هيكلتها منظومة التراث كمعطى تواصلي أصيل . -3
ً
 توظيف الخامات بعمل فني مستدام يعد إبداعا

 منجزه بقيمة   -4
ً
استطاع الفنان من التوفيق ما بين التراث كمنظومة ثقافية وجودية وإمكانية الحفاظ عليه عبر الفن مؤطرا

 تواصلية تحققت بها الأصالة بشكل فاعل ، حتى عدت ثقافة الإستدامة مفصل في البناء الجمالي للفنان العراقي .

 وتمثلت الإستنتاجات بما يأتي :  

 في توجيه المجتمع لستثمار المهمل وتدويره في عمل    مثلت الإستدامة ثقافة متنامية في منجز الفنان ،  -1
ً
 فاعلا

ً
بوصفه عنصرا

 للبيئة .
ً
 جمالي يسعى به لأن يكون صديقا

 منجزه بقيمة   -2
ً
استطاع الفنان من التوفيق ما بين التراث كمنظومة ثقافية وجودية وإمكانية الحفاظ عليه عبر الفن مؤطرا

 في البناء الجمالي للفنان العراقي .   
ً
 تواصلية تحققت بها الأصالة بشكل فاعل ، حتى عدت ثقافة الإستدامة مفصلا

 ، الأصالة ، التراث ، التواصلية الاستدامة الثقافة ،  كلمات مفتاحية : 

 

 المقدمة .  

،العشر القرن    خرة من أفي العقود المت   قافة الإستدامةث   تنامت          إلى تطور مجتمعي و   ين  لما آل    ، علىإنساني  بتبني مؤسس ي دولي 

،  السياسية والإجتماعية والإقتصادية بالتزامن مع النهضة التكنولوجية التي غزت العالم عبر مسارات التواصل والإتصال    الصعد 

بما ل يمكن قياس مدياته بشكل دقيق ، ولأن الإستدامة مفصل حياتي متناثرة المديات بإشعاعها ، فقد تعالقت مع الثقافة والفن  

التشكيل ا   ، وتداخلت مع مفهومي  والجمال : كيف    لتراث والتواصل عبر مفصل  الآتي  بالتساؤل  بحثه  الباحث مشكلة  لذا حدد   ،

  اقش تن   موضوعة   نه جاءت أهمية البحث بوصفهالعراقي المعاصر . دراسة في تواصلية التراث ، وم  ثقافة الإستدامة في التشكيل تمثلت  

 
 كلية الفنون الجميلة. جامعة البصرة  1
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ي المعاصر  العراق  بتعرف ثقافة الإستدامة في التشكيل   بحثال هدف  العراقي المعاصر ، وحدد    قافة الإستدامة بتعالقها مع التشكيل ث 

التراث ضمن حدود  .   تواصلية  في  )  دراسة  (    2024_    2000زمانية  الم م  الباحث  ثم عرف  :  ومن  وكالآتي  العنوان  في  الواردة  فاهيم 

 )  ) بقوله تعالى    57في اللغة وردت في القرآن الكريم في سورة الأنفال الآية  فالثقافة  
ۡ
هُمۡ فِي ٱل قَفَنَّ

ۡ
ث
َ
ا ت إِمَّ

َ
دۡ بِهِمف ِ

ر 
َ
ش

َ
هُمۡ    حَرۡبِ ف

َّ
عَل

َ
فَهُمۡ ل

ۡ
ل
َ
نۡ خ مَّ

رُونَ 
َّ
ك
َّ
 وثقوفة : ح  (( يَذ

ً
 ، وثقافا

ً
 ... وثاقفه فثقفه ذقه ... حذقته وثقفه ت وأخذت من الفعل ) ثقف الش يء ثقفا

ً
، غالبه فغلبه في  ثقيفا

مفهوم معاصر ارتبطت بالحضارة من خلال مساندة كل منهما للأخرى ، فكلاهما  ولكنها ك(     Al-Fayruzabadi. 1998.p. 795  )  الحذق

يعدان من أهم ركني الثقافة التي ترتقي بالحضارة ، فالثقافة ل شك تكون    عطيات كل منهما كالفن والعلم الذان يعضد الآخر عبر م

ناصر المميزة  لصيقة بالمجتمعات كافة وتمثل كل جوانب حياتها كالفن والأدب والموسيقى والرقص والأسطورة والموروث وغيرها من الع

المعرفة والعقائد والفنون والأخلاق والتقاليد    الذي يشمل   رالوعاء أو الإطا  أنهامعنى  ب   ( Hauser 1981  . p .204)    لثقافة المجتمعات

 نسان والمجتمع بشكل عام .  يكتسبها الإ  بكل تنوعاتها بوصفها مقومات وعادات والقوانين 

  ،   من الأسفل   والإعانة والتعزيز أي العمل   up hold to   في اللغة اللاتينية لأصل المصطلح       sustainerجاء تعريف الإستدامةو      

) الإسناد من الأسفل   أنها بمعنى  لمستقبل بحسب المفهوم الإغريقي فالمجتمع يشيد من الأسفل عن طريق ساكنيه في الوقت الحالي وا

 ( .Al-Shammari . No date  p. 4)  اب الحياة ، ودعم موارد البيئة (للإرتقاء ، وهي بمعنى الإستمرارية ، وإطالة البقاء ، والمد بأسب 

 

تعريف            الإستدامة  مفهوموجاء 
ً
)إصطلاحيا بأنها  عام  ،    بشكل  المستقبل  متطلبات  على  يؤثر  ل  بما  الحاضر  إحتياجات  تلبية 

  )إنها    أو(Boujemaa 2008. p. 5 ) (ماع والإقتصاد والسياسة والبيئة  والتنمية المستدامة تشمل مجالت مختلفة كالزراعة والإجت 

لضمان    
ً
 وعمرانيا

ً
بيئيا بشكل فعال ومتوازن  أو طبيعية  أو مادية  بشرية  المتاحة سواء كانت  للموارد والإمكانات  الأمثل  الإستغلال 

بأنها سد حاجات    إلى جانب ذلك جاءت الإستدامة ) (Ritchie 2009 . p 22) (  إستمرارية الإدامة دون إهدار مكتسبات الأجيال القادمة

المستقبل  في  احتياجاتهم  لسد  القادمة  الأجيال  على  التأثير  دون  الحاضر  في   Report of the World Commission on)"(   الناس 

Environment and Development", general assembly resolution   2012)    الإستدامة بأنها مفهوم لتعزيز  ليتبنى الباحث تعريف

احتياجات   ينمي  بما  المعاصر  المجتمع  الجديد  حاجات  التفكير  أسلوب  في  الشروع  خلال  من   ، الآمن  للعيش  المستقبلية  الأجيال 

   والتعامل مع المحيط والبيئة بمسؤولية ووعي . 

أما  (.Al-Farahidi. 2003 . p. 376)   ا بينهما ، وصللللة من الفعل وصلللل (شللل يء اتصلللل بشللل يء فيم  تعني ) كل  هي اللغةف  أما التواصللللية     

 أم غير  
ً
التعريف المفاهيمي للتواصلللللللللللللية فهي ) تبادل المعلومات والرسللللللللللللائل اللغوية وغير اللغوية ، سللللللللللللواء أكان هذا التبادل قصللللللللللللديا

ل يقتصللر التواصللل على ما هو ذهني و معرفي فحسللب ، بل يتعداه إلى ما هو وجداني ،    قصللدي ، بين الأفراد والجماعات ، و من ثم ، 

حاسلللليس  ولكنه تبادل الأفكار والأ ،  ) مجرد تبليغ المعلومات بطريقة خطية أحادية الإتجاه    ليس  التواصللللل   أنأي   ،وما هو حسلللل ي وآلي  

- p. 376.  .  Al-Arab)   ، وقد ل تفهم بالطريقة نفسلللللها من طرف كل الأفراد المتواجدين في وضلللللعية تواصللللللية والرسلللللائل التي قد تفهم

Al-Khadim 2005) للتواصلللللللل بوصلللللللفهاجترح  هعلى وفق 
ً
 إجرائيا

ً
 سللللللللوك   الباحث تعريفا

ً
 حيوي   ا

ً
بين الإنسلللللللان ونظيره أو بين الإنسلللللللان    ا

للإنسلللللللان من العيش    ، وبدونه ل يمكن  والممارسلللللللات  والكائنات الحية التي تحيطه في مجمل حياته ، يعد الفن أحد هذه السللللللللوكيات

 بصورة طبيعية .

ا )) القرآن الكريم بقوله تعالى من 20مصلطلح جاء في سلورة الفجر الآية  كالتراث أما 
ًّ َ
لا لم

ْ
ك
َ
 أ
َ
رَاث

ُّ
ونَ الت

ُ
ل
ُ
ك
ْ
أ
َ
 Al-Tabataba’i 1997) (( وَت

. p. 657) تدل    من المصلدر ) ورث (اللغة    فجاء في،    دللة لمسلألة الميرات في الفكر الإسللامي وما تحمله من إشلكالية أخلاقية وإنسلانية

 (Ibn Manzur 1985. p. 45)   ديم الذي توارثه الآخر عن الأول لورثته ، وهو الأمر الق  على ما يخلفه الرجل 

) هو من إنتلا  ملدة زمنيلة تقع في  م (  2010_   1935حملد علابلد الجلابري  بحسلللللللللللللب المفكر العربي ) م  كمفهوم فلسلللللللللللللفي التراثوجلاء       

تفصللللنا عن الحضلللارة المعاصلللرة ... وهو  التراث هو    تشلللكلت خلالها هو حضلللارية فصللللتنا وما زالتالماضللل ي وتفصللللها مسلللافة زمنية ما 

-Al-Jabiri 2011. pp. 30 ))  ا ، سللواء القريب منه أم البعيد  كل ما هو حاضللر فينا أو معنا من الماضلل ي ، سللواء ماضللينا أم ماضلل ي غيرن 

45 

كما يعرف التراث بوصللفه ) إنجاز إنسللاني خالص ... الإنسللان الصللانع هو السلليد وهو المتمثل وهو المورث لهتي من بعده ... وصللانع       

 ، العلم والتقنيلة والقيم الخلقيلة والجملال 
ً
يلة هي الوجوه  لملا هو أداة مؤثرة في الأشللللللللللللليلاء والطبيعلة ، فلاعلل لأفلاعيلل جميللة اسلللللللللللللتطيقيلا
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عمل بشلري خالص لإنسلان عالم بما يكشلف عنه معرفة وعلم صلانع  عرف بأنه )  وكذلك   Jadaan 1985. p.)  (17(  الإنسلانية للتراث

 ، فاعل لأفاعيل جميل لما هو اداة مؤثرة في الأشياء والطبيعة  
ً
في حين عرفها الباحث بأنها حصيلة   ( Jadaan 1985. p. 34)  ة استطيقيا

مكثفة للنشللللللاا الإنسللللللاني في الماضلللللل ي تتفاعل مع الحاضللللللر وتتطلع للمسللللللتقبل ، فالموروث نشللللللاا إنسللللللاني ناب  بالحياة والدينامية  

  .  لقات الماض ي والحاضر والمستقبل ضمن ح

 

 المتن النظري 

 المبحث الأول : المفهوم المعرفي لثقافة الإستدامة .  

ال         المخلوقات  سائر  الإنسان عن  بها  يتفرد  نشاا وخصوصية  الثقافة حصيلة  لحياتمثل   
ً
أسلوبا الغرائز  تعتمد  إن  تي  إل   ، تها 

م بإشراف منظمة اليونيسكو   1982السياسات الثقافية المنعقد في المكسيك  عليه صدر عن المؤتمر العالمي حول التعريف المتعاقد 

الحقوق  وطرائق الحياة ، كما تشمل  والمادية ، وتشمل الفنون ،  أنها محتوى لمنظومة القيم الروحية ،    ع ،، إن الثقافة بمعناها الواس

 يتميز ب كائن   ه ، وتجعل   لمعتقدات ، فتمنح الإنسان قدرة على التفكير الأساسية للإنسان ، ونظم القيم والتقاليد وا 
ً
العقلانية ، والقدرة  ا

_   Giambattista Vico   1668 للتعبير عن نفسه ، وبحسب المفكر الإيطالي ) جامباتيستا فيكو  النقد والإلتزام الأخلاقي كوسيلةعلى 

 عن  م ( الذي وصف الثقافة بشكل حيوي عندما صورها بأنها ) روح المجتمع التي تنفخ فيه الحياة ... والفن    1744
ً
هو الأشد تعبيرا

 ( p. 44  .2007 Angelis and Hughson)  هذه الروح (

  و         
ً
حسب  الشعوب ، وب قيمية ذات أثر في إرتقاء المجتمعات و   بمفاصل    Civilizationمع المدنية  ترتبط الثقافة والحضارة مفاهيميا

    م (   Edward Burnett Tylor  1832   –  1917ما ذهب المفكر الأنثروبولوجي الإنكليزي ) إدوارد تايلر   
ً
  مجتمع فالحضارة بوصفها نسقا

ً
يا

 .Al-rawi.  2001) P ضارةتهاوى الح من  لأن تبقى وتستمر على الرغمها دنية تواصل مجتمعي ثقافي وبناء عملي للحياة يحفز ، فإن الم 

109   ) 

 كمفهوم انتشر    الإستدامةأما          
ً
  ت عدن الإستدامة  ون بأ عندما شخص السياسيون والباحث سبعينيات القرن العشرين    في  فعليا

 
ً
المطول  مرادفا الوقت  ، ولكن   لمفاهيم  ، ف عالمي   تنامى  المفهوموالإستقرار  البيئي  التدهور   مع حالة 

ً
برؤى  ت فاعليتها وأهميتها  تأطر ا

 ، العناية ب   :(  .Al-Zubaidi and Muhammad 2021. p. 82    على مبادئ أربعة تتمثل )  سياسية تنطوي 
ً
والتكنولوجيا في  العلم  أول

    تعزيز الإقتصاد .
ً
تسخير الأدوات لتحقيق التنمية    على   السوق   بما يحتم الصراع بين العملية الإقتصادية والبيئة  ب   ، الإقراروثانيا

    .المستدامة  
ً
ب ،  وثالثا الدولةيتمثل  ت  مؤسسات  في الأن  أكثر إستباقية  الإ كون  المبادرة كالمسؤولية  ،  تخاذ هذه  للمنظمات  جتماعية 

تم   على وفقه  ستدامة (التنمية الم    الأنشطة في المبدأ الرابع بوجوب تغير الحركات الإجتماعية والجهات المشرفة على مشاركة وتحدد 

  تحديد  
ً
،    كفاءة الطاقة،  كفاءة المصادر  )    وهي  OECD     قتصادي والتنميةمة بموجب منظمة التعاون الإستدالإ ة لخمسأهدافا

 .and others No date .( p. 2و  Hilal)  ( تنظيم إدارة البيئةو ، التكاملية وتنظيم المناهج ،  التوافق مع البيئة

فالإستدامة تعد واحدة من التخصصات الحديثة التي تسعى إلى التجسير ما بين العلوم الإجتماعية والهندسية المدنية والعلوم           

 والسعي لربطها بمصادر الطاقة المتجددة وتقليل نسب التلوث ، وحماية البيئة والمحافظة  
ً
البيئية ودمجها بالتكنولوجيا مستقبلا

ستدامة تهدف إلى ) حماية بيئتنا الطبيعية والصحة البشرية والطبيعة ... وفي خلق ابتكارات ل  توازنها على كوكب الأرض ... فالإ   على 

تؤثر على طريقة معيشتنا وبيئتنا ... وبذلك تعرف بأنها دراسة كيفية عمل الأنظمة الطبيعية ، والتنوع وإنتا  كل ما تحتاجه البيئة  

 Al-Khawaja  .(No)  لستدامة طريقة عيشنا المعاصرة   ذلك بأن الحضارة البشرية توفر مصادرالطبيعية لكي تبقى متوازنة ، وتقر ك

date 

ستوى حياة المجتمع عبر وعي  ى ) الإستدامة البيئية ( التي تسعى لتنمية ممع مفهوم البيئة تحت مسمعليه تعاطت الإستدامة  و       

تسخير كل المنتجات المتخلفة عن الصناعات والمؤسسات الصحية والتجارية والإقتصادية والنفايات التي تؤدي إلى تدهور  جمعي في  

 في البيئة ، لذا عدت الإستدامة إذا عوملت بشكل غير صحي ، فيحدث على إثر ذلك    فيما،  صحي وإقتصادي ومجتمعي  
ً
 جماليا

ً
نكوصا

من ب   البيئية  يتوجب  التي  الحيوية  ومعالجات  المفاصل  مجتمعية  توعية  منظومات  وفق  على  ومعالجتها  تبنيها  الرسمية  المؤسسات 

من الجانب الآخر ، مما يؤدي إلى الحصول    ، وتقليل النفايات بتدوير المخلفاتمن جانب    ورتهاصناعية مستعجلة ، عبر الوعي بضر 
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 وجميلة ، لذا شكلت  على بيئة آمن 
ً
حدد العلماء  وصيف علاقة المجتمع بمحيطه ، فالتنمية البيئية للإستدامة قوة ضاغطة بت ة صحيا

   Khadi 2015.p.( 349و  Hassoun Wadi)  ون بها أن تعتمد على عاملين هما المتخصص

 : ما تسببه  
ً
 من ضغط على الموارد واستنزافها   السكانية الزيادة أول

 : ا
ً
   موارد تنتج الثروة عبر أداة فاعلة في اتخاذ القرارات .التكنولوجيا في إنتا  م استخدثانيا

) قمة الأرض    منها مؤتمر لحيوية عقدت مؤتمرات دولية عدة ، و للعديد من المشكلات ا   عي الدولي لأهمية الإستدامة كحلوبفعل الو       

  ليوص ي  الواحد والعشرون  لتنفيذ مقترحات للقرن   البرازيل في    بالبيئة والتنميةم المعني    1997لجمعية العامة للأمم المتحدة عام  ( ل 

)    التأكيد على القيم والمبادي الأساسية في الحياة ) الحرية والمساواة والتسامح)  (  Muschet   .  p. 87.    .2000)   هيثمانية  مقررات  ب 

 ) المسؤولية  وتقاسم  الطبيعة  _    واحترام  السلاح  ونزع  والأمن  السلم  البيئة_  والديمقراطية  _    حماية  الإنسان  حماية  _    حقوق 

تؤكد على المقررات السابقة    وبفعل توالي المؤتمرات التي  (   تعزيز دور الأمم المتحدة_    تلبية الإحتياجات الخاصة لأفريقيا _    المستضعفين 

 لبي الحاجات الفعلية للشعوب ومن هذه المرتكزات تفاعلة  وتزيد من العناية بها وتعزيزها بمقررات مناسبة للوضع الراهن كمرتكزات  

(Abdel Qader 1999 . p. 19 )   

  : 
ً
 :    البعد الإقتصادي الذي يعنى بتطوير الجنبة الإقتصادية وتحقيق الكفاءة الإقتصادية بزيادة الإنتاجيةأول

ً
  البعد الإجتماعي و ثانيا

 .الذي يؤمن تحسين الواقع الإجتماعي وضمان حقه في الموارد المتوافرة 

  :  
ً
الذي يعنى بتحقيق التوازن البيئي والحفاظ على البيئة الطبيعية والمشيدة بفعل اليد البشرية ، وبهذه الأبعاد  البعد البيئي  ثالثا

 يمكن تحقيق إستدامة شاملة .

ين التنمية البيئية والتنمية الإقتصادية  ما ب   يةق ي التنمية المستدامة بوصفها ) تنمية توف  تظهر وعلى وفق كل المعطيات والأبعاد       

اعية  بين الأقطاب الثلاثة فاعلة من الناحية الإقتصادية عادلة من الناحية الإجتمما  ة صالحة  والتنمية الإجتماعية ، فتنشأ متلازم

 (  Sabry Ali 2015.) p.122  وممكنة من الناحية البيئية

إعادة تجديدها بما يتناسب مع احتياجات  ومن كل ما تقدم فإن الإستدامة تسعى للعمل على المحافظة على موارد الطبيعة من خلال    

لضمان  بالبيئة والإقتصاد والمجتمع ، و   الإستدامة تعنى  المجتمع من دون إلحاق الضرر بمتطلبات وإحتياجات الأجيال اللاحقة ، لأن

ا الثلاثةتحقيق  الجوانب  هذه  بين  مع،    لتوازن  بالتعاطي  الكبيرة سياساتها  الدولية  المؤسسات  المستدامة   بنت  التنمية  منظومات 

) الإستدامة ل تتعلق فقط بتكامل القضايا البيئية والإجتماعية والإقتصادية ... بأن   يز قدراتها عبر دراسات علمية وموضوعيةعز لت 

كرة الإستدامة فهم ف ول   ه بأسباب الحياة والإستمرارية ،أو حول تحسين نوعية الحياة ، ولكنها تتعلق بالحفاظ على ش يء ما وتزويد 

البيئي (من خلال العمل على تحسين نوعية الحياة البشرية ضمن الإمكا   جب تحديد الهدفي  في النظام   Al-Anbari) نات المتاحة 

2012 . p. 4.) 

 المبحث الثاني : المفهوم المعرفي لمفهومي التراث والتواصلية .  

، كالدراسات الثقافية والدراسات الأنثروبولوجية  شملت الدراسات الأكاديمية وباختلاف المستويات مفهوم التراث والتواصل           

تجارب  من جيل سابق إلى جيل لحق ك   منظومة ثقافية إجتماعية متناقلةفالتراث  ،  ة اللغوية وغيرها  والدراسات الجمالية واللساني 

ونتاجات ومعظم  وخبرات   ، متراكمة  ومعتقدات  وأعراف  هي  دراساال   بشرية  ا ت  مرجعيات  رؤى  بحسب  متباينة  مسارات  تخذت 

 عن التباين في البيئة التي أنتجت العلماء ، فالبيئة الغربية ل شك تختلف عن مرجعية البيئة العربية والشرقية  
ً
المشتغلين به ، فضلا

 إنسا  تولعل دراسات التراث في العراق عد،  
ً
 عميق الجذور في كيفيته وكميته ، وشكلت آلية  نشاطا

ً
 نيا

ً
للعمل على إعادة    تبنيه منطلقا

 لينضم  التراث مصطلح  يائه بحسب النتا  الذي يعنى به ، فإح
ً
 وفكريا

ً
تعالق مع العديد من المفاهيم الأخرى ، فقد تم توظيفه سياسيا

وجود يمكن به استعطاف المجتمع العربي وتعبئته وإزاحته   سيما في المنطقة العربية كإلى المفاهيم التي استثمرتها الأيديولوجيات ول

من توظيف  ي عنه ، فتوظيفه يكون أسهل  للعديد من القضايا الراهنة التي ل يمكن لأي منظومة مؤسسة على أيديولوجية أن تستغن

التراث  المجتمع نحو أيديولوجية معينة ، لأن  مفاهيم أخرى لمحاباة   في الساحة العربية المعاصرة محكوم  حضور  كمفهوم نهضوي 

الع الوعي  كينونة  داخل  وموضوعية  ذاتية  الإستثمار  بتناقضات  بفعل  )  ربي  وتاريخه  العربي  المجتمع  معطيات  على  المؤسس  غير 

اللحظة   التاريخي عن  الموضوعي  بعده  وبين   ، فيه  الأخير  هذا  وانغماس  العربي  الوعي  على  الأيديولوجي  ثقل حضوره  بين  التناق  

-Al ) معاصر لأهله (  معاصر لنفسه وغير    الحضارية المعاصرة التي يحلم بها هذا الوعي بالإنخراا الواعي فيها ، وهذا يعني أنه غير 
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Jabiri 2011. p. 31)  عليا في السلوك الإنساني وكيفية التعاطي معه بعلمية وموضوعية بما يتطلب من قراءة  لذا يعد التراث قيمة

معاصرة ، أي إعادة قراءة التراث بما يماثل إعادة قراءة التاريخ والسعي لتشذيبه من الأدران التي تضمنته بفعل المفاهيم والسلوكيات  

 أن التراث قابل للمطاوعة والقراءة المزدوجة ) السلبية والإيجابية ( بفعل التأويل    الحزبية الأيديولوجية ، ل 
ً
سيما إذا ما تصورنا يقينا

مناقضة أو مناهضة ، فقراءة التراث بعيدة كل البعد عن    ين مع قراءات تتبناها قراءات وأيديولوجياتومحاولة إزاحته لمنطقة تتبا

  Al-Rubai. 2003 . p.) (146 بط بالظروف والمتغيراتات ، لأنه يرت الثب 

أهمية التراث تتضح في آلية قراءته بشكل معاصر تتناسب مع وظائفه التي يعتمد عليها المجتمع المعاصر ، ومن أهم وظائفه    ولعل       

 بوصفه يشكل حركة دائبة ومستمرة وغير ثابتة كمعطى يخضع لعمل
ً
 وجماليا

ً
 ونفسيا

ً
ية الإبداع نحو التأصيل  التعاطي معه إجتماعيا

ما ، فلا وجود لأحد دون  ل يمكن فكاكه  صرة بوصفهما مفهومان كما تتعالق موضوعة التراث مع موضوعة الأصالة والمعا  ،بالمنجز  

  Al-Jabiri 2011. p. 60 ))  لا يمكن توصيف أحدهما مقلد والآخر تابعالآخر ، ف
ً
ومن تعالق الإصالة والتراث والمعاصرة ينبثق مفهوما

 يعد النسق الأهم في العملية الجمالية يدعى ) الإبداع ( أو العملية الإبداعية التي  
ً
الإبداع  تعد الأصالة عنصرها الأساس ، فجديدا

مقلدة أو منقولة بمحاكاة صرفة ، لذا  صورة    يمثل الخاصية نحو إنتا  أفكار غير مألوفة ، فالعمل الفني الأصيل هو الذي ل يكون 

 له ، إنما يستوجب الإبتعاد عن النمطية واللجوء نحو تعميق مؤسساته الظاهرة  
ً
 سطحيا

ً
تشكل عملية إحياء التراث ليست تقليدا

   (Attia 1995. p. 17)  عاصرالم نجز الموالمضمرة في 

 ، وتجعل م  يحدد التواصل بأنه ) العمليةو      
ً
ن  التي يتم بها نقل المعلومات من مرسل إلى مستقبل ، بكيفية تشكل في حد ذاتها حدثا

 لهذا الحدث
ً
نه قائم على تبادل مشترك  لأ ،  فهو الميكانزم الذي يوجد العلاقات الإنسانية    .Ferran 2020. p. 63))  الإعلام منتوجا

نما  واصل على الرموز اللغوية فقط ، وإللحقائق والأفكار والآراء والإتجاهات ، لذا يقوم على التفاعل والتشارك ، ول يقتصر فعل الت 

ما تم التوصل  والمطبوعات وشبكة الأنترنت ويشمل يتعداها إلى تعابير الوجه والحركات الجسمية ونبرة الصوت والكلمات والكتابات  

ما بطريقة لفظية ) لغوية ( أو غير لفظية ) غير  ادل للأفكار إاصل عملية تفاعل وتب إليه من الإكتشافات في مجال التواصل ، فالتو 

لغوية ( بما يحقق الوظائف الآتية : وظيفة معرفية تقوم على نقل الرموز العقلية ، وظيفة تأثيرية وجدانية تهدف إلى تمتين العلاقات  

 ، وتركز الصورة المجر 
ً
 أو إشهاريا

ً
 (.Hamdawi 2015. p. 80) دة للتواصل على عوامل ثلاثة هيالإنسانية وتفعيلها لفظيا

  (  
ً
  ،  والإخبار    موهو الإعلا   : الموضوعأول

ً
  ،    الآلية وتتمثل في التفاعلات اللفظية وغير اللفظية:  ثانيا

ً
الغائية وهي هدف التواصل  :  ثالثا

 .  وقصديته (

بين الأفراد ،    نجاحه على جودة الإتصال الذي كعمليةفالتواصل يعتمد في            )  من خلال نظام الرموز المتعارفة  تبادل المفاهيم 

ساسية لتبادل الأفكار  ... وتشكل وسائل الإتصال ركائز أ ، من خلال نظام الرموز المتعارفةعملية يتم فيها تبادل المفاهيم بين الأفراد 

 لتفاعلاته الإجتماعية وتقريب وجهات النظر بين المجتمعات المختلفة والمعلومات بين أفراد المجتمع ، 
ً
وبين موطني البلد   وتعد أساسا

 (pp. 10-39..Al-Tamimi 2007) هي ثلاثة  مفاصل وعملية التواصل مشروطة ب  الواحد كذلك (

 : وجود ط 
ً
 :  ،  في اتصال ) مرسل ومستقبل ( الفنان والمتلقي  رأول

ً
لنص الفني   موضوع ينش ئ علاقة بين الطرفين يتمثل با ورسالة كثانيا

 : قناة اتصال ينظمه ،  
ً
 عن الشفرة كنسق مفاهيمي لإتمام عملية التواصل . السياق  ثالثا

ً
 ، فضلا

 تطبيقات في تنمية ثقافة الإستدامة في الفن  المبحث الثالث :

يسعى    بهاتأطيره بثقافة ذوقية متعالية ،  من خلال  ها في بناء الإنسان  إسهامات  د المفاصل التنموية البشرية ، بفعلأح  ون شكل الفن ت       

تعالقت ، على وفقه  يحيطه لخدمة وجوده الإنساني  توظيف ما  إبداعية جديدة  الإستدامة  مع  ثقافة  ال  الإنسان من  ،  كمنظومة 

تمفتعد  بوصفها  و  بكل  المعاصرة  مهمةإشتراطات  أوكلت  لذا   ، والعلمية  التقنية  وواع  الفنان   صلاتها  مدبر  الثقافة    كعقل  لتنمية 

تنمية الإستدامة من جانب آخر عبر أهم عنصر إستثماري يتمثل بالإنسان ومن ثم تنمية الوعي   في   
ً
الجمالية من جانب ، وفاعلا

هر في  ، لأن الإستدامة كنشاا وفعل إبداعي تمظ  والشعوب المعاصرة   الجمعي للشعوب ل سيما الشعوب في مرحلة ما بعد الحداثة 

ل بد من إحداث    العالم ما بعد الحداثي بشكل أكبر مما سبقه من المراحل الزمانية ، ولمقاربة مفهوم الثقافة مع موضوعة الإستدامة ،

تغيرات فاعلة يسعى بها للوصول إلى تنمية فكرية حقيقية وشاملة تشمل الإستدامة على مستوى العديد من المعطيات المجتمعية  

 ... ول يمكن أن تختزل بأي   لتبدأ بل
ً
 وأخلاقيا

ً
 وإجتماعيا

ً
 وسياسيا

ً
 وإقتصاديا

ً
) جملة من التغيرات والتحولت المتكاملة فيما بينها فكريا

 Ghurab 2019 p. 56) ) حال من الأحوال في العامل الإقتصادي وحده (
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ثقافة  لتصوير   خطوة منطقية مع الواقع ، لذا تعد أفكار الإستدامة  تفاعل ، مؤداها التأمل وال  ماديةانت الفنون فرضيات وإذا ك      

فالتنمية المستدامة مفهوم يتصل بالعديد من الحقول المعرفية الهدف منها تنمية  ،    في مجال الفن ة  عي االو   اربالتجعبر  روح العصر ،  

هذه السردية بوصفه  يش ي والحياتي ، ولقد عبر الفن عن  الوعي الثقافي المجتمعي عبر رفد قدرات الفرد والمجموع لتحسين مستواه المع 

المسارات  إدارة  في  اسهاماته  خلال  من  والمجتمع  الفرد  توعية  على  القادر 

رفاهية   لتحقيق  والبشرية  والمؤسساتية  والبيئية  والإجتماعية  الإقتصادية 

اللا  الأجيال  بمقدرات  الإضرار  دون  من  والوفاء  مجتمعية  بمتطلباتها  حقة 

 Shaabath2020. P. 176)) الحياتية

قناعات        وفق  على  يحيطه  ما  بتوظيف  منجزه  العراقي  الفنان  قدم  وكما 

راسخة بتحويل المهمل والخام غير الصالح للإستخدام مرة أخرى ل سيما في  

_    1933المجال الجمالي والإبداعي ، فقدم الفنان الراحل ) صالح القرغولي  

و مخصصة  ة ملحوظة عندما وظف خامات مهملة أم ( منجزه برياد   2003

لوظيفة بعيدة عن الوظيفة الجمالية ) القير ، والخيوا الصوف ، والأسلاك  

بما يقدم ، حتى عدت أعماله مغايرة وبطابع غير   ليتفرد حينها  الحديدية ( 

 ، فكانت موضوعات أعماله محلية صرفة )  
ً
 وعالميا

ً
مألوف أو متداول محليا

ت أعماله قد عالجت  هذا عدالمدينة الشعبية والبداوة والحرف الشعبية ( وب

لذا يعد  عناصر الإستدامة المتمثلة في ) البيئية والإجتماعية والإقتصادية (  

إستخدام الفنان الخامات الطبيعية المتوافرة في البيئة لإنتا  عمل إبداعي  

إلى جانب مجاله الجمالي والفكري يسعى إلى تعزيز مفهوم الإستدامة لغرض  

توظيفه   عن   
ً
،فضلا الطبيعة  في  المواد  لتلك  السلبي  التأثير  من  التقليل 

 (.Al-Tihami 1999. p. 44)  لخامات صديقة للبيئة

 

م ( بقايا الأشجار ليضفي عليها من    1965الفنان ) أحمد البحراني    ووظف    

وفكرية   جمالية  بصورة  بإظهارها  ليسعى  الإضافات  بع   الإبداعية  لمساته 

وبين   الجذور كأصل  بين  ما  التعالق  ينبئ عن  المرفق  فعمله   ، على حد سواء 

الطفل كمرحلة حياتية أولية ، وهو توافق جمالي فيه مردودات فكرية كبيرة ،  

خراجها بطريقة وجدانية يتعاطف معها المتلقي مهما كانت  حاول الفنان من إ

وفق   على  المتلقي  لتوجيه  سعى  أنه  بمعنى   ، وثقافته  وعرقه  ولونه  جنسيته 

متبنياته الذاتية والجمعية على حد سواء ، فالطفل وجذور الأشجار خامات 

لمجتمع من التغاض ي عنها ،  يمكن  يتداولها المجتمع العالمي بشكل كبير ، فلا  

الفنان   لدى  ، من هنا تحددت  في أي مكان  المتلقي  يعيش معها  لأنها خامات 

ية والإجتماعية والإقتصادية (  معطيات الإستدامة بمجموع تفصيلاتها ) البيئ

بتوظيف   أعمالها  من  العديد   ) هاشم  رشا   ( الفنانة  قدمت  المنحى  وبذات 

البيتية بعد رصف ) طبقات البي  الورقية ( بتصميمة  المتداول من المهملات  

ذات بعد جمالي عبر تلوين هذه الطبقات الورقية لتحيلها إلى منجزات تجريدية  

لعملية   حقيقي  وهو مصداق   ، أخرى  مواد  من  لخيوا  إضافات  مع  صرفة 

الإستدامة التي تفترض إعادة إنتا  ما هو مهمل وغير ذي فائدة في الإستخدام  

)  والذي ع الفنانة  لتنبري   ، البيئة   على 
ً
 وعبئا

ً
بيئيا  

ً
تلوثا المسببة  المواد  من  د 

هاشم ( من إعادة تدويره وإنتاجه بما يناسب ظهوره الجمالي ، فحفزت المتلقي  

 

 أحمد البحراني

 صالح القرغولي

 

 رشا هاشم
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 على إمكانية تحفيز المتلقي من إستثمار المواد الأخرى ذات الإ 
ً
ستخدام المنته ليحول إلى  من التعاطي مع منجزها من جانب ، فضلا

 أم إقتصرت على الجانب الجمالي ، وهو في ذلك منجز ل يمكن التغاض ي  موض
ً
 فكريا

ً
وعات جمالية بغ  النظر إن حملت موضوعا

، فاهتم الفنان بتوظيف الخامات الذي يحفزه في إبتداع  عنه  

على   الحفاظ  من  كنوع  الخامات  تلك  لها  تهيء  موضوعات 

 Qutb 1998. p. 1) الإلتزام الجمالي 

 

 

 

 

 

 

 

 

   : الرابع  الإستالمبحث  في  تمثل  والتواصلية  والتراث  دامة 

 .  التشكيل

الإستدامة في التشكيل العراقي    ثقافة   لغرض توصيف تمثل    

 المعاصر يعرض الباحث عدد من الأعمال التشكيلية ومنها  

   ( 1نموذج ) 

لوان  م لأ 2005ام في ساحة كلية الفنون الجميلة _ جامعة بابل ع •م ( 1963صرخة المشاحيف نصب نفذه الفنان ) مكي عمران     

الفنان ربعهما الأسفل في  مر  غ  بتكوين عمودي ن  ( متر متلاصقا  4ي )  والمشحوفان بقياس طبيعي بما يساو   الأكريليك على الخشب ، 

الأهوار في جنوب  لتوصيف حالة الرف  للممارسات العنفية ضد  ة رمزية تشتغل على مسارين أحدهما، ليبث رسال  قاعدة النصب 

وظف الفنان الألوان    م ، والثانية رسوخ هذا الرمز ) المشحوف ( في الذاكرة الجمعية للمجتمع العراقي ، كما  2003قبل عام  العراق  

 فة . البسط الشعبية المعرو ة في تداول الم الشعبية 

 عن التداول المجتمعي الذي أن       
ً
تجه الفنان بقيم معاصرة  وفضلا

إلى  الفنان  الهولندي   تجريدية  أشار   Piet  ريانموندبيت  )    الفنان 

Mondrian                       1872    _1944    فكرية  ات جمالية و ( كمرتكز م

عن    العراقي  التشكيلي   للفنان   ةومرجعي   
ً
فضلا الموروث  ،  معطى 

  
ً
موضعا أوجد  أنه  عليهما  المضافة  والألوان  المشحوفين  في  المتمثل 

للمتلقي   يتيح  الواسع  والتلقي  للتداول   
ً
قابلا  

ً
واسعا وفضاء  لهما 

   اصل معه بحميمية وتفاعل ووجدان . للإقتراب منه والتو 

من         يعدان  المشحوفين  أن  المنجز  في  الإستدامة  ثقافة  وتمثلت 

  ، الجمالي  القصد  منه  ليس  نفعي  لغرض   
ً
مسبقا المصنعة  المواد 

الخدمة   عن  خرجا  بوصفهما  المهملة  المواد  من  أنهما  على   
ً
فضلا

  
ً
 جماليا

ً
 فكريا

ً
إلى مظهرا ليحيلهما  المبتغاة  الوظيفة   خارجة عن 

ً
( موادا ) عمران  الفنان  استغل  ، وهنا  تلفهما  أو  لعطبهما  النفعية 

 
) الموروث الحضاري والشعبي    • (  هذا النموذج حلله الباحث ضمن البحث   

ً
بيئيا الثالث للتصميم والبيئة لكلية الفنون وإمكانية توظيفهما  في وقائع المؤتمر  نشر 

بحوث وقراءات في الفن والجمال ( دار أمجد للنشر والتوزيع ، ط  م ، ومن ثم تم إخراجه في كتاب للباحث على وشك الصدور تحت عنوان )    2017بغداد   -التطبيقية  

 (  287 – 276، ص  2024، الأردن  1

         

 عراقي   طابس على زخارفموندريان                

 محلي موروث                             
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ً
توجيه قدراتها  واستذكاريا عليها  ينبغي  التي  للمؤسسة   

ً
إعلاميا  

ً
للمتلقي من جانب وخطابا  

ً
إستفزازيا  

ً
بكليته خطابا النصب  ، فعد 

 الإرث الحضاري والشعبي للبلد ى ومسؤوليتها بالحفاظ عل 

 نموذج ( 2) 

             

        

       

إستفزازي        فني  عمل 

هاشم  قدمه    ( الفنان 

وظف    م  1955  تايه  )

علب الماء    فيه 

المهملة   البلاستيك 

خطاب   إلى  ليحيلها 

بوجه  وصرخة 

تمع على  المؤسسة والمج

شكلت   إذ   ، سواء  حد 

يماثل    العلب  بما 

سبعة   شخصيات 

حالة   في  وهي  متلاصقة 

  ، الإنكسار  من 

وبمراجعة لذاكرة المجتمع العراقي ول سيما في الجنوب وبالتحديد محافظة البصرة وما يعانيه مجتمعها من شحة المياه الصالحة  

ولعل  ، للإستخدام البشري والحيواني والنباتي ، على إثره تعرضت الحياة في البصرة إلى أزمة كادت أن تقض ي على الحياة بشكل كبير  

امل لوني وفكري لموضوعته ، منه  بعد أن جعل سطوح العلب كحمنظومة اللون التي وظفها الفنان بأسلوب الرش والرسم بالفرشاة 

هنا أوجد الفنان لحالة تواصلية مع المتلقي الذي يتعامل مع العلب بشكل يومي بما ل يمكن من الفكاك منها ، بوصفها مادة تحمل  

 للإستدامة من الجانب الآخر بتحويل ا
ً
لمهمل إلى  الحياة ) الماء ( له ، وعليه تأسس العمل على منظومة تواصلية من جانب ومجال

 مساحة جمالية إبداعية وصديقة للبيئة بالخلاص من هذه المهملات .   
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 (  3نموذج )  

وظف فيه  ( عبدالأعلى فيصل   )  عمل للفنان     

أشرطة كاسيت التسجيل القديم المستخدم في  

الموضوع   صورة  يشكل  إذ   ، التسجيل  أجهزة 

في   كما  منجزه  موضوعة  في  إليه  يهدف  الذي 

خلفصورة   السيد  عريان   ( العراقي    الشاعر 

الرقيقة   م  2018_    1940 ( فيرصف الأشرطة 

لون    ( متضادة  لونية  بقيمة   ، دقيقة  بصورة 

  ) بيضاء  ارضية  على  الغامق  البني  الشريط 

قصائده   تداولت   
ً
شعبيا  

ً
شاعرا بوصفه 

المجتمع   مع  تواصلية  برؤية  الشعبي  الموروث 

المعاصر ، في حين تتمثل ثقافة الإستدامة من  

ها توظيف الأشرطة التي عدت من المهملات لأن

تقنية صوتية غادرت الإستخدام المجتمعي لها  

  منذ عقود من السنين حتى عدت من الموروث ،

أن   الفني  العمل  في  توصيفه  يمكن  ومما 

ملامح   إذ ضاعت   ،  
ً
حاضرا يكن  لم  التجنيس 

 ما بينهما ، فيتضح  
ً
الرسم والنحت لتنتج عملا

الخطوا التي تولدت من الأشرطة  من ذلك أن 

ككتل   وكذلك  رسم  كخطوا  رؤيتها  يمكن 

 المساحة السوداء في لون الشعر  
ً
نحتية ، فمثلا

والملابس تظهر وكأنها مساحات لونية مشغولة  

  
ً
، فضلا بالأساس أشرطة رصفت مع بعضها بطريقة اللصق  ، وهي  بفرشاة 

عن مادة الكاسيت الذي لصق بتصور جمالي موضوعي جمالي بقصدية لمنتج  

وظيفي الغاية منه سماع الموسيقى عندما يوضع في جهاز التسجيل المعروف 

 كما هي منجزا
ً
ت ، بمعنى أنه استثمر خامة تحت ما يسمى المصنوعات مسبقا

الدادائية التي اشتغل عليها ) مارسيل دوشامب ( في عمله الشهر ) النافورة  

 أو المبولة (   

الش  وهنا      أيشكل  أيقونة  بوصفه   ) خلف  السيد   ( الثقافة  اعر  في  دبية 

 والعراقية على وجه الخصوص ، إذ يمكن التعاطي  
ً
الشعبية العربية عموما

والإلفة الحميمية  من  بنوع  الشعرية  نصوصه  بوصفها   مع  الوجدانية 

التعبوية   رسائله  جانب  إلى  معطياته  بكل  العراقي  الواقع  تلامس   
ً
نصوصا

 المؤدلجة بالمزا  اليساري ، عندما تتمثل في جوانبها الإقتصادية والمجتمعية . 

 من معطيات التنمية المستدامة كثقافة واجبة الحضور في الوعي الجمعي للمجتمع والفنان بشكل كبير      
ً
لذا يعد العمل الفني واحدا

 .، فحقق إشتراطات الإستدامة بمفاصلها الإجتماعية والإقتصادية والبيئية 

 

 

    

 

 دوشامبمارسيل 
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 النتائج .   

مثل  واكبت الأعمال التشكيلية العراقية معظم التقنيات العلمية بطروحات متعددة كتوظيف التقنيات المعاصرة بشكل أ -1

 عبر تقنيات علمية . 

 للمجتمع .  دها الفنان عبر منجزه الفني ليؤسسشكلت الإستدامة ثقافة مجتمعية عض -2
ً
 وإرشاديا

ً
 جماليا

ً
 بها خطابا

 منجزه بقيمة   -3
ً
استطاع الفنان من التوفيق ما بين التراث كمنظومة ثقافية وجودية وإمكانية الحفاظ عليه عبر الفن مؤطرا

 . ي البناء الجمالي للفنان العراقيتواصلية تحققت بها الأصالة بشكل فاعل ، حتى عدت ثقافة الإستدامة مفصل ف

   .الإستنتاج 

 ل سيما إذا حملت في هيكلتها منظومة التراث كمعطى تواصلي أصيل .   -1
ً
 توظيف الخامات بعمل فني مستدام يعد إبداعا

 في توجيه المجتمع لستثمار المهمل وتدويره في عمل    مثلت الإستدامة ثقافة متنامية في منجز الفنان ،  -2
ً
 فاعلا

ً
بوصفه عنصرا

 للبيئة .
ً
 جمالي يسعى به لأن يكون صديقا

Conclusions: 

1. Sustainability represents a growing culture in the artist’s work, as he is an active element in directing society 

to invest in the neglected and recycle it in an aesthetic work that seeks to be environmentally friendly. 

2. The artist was able to reconcile heritage as an existential cultural  system and the possibility of preserving 

it through art, framing his achievement with a communicative value through which authenticity was 

effectively achieved, so that the culture of sustainability became a detail in the aesthetic construction of the 

Iraqi artist 
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A B S T R A C T 

                         (ZnO+CaO +) was used as a low-temperature glaze opacifier as an 

alternative to common tetravalent oxides (ZrO2, TiO2, and SnO2). The two compounds 

were added in various proportions to two types of glazes: lead glaze and alkaline glaze. 

The compounds were applied to a white kaolin body, and the body and glazes were fired 

at 1000°C. Formula units were calculated using the relationships between the three oxide 

groups (RO, R2O - R2O3 - RO2). A criterion was established to select the best opacity 

for the study samples, which was the highest opacity before the glazes hardened. The 

samples were then microscopically examined to determine the content of the glazes 

layers, as well as by XRD. It was found that the cause of the opacity was the non-fusion 

of the added opaque materials, as well as gas bubbles. Colorimetric analysis was then 

performed using the LAB system, Reflectivity was measured to show the light reflection 

rate of opaque glazes, and the results were discussed according to scientific data. 
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 الخزف واطئ الحرارة  ج زجا في عتمة ال( على خصائص ZnO.CaOتأثير نظام )
 1احمد هاشم الهنداوي 

 الملخص: 

 للمواد المعتمة الشائعة الاكاسيد  + ZnO  CaOتم استخدام اوكسيدي )
ً
( كمركب لتعتيم زجاج الخزف واطئ الحرارة  بديلا

(  Lead glazeوقد اضيفت المادتان بنسب متعددة الى نوعين من الزجاج هما زجاج الرصاص)    SnO2, TiO2(ZrO ,2(الرباعية التكافؤ  

مْ(، تم  1000( وتم التطبيق على جسم من الكاؤلين الابيض ، حرق الجسم والزجاج بدرجة حرارة ) Alkaline glazeو زجاج قلوي )

و وضع معيار     2RO - 3O2R -O 2(RO, R(من خلال العلاقات بين المجاميع الاوكسيدية الثلاث  Formula units)حساب وحدة الصيغ )

لتعرف محتوى    ةيكروسكوبي لاختيار افضل عتمة لعينة الدراسة وهو اعلى عتمة قبل تيبس الزجاج. بعد ذلك تم فحص النماذج ما 

 عن الفقاعات الغازية، ثم اجري  XRDفضلا عن )   ، طبقات الزجاج
ً
( وظهر ان سبب العتمة عدم انصهار المواد المعتمة المضافة فضلا

( بنظام  اللوني  وفق  LABالتحليل  على  النتائج  نوقشت  ثم   ، المعتم  للزجاج  الضوئي  الانعكاس  نسبة  لبيان  الانعكاسية  وقياس    )

 المعطيات العلمية.

 .Zno  ،CaO زجاج واطئ الحرارة، العتمة ، زجاج الرصاص، الزجاج القلوي ، :   الكلمات المفتاحية

  :المقدمة -1

الذي يسمح باختراق الضوء  (   (Transparentيصنف زجاج الخزف عدة تصنيفات فيزيائية متعلقة بالضوء الى زجاج شفاف              

الانصهار الكامل لمكونات خلطة    الزجاج ناتجة منان شفافية  ،    الذي يعيق مرور الضوء خلاله(   (Opaqueلطبقة الزجاج ومعتم )

في السائل الزجاجي )صلبة،   Suspension particle)وجود جزيئات معلقة ) اسببه ة الزجاج عتم  )سائل متجانس( اماوتكوين الزجاج 

غازية( متجانسة(  سائلة،  غير  لا       ، (    (Unmixability  )سوائل  معتما  الزجاج  يكون  الضوئي  فيزيائيا  الانكسار  معامل  ختلاف 

(Refractive index)  تشتت وتفريق الضوء داخل طبقة الزجاج وانعكاسه من    الى  بين السائل الزجاجي والجزيئات المعلقة مما يؤدي

مة البيضاء، ولكن بسبب  تالتي تنتج الع  )SnO2, TiO2ZrO ,2(   مثل   وافضل طرق تعتيم الزجاج هي اضافة عوامل معتمة  ،   السطح

  ZnO)ارتفاع أثمانها وصعوبة الحصول عليها جرت عدة محاولات ودراسات لتجريب مواد اخرى تسبب العتمة ومنها اوكسيد الزنك )

اغلب  كانت  ،و في تكوين العتمة   اذ يعزز احدها الاخر(  CaOفضلا عن أوكسيد الكالسيوم )وهو مركب قاعدي يميل للتصرف المتعادل  

)في    ينالاوكسيد  ينتهدف هذه الدراسة الى تكييف هذلذا  ،   High temperature)  )المحاولات البحثية في درجات الحرارة العالية  

كنوع من الاستدامة في توفير بدائل لتعتيم    (   Low temperatureدرجات الحرارة الواطئة )في  للزجاج    ين كمعتممنظومة واحدة(  

 الزجاج.   

   الجانب النظري  -2

 آلية التعتيم 2-1

  خصائصالذات  العالقة  في طبقة الزجاج بسبب الجزيئات الدقيقة    (الضوء  تشتت) لتعتيم زجاج الخزف    ان الظاهرة الرئيسة       

 ,Tellier, 1979وتحديدا اختلاف معامل انكسار هذه الجزيئات ونوعية الوسط الزجاجي    السائل الزجاجي  خصائص   ختلفة عنالم

p.30))   يكون    الذي   التدرج الحجمي للمادة المعتمة عن    فضلا   ،)التركيز(   عتمد على عدد وحجم الجزيئات المعلقةي ، والانتشار الضوئي

( الاتجاهات(  µm  2-1بين  كافة  في  الضوء  انتشار  الى  والانعكاس  بسبب  ليؤدي  الانكسار  نتيجة  عندما    ، التشتت  العتمة  وتزداد 

وان ادق من ذلك تكون الجزيئة غير قادرة على صد الاشعة الضوئية مما يؤدي الى انخفاض     µm)0.4) حجم الجزيئة الى  نخفض ي 

 -،ان العتمة في الزجاج تتكون نتيجة لعدة أطوار تختلف فاعليتها في احداث العتمة وهي:(Singer&Sonja,1963,p.585)قيمة العتمة  

 

 
 جامعة بغداد/ كلية الفنون الجميلة/قسم الفنون التشكيلية  1
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 عالقةالجزيئات ال بحسب حجم تشتت الضوء   1-1الشكل 

 

   (Recrystallization)اعادة التبلور  2-1-1

الموا             السيطرة    المنصهرةد  بعض  بعد  البلورات  تنمو  حيث  التبريد  اثناء  تبلورها  الحرارة    عند يعاد  درجة  انخفاض 

Britt,2014,p.148))   الحصول عليها يمكن  تكون سرع  وافضل عتمة  )   تي عندما  )Nucleationالتنوية  (  Crystallization( والتبلور 

 عاليتين.

        

   عدم الذوبان: 2-1-2

في حالتي الانصهار والتجمد اثناء فترة تبريد السائل    بقى عالقةمنخفضة وخلال انصهار خلطة الزجاج ت  هانسب ذوبانبعض المواد  

 (..528Kingery, 1967, pالزجاجي )

 : تكون الفقاعات في الطور السائل  2-1-3

ان وجود فقاعات غازية دقيقة وبنسب عالية في طبقة الزجاج يؤدي الى تشتت الضوء، وذلك لاختلاف معاملات الانكسار وفيه          

 منه للغازات، حيث ان الفقاعات التي بقياس )
ً
ان  ،  تؤدي الى تشتت وتفريق عالي للضوء   (µm  0.3-0.2يكون الزجاج اعلى انكسارا

الى زيادة قيمة يؤدي  انتاجها الامر الذي  بامكان مركبات الزجاج    العتمة   الحصول على فقاعات بهذه القياسات صعب جدا ولكن 

(Tellier,1979,p.31  )مصادر الغازات التي تكون الفقاعات هي: و  ، اما 

 الهواء الذي يحجز بين طبقات الزجاج والذي يتحرر من القطع الفخارية المسامية خلال عملية الحرق.  -1

 نتيجة احتراق بعض المواد العضوية    -2
ً
الغازات التي تتحرر خلال عملية التحلل لبعض المركبات مثل الكاربونات والفلوريدات واحيانا

(Kingery,1967,p.p.436-439.) 

 ينتج عنها تحرر غازات مثل الاوكسجين وغيره. .Bull, 1982,p)   79-74ان عملية تفكك البناء البلوري عند الحرق او تغير المكافئ ) -3

 : العتمة والشفافية 2-2

( قبل  سمح للضوء بالنفاذ خلاله اذ يكون بمعامل انكسار متجانس من خلال هواء/ زجاج ) السطحي الذي هو الزجاج الشفاف           

  ، اما الزجاج المعتم هو نتيجة الانتشار و الانعكاس والانكسار للضوء بسبب  حدوث الانعكاس او التشتت او الامتصاص الجزئي 

 (.Al-Hindawi,2022,p.2) غازية ال او سائلة او  جزيئات صلبة

   
 عالقة. على جزيئاتيبين نفاذ الضوء في الزجاج الشفاف وتشتته في الزجاج الذي يحتوي  2-1الشكل 
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وي المنتظم والذي يحدد اللمعان والبريق حيث ان جزء من هذا الضوء  من الخصائص البصرية المهمة هو الانعكاس الجزئي المرا

ينفذ مباشرة داخل المادة، والضوء الساقط يكون انعكاسه انتشاري قبل وصوله الى الطبقات الدنيا من السطح، اما في الاجسام 

ال  داخل  ينفذ  منه  وجزء كبير  السطح  على  ويتفرق  يتبدد  الضوء  فان  العالية  الشفافية  وينتشر على  ذات  ينعكس  طبقة وبعضه 

 (.  Kingery, 1986, p.524السطح )

 ( Opacificationالتعتيم ) -2-2-1

ان المؤشرات الرئيسية التي تحدد معامل التشتت للضوء ونواتج التعتيم لنظام من طورين هي التدرج الحجمي، معامل الانكسار       

يجب ان تكون الجسيمات بمعامل انكسار   (  Scatteringوللحصول على اقص ى قوة للتشتت ) الطور الثانيو النسبي وحجم جسيمات  

 عن الوسط السائل الذي يحويه
ً
، ويجب ان تكون الجسيمات بقياس حجمي اقرب الى الطول الموجي لشعاع الضوء  امختلف كثيرا

 .
ً
 عن ذلك يجب ان تكون نسبة هذه الجسيمات العالقة عالي نسبيا

ً
 الساقط فضلا

 ومعامل انكساره  1.65-1.49حدد بـ )ممعامل الانكسار    يكون ولتعتيم الزجاج السيليكي يجب ان         
ً
( وان يكون تأثير المشتت واضحا

 عن معامل انكسار السائل الزجاجي، 
ً
   ( Slacking)رما تقدم يجب ان يكون للمعتم القدرة على التفتت والتبعث ع  فضلا مختلف تماما

او ان يقوم بإعادة التبلور اثناء اعادة التسخين، وان    الى جزيئات صغيرة في السائل الزجاجي ودخوله في التكوين خلال الانصهار ،

   ( Kinger, 1986, p.p.528 -527المعتم الجيد هو الذي يكون قليل الامتصاص )
ً
 . لذا فإن انعكاس الجسم الابيض يكون عاليا

2-3   
 
   مات:المعت

 : ( ZnOاوكسيد الزنك ) 2-3-1

   وكسيد الزنك مادة صاهرةا       
ً
في الزجاج )المؤكسد( ويؤدي الى التعتيم كونه يشجع النمو البلوري عند وجوده بكميات كبيرة نسبيا

للتجزع   انه مادة مانعة   عن ذلك 
ً
استعماله بكميات قليلة  (  Hammer, 1975, p.322يمنح الزجاج صلابة )(  و  (Anti-crazeفضلا

، عتمته    يكون فعال ولكن هناك نقطة مثلى لكل زجاج لاستيعاب هذا الاوكسيد وخاصة عند زيادته حيث يسبب نتائج غير متوقعة

مْ( وهنا لا يكون فعالا فيسبب  1085الى ما دون )  ZnO، تقسم فاعلية  بشكل منسجم ومتجانس   عليها  صعب الحصول من ال غير ثابتة و 

  (.Benkacem,2020,p.93) مْ ( فيكون صاهرا فعالا جدا ولا حدود حرارية لاستخدامه1085العتمة ، اما فوق) 

فيؤدي الى ارتخاء  سيليكا  شبك    Zn)2+)يدخل ايون    اذ   وكسيد الزنك يعمل على استقرار السيليكات في الزجاج الواطئ الحرارةا        

ي    ,pHammer, 1975.322)اواصره   ,O2, KO2Na, مكن استخدام اوكسيد الزنك كبديل لأكاسيد ذات قوة انصهار عالية مثل ) ( 

CaO PbO)  ( بهذه الصفة بعد اوكسيد البوريك 
ً
 ،  مْ(1200 – مْ 1100) في مدى حراري (  3O2Bحيث يحل ثانيا

اوكســــيد الزنك يؤدي الى تقلص الزجاج في المراحل الأولى من الحرق وهذا ينتج عنه تكســــر في الطبقة وعند الانصــــهار تتكون نوع          

 عن ذلك انه ذو شـــــــد ســـــــط ي عالي ومعامله 
ً
هذا يؤدي الى حدوث  (Singer&Singer,1963,p,539)  (dyn/cm 4.7)من الندب فضـــــــلا

   الزجاج  اضــافته في قبل    (يكلســن)ة  ولتفادي هذه الظاهر (  Crawling)  انســحاب  
ً
وبالرغم من معامل شــده الســط ي غير العالي نســبيا

 .  فإنه يزيد من لزوجة الزجاج

اوكســــــيد  ،    ((Recrystallizationعلى اعادة التبلور   فانه يعمل   بالرغم من كونه صــــــاهرو على بياض بلوراته    ((ZnOتعتمد عتمة            

  قوية وعتمته ليســــت  (   Anti-fluxلذا فانه يعمل صــــاهر ومقاوم للصــــهر )  ( ، (Amphotericالزنك يمتلك بعض الخصــــائص المتعادلة  

 (.(Hammer,1975,p.323 وبريقه  مقارنة بالمعتمات الاخرى ويسبب فقدان الزجاج لمعانه

 .(CaOأوكسيد الكالسيوم )  2-3-2

الى   CaO( في الزجاج واطئ الحرارة وصاهر في عالي الحرارة ،يمكن تقسيم فعالية  Fillerيعمل كمادة مالئة )أوكسيد قاعدي ترابي         

مقاوم  كونه  اذ انه يذوب بوجود مواد صاهرة قوية بدرجة ذوبان الخليط    لا يعمل صاهر الا بنسبة قليلة جدا  عندها مْ  و 1100ما دون  

من  ذلك    (Allam,1964,p.14ر )  مع فقدان قليل باللمعان واكث  CaO%  15ويمكن للزجاج امتصاص حوالي    ، (  Anti-Fluxللصهر ) 

مْ وهذا مناسب لكل أنواع  1100في درجة حرارة فوق  يصبح أوكسيد الكالسيوم فعالا كمادة صاهرة    يسبب العتمة واحيانا التيبس، 

 . ((Sun,2020,p.p.6171-6180، (Hammer, 1975, p. 42) الزجاج وكافة درجات الحرارة
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 (. Tellier,1979,p.32:)  المختبرية السابقة  دراساتال   2-4

 اجريت بعض التجارب والدراسات على استخدام اوكسيد الزنك كعامل تعتيم في الزجاج ومنها:             

، وكانت النتائج زجاج  ZnO(  0.4-0.45استطاع ان يصل في تجاربه الى صيغة زجاج تحتوي على )  الذي (   (Burdyتجربة بوردي    -1

 (.mol 5.5) بنسبة تقارب (   2SiO (االسيليكمع  اضافتها( تأكيد للعتمة . من خلال  3O2Al(ابيض معتم وبراق وكان تأثير الألومينا  

باور ) -2   ZnOوقد برهن ان     O2K  O,Ca  O,Mg O,Ba بدل اكاسيد  ZnOالذي بدأ دراسته بتأثير نسب متعددة من  (    Bauتجربة 

 والتي حرقت بدرجات حرارة عالية.  O2Kاعطى عتمة جيدة وبياض ولمعان وخاصة الخلطات الي تحتوي على 

زايتز   -3 )تجارب  تشايZaitzevaيفا   )-( السابق   ،  ( Tchai-Kowskaكوسكا  النمط  نفس  يحتوي     وعلى  زجاج  الباحثون    ZnOطور 

ولكن حدث انخفاض    ،نتيجة ارتفاع نسبة التبلور   ZnOمْ( واظهرت النتائج زيادة العتمة كلما ازدادت نسبة  1000)محروق بدرجة  

 %.5الى حوالي  CaOفي درجة العتمة مع زيادة 

 : الاجراءات المختبرية -3

 :الاجسام الفخارية 3-1

كلت  20% وكروك )طين كاؤلين محروق( 80طين الكاؤلين )دويخلة(  نموذج للجسم الفخاري الابيض بنسبة عتماد تم ا         
ُ
% وش

 مْ(.1000سم( وحرقت بدرجة حرارة ) 2سم( وبسمك ) 4×8النماذج على شكل مستطيلات بقياس )

         

 (Transparent glaze)الرئيسية الشفافة خلطات الزجاج  3-2

  -a   رصاص واستعمل فيه ثنائي سيليكات الرصاص المفرت  زجاجFritted lead glaze)  )   لتقليل تأثير اللون المصفر الناتج من

 اوكسيد الرصاص. 

 b -  تاستخدم زجاج قلوي مفر Fritted soft alkaline)  قاعدته اوكسيدي )O2Na وO2K 

(Al-Hindawi,2024.p.p.27-36). 

 

Alkaline glaze                           Lead glaze                             

75%              Softe Alkaline (Fritt) 80%               Lead Bisilicate (Fritt) 

10%              Kaolin                        10%               Kaolin                         

15% Quartz                        10%               Quartz                         

                                النسب المئوية لخلطات الزجاج  1-3جدول                                                    

            2 RO           3 O2R O         2RO,R Glaze             

SiO2  2.3 Al2O3  0.14 PbO  0.7 

ZnO + CaO  0.3 

Lead         

SiO2  2.33 

B2O3  0.44 

Al2O3  0.35 Na2O  0.52 

K2O  0.13 

ZnO + CaO  0.35   

Alkaline          

  للزجاج المعتم. الجزيئة وحدة الصيغة 2-3جدول                                            
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 :اضافة المواد المعتمة 3-3

 ( CF( ، علما ان عاملي التحويل )ZnO( و)CaCO3على شكل )  الزجاجإضافة المواد المعتمة بنسب متعددة لنوعي  تم      

 لدراسة النتائج وتحديد درجات العتمة .على التوالي ، وذلك   (1.0، 0.561)

CaO%                  +                    ZnO%                    Glaze                   

2,4,6,810,12             2,4,6,810,12             Lead                    

4,6,810,12,14             4,6,810,12,14             Alkaline                

 النسب المئوية المضافة: 3-3جدول                                                         

     

 : برنامج حرق الزجاج   3-4

على   ة موحدةتأثير درجة حرار  ( لحرق خلطات الزجاج وذلك لبيان مْ / ساعة100( بواقع )مْ 1000تم اعتماد درجة حرارة )        

 / ساعة.100معدل  وتبريد سريع النتائج

 :معيار اختيار العينة  3-5

  . )قبل تيبس الزجاج( لمعان و نعومة بدرجة بياض و لغرض تحديد افضل النتائج تم اختيار اعلى درجات العتمة             

                                                                    
                                               a                        1-3شكل                     b                

                                                                -a     نموذج زجاج الرصاص                                  

 -b                                                              نموذج الزجاج القلوي 

Glossiness 

 

Texture     Whiteness 

 

Opacity     Opacifier%        Glaze      

ZnO + CaO      

Glossy         Smooth    Yellowish white Opaque     4  +  4          Lead         

Less glossy Less soft    Milky white         Opaque     4  +  6          Alkaline    

 نتائج الخصائص الفيزيائية   4-3جدول                                                     

 

 

 :لفحص المايكروسكوبيا  6-

تعرف على المحتوى النسيجي لطبقة الزجاج وتحديد مسببات العتمة،  (  لل  Binocularفحصت عينة الدراسة بمايكروسكوب )            

هو عدم ذوبان وانصهار مواد التعتيم وبقائها عالقة في السائل الزجاجي  (    ZnO)   CaO + ةالعتمة في حال واظهر الفحص ان سبب  

 عن وجود الفقاعات الغازية. 
ً
 فضلا
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   2-3الشكل 

a-  من الجزيئات الصلبة   رصاصى زجاج ال محتو 

        b-  من الجزيئات الصلبة والغازية قلوي زجاج ال ال محتوى 

 

 

                                                                                                       (.XRDالتحليل المعدني )  3-7

 
 (.ChatGpt) ( للزجاجين المعتمين الرصاص والقلوي XRDمرتسمات ) 3-3الشكل                                    

 

RI Lead RI Alkaline 

1.598-00  Na2CaSi2O6   Combeite 1.8-2.2 PbSiO3 Leadsilicate 

1.69-1.72 Zn2SiO4 Willemite 1.69-1.72 Zn2SiO4 Willemite 

1.61-1.65 CaSiO3 Wollastonite 1.61-1.65 CaSiO3 Wollastonite 

 1.35-1.5 K2SiO3 Potassium Silicate 1.54-1.55 Quartz PbO 

1.85-2.0 ZnO Zincite 1.85-2.0 ZnO Zincite 

 . (RIومعاملات الانكسار الضوئي) (XRD) فحص المعادن المتبلورة في   5-3جدول                        
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 :      اللون التحليل    3-8

 (.ChatGpt) ، ( LABتم تحديد نسبة الإضاءة والتحليل اللوني بنظام )       

       
                                                              

 (.ChatGpt) (  القلوي b( الرصاص)aالتحليل اللوني للزجاجين المعتمين ) 4-3الشكل                                    

 

     B (Blue/Yellw)      A (Green/Red)       L (Lightness ( Glaze 

    

160.70(strong yellow 

tendency) 

135.59(slightly towads red)

  

118.27(moderate 

brightness)   

Lead 

165.51 (Clearly leans towards 

yellow) 

123.43 (Slightly towards 

green) 

190.35 (Bright color) Alkaline           

 

 نتائج الإضاءة والاطياف اللونية للعينة   6-3جدول                                                     

 

 .   قياس الانعكاسية  3-9  

ويلاحظ ان النسبة المئوية الانعكاس   ،   اجري الفحص لبيان نسبة انعكاس الضوء من السطح وحسب الاطوال الموجية          

 %.  48% اما منالزجاج القلوي   53.42الضوء من زجاج الرصاص 

. 

                         b a c 

 نموذج الرصاص )الأحمر( والنموذج القلوي )الأزرق(.   ( مرتسم الانعكاسية ، (a  2-2الشكل                   

                                 (b)  .النسبة % للانعكاس لزجاج الرصاص 

                                  (c ).النسبة % للانعكاس للزجاج القلوي                        
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 مناقشة النتائج  -4

تؤدي الى زيادة العتمة ولكن هناك حدود لاستيعاب الزجاج    تهمانسب   رفعان  (  ZnO  +  CaO)  التعتيم بواسطةاظهرت نتائج          

حيث انه لا يعطي الكفاءة الكيميائية والتحفيز الكافي لحدوث    (واطئ الحرارة)للكميات المضافة وخاصة عندما يكون الزجاج  

المواد ذات   تعتبر من  والتي  التعتيم  الزجاجي ومواد  الوسط  بين  الحرارية)التفاعل  اوكسيد    (المقاومة  انصهار   فدرجة 
ً
نسبيا

( )(  مْ 1800الزنك  الكالسيوم  أوكسيد  عالية ويمتلك  ان قاعدي   اوكونه(  Green,1975,p.89) مْ(  2570اما  تفاعل  درجات    ان 

(Hammer,2015,p.p. 406-408)   وهذا يؤدي الى بقاء جزيئات عالقة  ال نصهار و الا هذا يعني 
ً
ذوبان في خلطات الزجاج صعبا

    - في السائل الزجاجي، الامر الذي يؤدي الى تكون طورين )سائل  
ً
صلب( ، وان التنبؤ بمقدار كميتي المادة الذائبة والباقية صعبا

  ضئيلة ولو بنسب    نتيجة التبلور   الذي اظهر تكون معادن  ( XRDو التحليل المعدني )  ويمكن ملاحظته من خلال درجة العتمة

. 

 عن ذلـك فـإن اختلاف الكثـافـة يؤدي الى اختلاف معـامـل الانكســـــــــــــار الـذي يؤدي الى زيـادة في نســـــــــــــبـة التشـــــــــــــتـت             
ً
فضـــــــــــــلا

  وبسبب لونه   ،   قلوي والتفريق الضوئي وكلما زادت الكثافة ازداد معامل الانكسار ، فزجاج الرصاص أعلى كثافة من زجاج ال 

في   يؤثر  وهــــــذا  القلوي  الزجــــــاج  من  للضـــــــــــــوء   
ً
امتصــــــــــــــــــاصــــــــــــــــــا اكثر  هو  ــة    درجــــــةالمصـــــــــــــفر  -Al،)(Allam,1964,p.163)العتمــــ

Hindawi.2023,p.p.669-676.) 

كون    قلوي ظهر من خلال الفحص المايكروسكوبي ان نسبة الجزيئات العالقة في زجاج الرصاص اكبر مما في زجاج ال           

 مع القواعد ذات درجات الانصهار العالية بالمقارنة مع زجاج الصودا الذي يتفاعل بشكل اقوى  
ً
زجاج الرصاص اقل تفاعلا

ن فقاعات غازية تساهم في انكسار الضوء وزيادة العتمة، ومن العوامل المهمة التي  يولكن هذا التفاعل الشديد يؤدي الى تكو 

كلما كانت  و     تسبب الفقاعات داخل طبقة الزجاج هو ارتفاع نسبة المواد المعتمة وهذا مرتبط بدرجة الحرارة الايوتكتيكية

هذه الدرجة واطئة ازدادت نسبة الفقاعات في بداية مرحلة الانصهار الذي تكون فيه اللزوجة عالية الأمر الذي يؤدي الى رفع  

في  زجاج وصعوبة تحررها خاصة وان خلطات زجاج  قيمة الشد السط ي الذي يعمل على احتجاز الفقاعات داخل طبقة ال 

  (Singer & Sonja, 1963, p.536).الحرارة  الدراسة واطئة

)الطور         الزجاجي  السائل  بين  الانكسار  معامل  اختلاف  المعلقة  و (   (Continuous phaseالمستمر(  ان  المادة  جزيئات 

Discontinuous phase)  العتمة، فمعامل انكسار زجاج    تكون ؤدي الى فرق بين المعاملين وهذا الفرق هو الذي يعمل على  (   ي

-CaO (1.85) ( ،Al  وZnO   (2.0034  )معامل انكسار  اما( Taylor,1986,p.111) (1.6-1.5( اما القلوي )1.8-1.6الرصاص )

Hindawi,1997,p.193.) 

 الاستنتاجات  -5

-   ( اوكسيدي  واطئي   (ZnO + CaOان  والقلوي  الرصاص  الزجاج  نوعي  في  اظهرا عتمة  يمتلكان من خصائص كيميائية  بما 

 .دنتيجة التبلور اثناء التبري الحرارة نتيجة عدم الانصهار الكامل وتكوين مركبات معدنية  
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Conclusions 

The two oxides (ZnO + CaO), with their chemical properties, exhibited opacity in both lead and low-

temperature alkali glass due to incomplete melting and the formation of metallic compounds through 

crystallization during cooling. 
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A B S T R A C T 

                         The sciences of Topology consists of the sciences of engineering, physics, 

and all the sciences of mathematical engineering. In fact this science means the study of 

the location of an object in relation to other shapes. Absolutely this science is aware of 

the study of shapes without in terms of their transformation through tides and softness 

without losing their qualitative properties. Topology is also called the engineering of 

rubber surface. The rubber sheets on the basis in which these shapes are topologically 

equivalent as long as the rubber sheet is not torn or fragmented, in addition that the square 

is equivalent to the circles from topological view point.  

              In the same way a cube is comparable to a sphere. In fact the cup from which we 

drink is just like a swimming pool, especially in its spatial and formal spaces that are 

characterized by continuity and infinity. Therefore, we can say that this study focuses on 

integration between this science (rubber geometry of shapes and spaces) and the 

performing arts especially theatrical art 
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 المقاربات الاخراجية للتوبولوجيا في العرض المسرحي 
     1أرشد حسين علي التكمه چي 

 2سهى طه سالم 

 الملخص: 

يعني هذا العلم بدراسة موقع الش يء  أن علم التوبولوجيا تجتمع فيه علوم الهندسة والفيزياء وعلوم هندسة الرياضيات، و 

الاشكال من حيث تحولها عبر المد واللين دون فقدان خواصها النوعية، كما يطلق على  بالنسبة إلى الاشكال الأخرى، كما يعي بدراسة  

 بهندسة
ً
    التوبولوجية أيضا

ً
الأسطح المطاطية، تقوم فكرة هندسة الألواح المطاطية على أساس أن الأشكال تكون متكافئة طوبولوجيا

لم يمزق أو يجزأ، وهكذا فإن المربع اللوح المطاطي  للدائرة من النظرة الطوبولوجية  طالما أن   
ً
وبطريقة مماثلة يكون    ، يكون مكافئا

والكوب  للكرة؛   
ً
مكافئا تتسم    المكعب  التي  والشكلية  المكانية  فضاءاتها  ولاسيما  السباحة،  لحوض   

ً
مكافئا يكون  منه  نشرب  الذي 

على ضوء   ونظريات حسابية  لفرضيات  تخضع  دراستها  أن  بيد  واللانهائية،  الرياضية  بالاستمرارية  رموزها  وعبر  الجبرية  الهندسة 

المطاطية   )الهندسة  العلم  لهذا  العام  المفهوم  في كوكبة دراستنا هو  يدور  وما  هذا،  بحثنا  دائرة  نطاق  ولعل هذا خارج  التحليلية، 

عناصر العرض    للأشكال والفضاءات( ومدى تقاربها من الفنون المسرحية وبالتحديد لفن الإخراج المسرحي والتي تتجسد من خلال

 المسرحي.

 العرض المسرحي  ، التوبولوجيا  ، الرؤية الاخراجية : الكلمات المفتاحية 

 (  الاطار المنهجي)الفصل الأول 

 مشكلة البحث:  1-1

العلمي خطوات متسارعة خلال العقدين الأخيرين ولازال في ديمومة وَلادة للكثير من المفاهيم والمواضيع والكيانات التي  اخذ التقدم  

حيث شهد القرن العشرين تطورات متسارعة ومتسابقة في نتاجها على مختلف الأصعدة الحياتية والعلمية    ، تصب في خدمة الانسان 

التقدم    ،من حيث دورها وفلسفتها وسياستها ومناهجها وأساليبها  ،مما انعكست على منظومة الفن ولعل ابرز هذه التطورات هو 

ولم يقتصر على    ، وظهور أفكار تبحث عن ما هو جديد وطليعي في كافة الاختصاصات ، المذهل في كافة مجالات العلوم والتكنولوجيا 

أي مجال النص الادبي والرؤى الاخراجية وأساليب التمثيل وتقنيات العرض    ، هذا الحد بل لامس الفنون ومنها الفنون المسرحية

ولعل من ابرز الحواضن    ، أن هذا النتاج من التطور والتقدم لشتى العلوم أسمى الى التقارب فيما بينها من مفاهيم عدة   ، المسرحي

ومن    ، لحيثيات الحياة على شتى مصرعيها  لتلك العلوم هو الفنون المسرحية ؛ لما يكتنزه من مظاهر تشمل الحياة عامة بوصفه نافذة

  ،بين العلوم المجاورة الذي قد وظفت واستخدمت منذ بدايات المسرح هو الهندسة على الصعيد المكان والأبنية المعمارية والهندسة

 لهندسة الكهرباء والضوء والمكانية والفيزيائية والرياضيات
ً
ولا سيما كنتيجة لذلك ظهرت الكثير من المصطلحات في مجال    ، وصولا

الذي اشتق منه الكثير في ميادين الهندسة المعمارية والرياضيات والجبرية    (التوبولوجيا )  ومن بينها  ، الهندسة على وجه الخصوص 

ولاسيما فضاءاتها   ، حيث يعني هذا العلم بدراسة الاشكال من حيث تحولها عبر المد واللين دون فقدان خواصها النوعية  ، والتحليلية

بيد أن دراستها تخضع لفرضيات ونظريات حسابية على ضوء الهندسة الجبرية    ، كانية والشكلية التي تتسم بالاستمرارية واللانهائية الم 

وما يدور في كوكبة دراستنا هو المفهوم العام لهذا العلم )الهندسة    ، ولعل هذا خارج نطاق دائرة بحثنا هذا  ، عبر رموزها الرياضية

عناصر   في  تتجسد  والذي  المسرحي  الإخراج  لفن  وبالتحديد  المسرحية  الفنون  من  تقاربها  ومدى  والفضاءات(  للأشكال  المطاطية 

  لذا صاغ الباحث عنوان بحثه بالصيغة التالية: والتساؤل هو هل تم توظيف التوبولوجيا في العروض المسرحية ؟ ، العرض المسرحي 

 (. المسرحيالمقاربات الاخراجية للتوبولوجيا في العرض )

 

 

 

 
 وزارة التربية / معهد الفنون الجميلة المختلط المسائي  1
 جامعة بغداد/ كلية الفنون الجميلة   2
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 أهمية البحث والحاجة اليه: 

تأتي أهمية هذا البحث من كونهِ يسلط الضوء على علم التوبولوجيا وما يكتنزه من مفاهيم ومواضيع تتعاضد مع الرؤية الإخراجية 

ولا سيما يفيد الدراسين والباحثين والمخرجون والكتاب والمصممين في حقل السينوغرافيا    ، وعناصره الجمالية في العرض المسرحي

 والسمعيات ؛ وكما يفيد النقاد العاملين في ميادين الفنون المسرحية لما تشكلهُ دراسة جديدة في كوكب الفنون المسرحية .  

 

 هدف البحث:  

في العرض المسرحي وفق   تبنى وتتجسد منها العناصر  التي  مفهوم يهدف البحث الحالي التعرف على المقاربات الاخراجية والوسائل 

 التوبولوجيا . 

 

 حدود البحث:  

 م . 2022الحد الزماني / 

 الوطني .   -الرافدين  –بغداد مسرح الرشيد  – الحد المكاني / العراق 

ضمن العروض المسرحية لمهرجان بغداد الدولي للمسرح    ،الحد الموضوعي / توظيف التوبولوجيا في العرض المسرحي لدى المخرجين

 .  الدورة الثالثة

 

 :    مصطلحات البحث

 :  المقارباتـ 1

:  . أ 
ً
 اصطلاحيا

وهي كيفية معينة لدراسة مشكلة أو   ، جاء تعريف المقاربات "هي طريقة تناول موضوع ما وتمثل الإطار النظري الذي يعالج قضية ما

إن كل مقاربة تتطلب    :وترتكز كل مقاربة على إستراتيجية عمل وضحها " لوجندر "  ،تناول موضوع ما بغرض الوصول إلى نتائج معينة

وهكذا حتى الوصول    ، وكل تقنية تتطلب إجراء  ،وكل طريقة تتطلب تقنية أو تقنيات  ،وكل إستراتيجية تتطلب طريقة  ،إستراتيجية

 ( Hathroubi, 2002, p. 76) .إلى الوصفة "

تصور   "هي  مقاربة  للـ  آخر  تعريف  الحساب كل  كما ورد  في  تأخذ  إستراتيجية  أو  للإنجاز على ضوء خطة  قابل  وبناء مشروع عمل 

الفعال والمردود المناسب" نستخلص على وفق ما    (Ahmed & And Others, 1989, p. 975)  .العوامل المتداخلة في تحقيق الأداء 

بحثنا هذا بحيثيات  ملمة  إستراتيجية  اتخاذ  الى  يدعونا  المصطلح  ان  إشكالية موضوعنا   ،تقدم  في  المتعلقات  الى    ، لحل  والوصول 

 الهدف المراد بطرق علمية ذات طابع تحليلي. 

 

 الاخراج:   -2

:  . أ 
ً
 اصطلاحيا

   (Alexei, 1976, p. 29) .الانسجام الهارموني في العرض المسرحي"عرف )الكسندردين( الإخراج المسرحي:"هو خلق 

أما )أردش( عرف الإخراج المسرحي " هو مجموعة العمليات الفنية والتقنية التي تتيح لنص المؤلف المسرحي ان ينتقل من  

 .Saad, 1979, p)  .حالة النص المكتوب على الورق إلى حالة الحياة الفعلية الحية على خشبة المسرح "  ، الحالة المجردة 

140)  

  ،هو الدخول الى جوهر الفلسفة وتساؤلاتها المزدوجة بكونية لانهائية   ، " الإخراج هو حيرة كونية   ( القصب)في حين عرفه  

 (Al-Qasab, 2003, p. 9) .الإخراج هو ارتقاء في ذائقة الإنسان و وعيه الجمالي "
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 التوبولوجيا:   -3

:  . أ 
ً
 اصطلاحيا

والنهايات ...إلخ على فضاءاتٍ أعمَّ من    ، الرياضيات الذي يُعنَى بتعميم مفاهيم الاستمرارأن علم التوبولوجيا العامة " هي فرعُ علم  

 (Mofaq & And Others, 2018, p. 277).  الفضاءين "

  ،إلخ  ،الطوبولوجيا في معجم الرياضيات " هي فرع الرياضيات الذي يهتم بتعميم مفاهيم الاستمرار والنهايات  (بوروفسكي) كما عرف  

 من الأعداد الحقيقية والعقدية "
ً
 ( Borowski & Borwein, 1995, p. 621) .إلى مجموعات بدلا

أن عالم    Poincaréفي حين    ،" بأنها علم التقارب والتحولات الجارية أو المتقطعة  (ميشيل سيريس )في حين يعرف الفيلسوف الفرنس ي 

للفضاء المتعددة  الأبعاد  في  الهندسية  للأشكال  النوعية  الخصائص  علم  بأنها  الطوبولوجيا  يعرف  الفرنس ي  فن    ، الرياضيات  وهي 

 (Emmer, 2012, p. 120) . التحول والطفرة في فكرة الفضاء "

الذي يهتم بدراسة بالخصائص الرياضية التي لا تتأثر عند التحول من فضاء رياض ي إلى آخر  كما ورد تعريف التوبولوجيا بأنه " العلم  

". (Sakhr, 2019)   

 
ً
    (Set Theory)" هو أحد فروع الرياضات الحديثة حيث أن نظرية المجموعات    (Topology)تعريف التوبولوجيا    وجاء أيضا

ً
تلعب دورا

 في هذا المقرر. في حقيقة الأمر فإن نظرية المجموعات تعتبر لغة  
ً
 ,Ramadan & Al-Adwy, 2010)  .التوبولوجي "  (language)رئيسيا

p. 1)   

 (Müger, 2022, p. 15) أي فرع الهندسة "  ، تعاريف التوبولوجيا المختصرة " هي هندسة الصفائح المطاطيةومن بين 

 :ان علم التوبولوجيا بسبب شموليته تفرع إلى عدة فروع منها

في     الطوبولوجيا الجبرية " فرعٌ من الطوبولوجيا يَستعمل طرائقَ جبرية 
ُ
المعالجة . وأهمُّ مسألةٍ تعالجها هذه الطوبولوجيا تصنيف

 من فضاءاتٍ متصالكة "
ً
  (Mofaq & And Others, 2018, p. 15) . الفضاءات الطوبولوجية بوصفها صفوفا

والتي لا تتأثر بتشويه مستمر مثل التمديد    ، شكل في حين تعرف الطوبولوجيا الجبرية " هي فرع الهندسة الذي يصف الفضاء خواص  

   (Borowski & Borwein, 1995, p. 621)  .وغيرها "

عات    :الطوبولوجيا التوافقية عددات الوجوه ومجمَّ " فرعٌ خاصٌّ من الطوبولوجيا الجبرية يَستعمل الطرائق التوافيقية لدراسة متَّ

طات وتعميمها "    (Mofaq & And Others, 2018, p. 102) .المبسَّ

   (Mofaq & And Others, 2018, p. 177). الطوبولوجيا التفاضلية " فرعُ الرياضيات الذي يَدرس المتنوعات الفضولة "

 Mofaq & And) .أما الهندسة التفاضلية " فرعٌ من علم الهندسة يدرس المنحنيات والسطوح باستعمال طرائق حسبان التفاضل "

Others, 2018, p. 177) 

:   . ب
ً
 إجرائيا

   :يعرف الباحث تعريف إجرائي للـ)توبولوجيا الإخراج المسرحي(

إلى فعل الامتطاط والمرونة والاستمرارية  مادي وحس ي  واخضاع كل عنصر    ، هي هندسة عناصر العرض المسرحي عبر فضاءها المكاني"

 ."تجسيد العرض المسرحيو  بغية تشكيل جمالي متكافئ مع الرؤية الاخراجية ،دون فقدان خصائصه النوعية
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 ( الاطار النظري ) الفصل الثاني

 المبحث الأول 

 مفاهيم عامة( –علم التوبولوجيا )نشأة 

والنظريات وما آلت إليه  أخذ التقدم الفكري لعلوم الرياضيات والهندسة منذ بدء الحضارات مظاهر عديدة وتسارعت فيها المفاهيم  

وفي خضم التحولات الكبرى في    ، من نتاجها بخطى ثابتة وسريعة ؛ نحو توفير مستلزمات وحاجة الإنسان في غالبية مفاصل الحياة 

إذ جهد    ، الى الحضارة اليونانية   " ان جذور علم الطوبولوجيا تمتد بيد  تم إعادة مصطلح التوبولوجيا بمفهوم آخر    ،عصر التنوير

 للعدد
ً
 وتحديدا

ً
فإن البداية الفعلية لهذا العلم    ،رياضيو الإغريق في استجلاء مفاهيم النهاية والاستمرار للوقوف على معنى أكثر دقة

ل فيرشتراس    ، 1860تعود الى عام  
ّ
في    ولا نعني  (Al-Ahmad, 1993, p. 3)  .مفهوم نهاية التطبيقات العددية "  Weierstrassعندما حل

بل المقصود هو الوقوف على المفاهيم العامة   ، الهندسة( -الجبرية-)الرياضيات  هذا البحث الغوص في ميادين النظريات والمعادلات

العلم المسرحي   ،لهذا  الإخراج  ميدان  في  وإشتغاله  تقاربه  حيث    ، وإمكانية  من  للتوبولوجيا  العام  المفهوم  على  الوقوف  أجل  ومن 

وبالعودة إلى أصل الكلمة نجده " يرجع تعريف    ، لذا نعرج على بعض التعاريف والمفاهيم الأساسية  ، خصائصه ومنطلقاته الأساسية

 الى أصولها اللاتينية المتأخرة من الحضارة اليونانية (Topologyالطوبولوجي ) 
ً
  τόπος  (tópos)فتنقسم الى جزئين: الأول    ، لغويا

 ,Nourian, 2020)  .بمعنى دراسة ش يء أو فرع من فروع المعرفة "  λόγος(  logyوالجزء الآخر )  ، والذي يأتي بمعنى المكان أو البنية

p. 1)  " )في حين أن    ، بأنها علم التقارب والتحولات الجارية أو المتقطعةكما يعرفها الفيلسوف الفرنس ي )ميشال سيرسPoincaré  

وهي فن    ، عالم الرياضيات الفرنس ي يعرف الطوبولوجيا بأنها علم الخصائص النوعية للأشكال الهندسية في الأبعاد المتعددة للفضاء

تتعامل مع الاشكال الهندسية في حيزها الفضائي  أي أن التوبولوجيا    (Müger, 2022, p. 120)  .التحول والطفرة في فكرة الفضاء " 

من خلال  الخطوط والنقاط وما يطرأ عليها من تباين وتجاور وتداخلات دون فقدان الخصوصية النوعية ولاسيما ما تكتسبه من  

  كما تعرف التوبولوجيا  و   ،الاستمرارية والنهايات تحولات  
ً
بأنها العلم الذي يدرس الخصائص النوعية لبعض الأشياء التي تظل  " أيضا

دون تغيير اثر خضوعها لنوع معين من التحول. فالفضاءات الطوبولوجية هي أشكال يمكنها الحفاظ على خصائصها النوعية مثل  

حيث تبقى الخصائص النوعية للأشكال ثابتة حين   (Rashid & Salman, 2021, p. 122) .المرونة والسيولة والتكاملية عند تحولها "

ويكتسب    ،والأخيرة أي حالة التغيير هي التي تكتسب فضاء توبولوجي مغاير بالشكل والفضاء لا بالنوع  ، تغيرها من حالة إلى أخرى 

" الطوبولوجيا تعمل في مجال الرياضيات الذي يبحث في الاستمرارية وما إذ أن    ،الشكل معنى آخر دون فقدان خصائصه النوعية

وهي    ، والتشابه  ، والاستمرارية  ، يتصل بها من المفاهيم الأساسية المهمة .... على سبيل المثال المجموعات المفتوحة والمجموعات المغلقة

في التحليل والهندسة المختلفة "    (KURONYA , 2010, p. 1)  .قادمة في الأصل من أسئلة 
ً
أما    إذ أن تحول الاشكال يحدد فضاءا

 
ً
أو مغلقا  

ً
بشكلٍ عام  ، منفتحا للأسطح  المكاني  ينطبق على الأساس  ما  أن   ، وهذا  العادية هي مساحة طوبولوجية    حيث  " المساحة 

تحتوي فيها كل منطقة في نقطة ما على حي مغلق من نفس النقطة. ومن المهم معرفة أن الفضاء المنتظم يمتلك خاصية طوبولوجية  

تعريفها  يتم  والتي  المستمرة  الثنائية  الوظيفة  أو  التماثل  في ظل   
ً
ثابتا يكون  الذي  الطوبولوجي  للفضاء  دالة    وهي خاصية  أنها  على 

المستمر   ، إذا كانت الانعكاسات متصلة  ...مستمرة حيوية   التحول  أيضا  يطلق عليه  الذي  المتماثل  التماثل  تكافؤ    ، إن  هو علاقة 

هذا ما يعطي    ( Jasim & Omer, 2018, pp. 244-245)  . وتطابق واحد لواحد بين الفراغات الطوبولوجية المستمر في كلا الاتجاهين "

 بصورة محددة وغير محدودة
ً
 توبولوجيا

ً
أي ان النقطة لها سطح مهما صغر حجمها أو أختلف شكلها الصوري فهي    ، للمكان مفهوما

تنبثق إلى ما لا نهاية من النقاط المتماثلة الواحدة    (النقطة)  غير ان هذا المكان  ،تعد فضاء مغلق وراسخ بالحيز الذي يشغله بالمكان

 
ً
 يعد توبولوجيا

ً
" المساحات الطوبولوجية أكثر  لهذا تعد    ،فوق الأخرى، او بجوارها بخطوط متصلة ومتداخلة ومستمرة لرسم شكلا

بين المساحات المترية والمساحات   بكثير من ذلك  بينها وبين المساحات المترية أوسع  عمومية من المساحات المترية ونطاق الاختلاف 

هذا من جانب أما الآخر للتوبولوجيا هي دراسة التحول بفعل    (Bredon , 1993, p. 3) .الفرعية للفضاء الإقليدي على سبيل المثال "

  (المغلقة  –المفتوحة  )بمعنى آخر بعد الانطلاق من النقطة آنفة الذكر ولكلتا فضاءاتها    ،الإطالة أو المط  أو الثني أو اللين للأشكال

 بأحجام وأشكال متنوعة ومتفردة
ً
عبر فرديتها أو مزاوجتها مع غيرها بثنائية متماثلة    ،ومن دون فقدان خصائها النوعية ترتسم أشكالا

 عبر مفهومها الحديث والمعاصر لدراستها
ً
بينها توبولوجيا التي لا فرق  لتلك الاشكال  ولهذا تعتبر    ، وممتثلة بفعل الإمتطاط أو المد 

بمعنى أن الاثنين يمكن أن  )  أي فرع الهندسة حيث لا يوجد فرق بين الدونات والكوب  ، " هي هندسة الصفائح المطاطيةالتوبولوجيا 
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أي أن الأشكال المغلقة البسيطة مثل    (Müger, 2022, p. 15)  ."  (يكونا بشكل مستمر مشوهة في بعضها البعض دون تقطيع أو لصق

 
ً
 ؟ الجواب    ،الدائرة والمربع والمثلث وغيرها تعتبر متكافئة توبولوجيا

ً
وهنا يطرح سؤال كيف ان هذه الاشكال هي متكافئة توبولوجيا

 ( 1كما موضح في الشكل ) ،لأنه يمكن تحويل الأشكال كل منهما للآخر بالشد أو المط  دون تمزيق حدودها

 

 

 

 

 

 

 

  (Researchers, 2015)  .القضايا الأساسية في دراستنا للهندسة "  " فالتوبولوجيا تتجاهل الأحجام والمساحات والزوايا والتي تمثل

بدراسة الاشكال الهندسية وتضع قوانين للمساحات والاحجام والزواياكما هو معروف ان   تعني  ولاسيما أن الهندسة    ، الهندسة 

 أن نقوم بعملية دوران له    ، بعملية نقل الأشكال من مكان إلى آخر عن طريق الإزاحة  الاقليدية " بإمكاننا أن نقوم
ً
و بإمكاننا أيضا

بعملية تمدد بشكل متصل "  ، وعكسه وقلبه له أو القيام  ثني  إليه    (Salmi, 2017)  .ولكن لا نستطيع القيام بعملية  هذا ما تعمد 

 أنه لا وجود فرق بين الاشكال الهندسية
ً
بيد أن التوبولوجيا    ، وتدرسه التوبولوجيا غير أن التوبولوجيا في نفس الوقت لا تقر قطعا

كل لايزال هو ذاته مهما تعرض للمط دون تمزيق "  ، " تهتم بطبيعة تمدد الشكل واستمراريته
ّ
  (Researchers, 2015).  أي تعتبر أن الش

 وجميع ما ذكر يدخل بنظرية المجموعات التوبولوجية أي أن " المجموعة هي تجمع من  
ً
 تماما

ً
وهذه الأشياء    ، الأشياء المعرفة تعريفا

لاسيما ان الدخول في حيثيات المجموعات التوبولوجية    (Ramadan & Al-Adwy, 2010, p. 1)  .قد تكون متجانسة وغير متجانسة "

وتفرعاتها تدخلنا في دائرة الرموز الهندسية الحسابية عبر برهنة وفرضيات متفاوتة ومتقاربة حسب كل عالم ؛ كما ان فضاءات  

وبالتالي فإن كل    ، مفتوحةالتوبولوجيا هي متشعبة ومتعددة ولكن بالمجمل " أن كل مجموعة جزئية في الفضاء المتقطع هي مجموعة 

في آن واحد" في الفضاء المتقطع تكون مفتوحة ومغلقة  -Al)  .مجموعة جزئية هي أيضا مجموعة مغلقة. أي، كل مجموعة جزئية 

Manji, 2020, p. 16)    )وكما تنقسم فروع الطوبولوجيا حسب علماء الرياضيات مثل )أندريه كولموغوروف(و)فيليكس هاوسدورف

والفرع الثاني هو التفاضلي الذي يدرس    ، " ثلاثة فروع: الأول هو الجبري الذي تميز بظهور المفاهيم العلمية والتقنية التكنولوجية  :الى

ودينامية  وسيولة  إنسيابية  من  تحتويه  وما  الهيكلية  البنى  الأبعاد    ، خصائص  مفهوم  الى  يشير  الذي  الهندس ي  هو  الأخير  والفرع 

 & Rashid)  .مع التأكيد على أداة التوجيه للسطوح المعمارية "  ، المختلفة في محاولة للسيطرة على المادة بشقيها الرقمي والمعياري 

Salman, 2021, p. 122)   
ً
ومن خلال ما    ،لا سيما هناك فروع أخرى تنبثق من تلك الفروع الثلاثة وتدخل في الحيز الحسابي أيضا

  ( بلاستيكية)تقدم يمكن القول أن التوبولوجيا الحديثة بمفهومها العام الذي يدرس المكان وما يتشكل عليه من اشكال مطاطية  

تجزئة الاضلاع  ،وتحولاتها المستمرة والثابتة أو  تمزيق  المفتوحة والمغلقة ومن  ، دون  الصوري عبر فضاءات  دون فقدان    والتكافؤ 

 .تعمل في حقل الفن بشكلٍ عام وفن المسرح بشكلٍ خاص  ، خواصها النوعية

 

 المبحث الثاني 

 تمثلات التوبولوجيا لدى المخرجين في العرض المسرحي  

    ،يستدعي العرض المسرحي الكثير من المفاهيم والعلوم والموضوعات بوصفه الفضاء الحاضن لجميع مواضيع الحياة
ً
مما يعد أيضا

ومن جهة أخرى كما هو معروف أن علوم الهندسة والرياضات    ،حقيبة تضم لما هو عضوي وغير عضوي على مستوى جميع عناصره

وأن الولوج إلى موضوع علم التوبولوجيا الذي أستحدث من تلك    ، يدخل بشكلٍ واسع في حياتنا وهذا ما يشمل الفنون المسرحية

وهنا لابد    ،نجدهُ يتوغل في الرؤية الاخراجية وما يتمثل لمجمل عناصر العرض  ، العلوم وكما هو مقصود بالمبحث الاول آنف الذكر 

أي مخرج على حدٍ سواء  بها  ينفرد  المسرحي لا  بالعرض  بصورة شاملة  التوبولوجيا  توظيف  أن  بيان  بعض    ، من  على  ينطبق  لكن 

وهذا ما سيتم ملاحظته    ، خرجين من خلال تبنيهم لأفكار مخرجين آخرين بعناصر العرض المسرحي دون الأخرى ـ ويتشارك به بعض الم

 (1شكل )
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أكان المخرج يدرك ذلك أم لا حيث لا يمكننا الجزم    -كما أن منطلقات التوبولوجيا تعود إلى أساسها وهي الرؤية الاخراجية    ،فيما بعد 

الصدد بهذا   
ً
لنا  ،قطعا واضح  اشتغاله  أن  العرض    ،غير  عناصر  خلال  من  التوبولوجيا  مفهوم  توظيف  دراسة  إلى  نعمد  وعليه 

 . ،المسرحي
ً
 والتي سنتطرق لها تباعا

ً
 ولاسيما نقتنص من هذه العناصر كل ما يتماثل توبولوجيا

يعد تأسيس المكان من الركائز الأولى لدى المخرج من حيث واقعه الذي يحتضن المكان المفترض للعرض المسرحي ؛ وما يحتويه من  

وبالعودة إل البوادر الأولى لإمتداد المكان الواقعي من خلال العروض يعود إلى المسرح الكنس ي حيث    ،عناصر عضوية وغير عضوية

بابها الخارجي....ثم أن يذهبوا   يبدأ في خارج الكنيسة عند  إلى قبر المسيح....تجري في قلب الكنيسة    (داخل الكنيسة)" كان العرض 

    (Sedky, 1969, p. 47)  .حوادث هذه التمثيلية الطقوسية " 
ً
 واقعيا

ً
 ممتدا

ً
ان الانتقال من خارج الكنيسة إلى داخلها هو ما يغدو مكانا

   ، من خلال العرض المسرحي
ً
 توبولوجيا

ً
أما في عروض الحديثة ومن بين    ، لما يتسم به من استمرارية مساحية ويمكن عده أنه مكانا

حيث أن بعض عروضه خرجت من مسرح العلبة أو المكان    ، (بيتر شومان )المخرجين الذين عمدوا إلى إمتداد واستمرارية المكان هو  

إذ    ( Evens, 2006, p. 179)  .المخصص وبدأت من " شوارع نيويورك بمواكبها ومسيراتها من الدمى العملاقة والمسرحيات القصيرة "

على مد المكان   (بيتر شومان)حيث يعمد المخرج  ، قدمت عروضه مواضيع معاصرة يومية تخاطب الناس المارة وهم في الطرق العامة

  Thunderedفي عرض    (ويسلون )كذلك المخرج  ، الفيزيقي من خلال نقطة بدء العرض وتنقله عبر مسير متحرك ومستمر لحين ثباته

 بكامل ملابسهم في البحر  
ً
" حيث قام الممثلون بمسيرة طقوسية يصاحبهم الجمهور وهو جزء من سيناريو العرض .... دخلوا جميعا

".  (Youssef, 2011, p. 77)    العرض مكان  لهندسة  امتطاء  بوصفه  التوبولوجيا  مع  يتوافق  ما  للعرض  للأمكنة  الجريان  يعد هذا 

في حين المكان الثابت على إختلاف اشكاله يتم توظيف المكان    ،كما أنه متكافئ مع الرؤية الاخراجية ورسالة وفلسفة العمل  ،المسرحي

التوبولوجيا مبادئ وخصائص  وفق  المخرجين  غالبية  لدى  للعرض  المكان    ،الافتراض ي  مع  أي  بالزمن  يرتبط  وما  ذاته  الوقت  وفي 

على سبيل المثال يعمد    ،بمعنى آخر من خلال امتداد المكان يمتد الزمان  ،المفترض من خلال سمة المد نجد ان الزمان يتوافق معه

 على المد بين الأمكنة والازمنة الافتراضية للعرض حيث  D,D,Dالمسرحي في عرض  (ويلسون )

 فوق مجموعة من القسس أو القضاة  (أظهر شخصية )هيس
ً
 البارشوت وهو يدلي معلقا

ً
ثم أرتحل إلى أكثر رحلاته شهرة    ،مرتديا

وفي مشهد آخر قدم صراع بين شخصين كل واحد يقود سيارة في مكان    ،بالطائرة عبر عاصفة مكهربة آلت برحلته إلى كوكب مختلف

أدى إلى الرجوع إلى الماض ي ورؤية  ، ومن خلال السباق والانتقال بواسطة التكنولوجيا التي خدمته في تجسيد هذه الصور  ، صحراوي 

 & Bardby)  .أسلافهم وكذلك معارك مخلوقات ما قبل التاريخ بما فيها دينصوران وارتبط هذه المعارك بغزو الفضاء بما هو أبعد

Williams, 1997, p. 371 ) 

للعرض   (ويلسون )يقوم   والافتراض ي  الواقعي  الزمن  وتكثيف  المكاني    ، بضغط  الفراغ  مع  الإطالة  بخاصية  يقبع  هو  ذاته  في  ولكن 

 للزمن ليخلق حقيقة تأملية تمتلك خاصية التنويم المغناطيس ي
ً
 هذيانيا

ً
 وإمتدادا

ً
 لا نهائيا

ً
 من ذلك تكسيرا

ً
  للحدث لهذا " اقترح بدلا

الطبيعي  الزمن  "  ، خارج  فراغي  كبعد  يستقص ى  أن  فيها  للزمن  يمكن  على    (Bardby & Williams, 1997, p. 344)  .حقيقة  يعمد 

 صية امتطاطه المفرط قد يصل إلى حد الملل . اديالكيتك  الإحساس بزمن العرض والطبيعي بخ

  ،مستمرة ومتغيرة لإستخراج قدراته وفق رؤية المخرج وأساليبهأما الممثل له خصائص لا تقل عن ما سبق حيث نجده في ديمومة  

حيث " أرتجل جان لوي بارو حركة    ، وبالإشارة إلى جسد الممثل نجده في سيرورة لإبداع اشكال ومضامين مختلفة لصورته الفيزيقية

التي جعلتنا نصاب بالدهشة فنرى فيه حصانا فعليا . ان عرضه يؤكد القدرة الفائقة للجسد على توليد الحدث    ،الحصان المتوحش

".  (Saad, 1979, pp. 264-265)   أن خاصية المرونة الجسدية هي ما تمكن من هذا التحول الصوري للجسد البشري إلى الحيواني ،  

حيث عروضه "    (غروتوفيسكي) وهذا ما تم تطبيقه لدى    ، كما أن ليونة الجسد تعبر عن قطع ديكورية  وصورة لكائنات حية أخرى 

عندما يصوغ بجسده    ،تؤكد بشكل عملي على قدرة الممثل بجسده أن يحل محل كل حوامل العلامات الأخرى في العرض المسرحي

....أو أي ش يء
ً
 أو كرسيا

ً
 .Al-Kashef, 2006, p) .الأمر الذي يمنح جسد هذا الممثل أبعاد دلالية غير مألوفة " ، شجرة أو بناءً معماريا

  ، والموسيقى والإكسسوارات  ، أنه عزوفه بصورة غالبة عن كل عناصر التقنية في العرض المسرحي من الزي المسرحية والماكياج   (101

الجسمانية  وقدراته  وطاقته  أدواته  جميع  خلال  ومن  بالممثل  العناصر  تلك  عروض    ، ويعوض  على   
ً
أيضا ينطبق  ما  هذا  ولعلة 

الكرنفال  وعروض  التجسيدية  الحركات  لبعض  ضد    ، الكريوغراف  الممكنة  الهجومات  أنواع  كل  الكرنفال  يمارس   " الأخير  حيث 

حيث لا يعد الجسد في تلك العروض جسد طبيعي بل " تتحول    (Al-Munaie, 1996, p. 31)  . الجسد الأحاداتي من أجل أن يغيره "
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 حدوده وأوضاعه ووظائفه
ً
لتبرز الحدود الجديدة لما يسميه باختين  ، كليا تنمحي التضاريس الاجتماعية والذهنية  الجسد    :بحيث 

ولعل من المناسب التطرق إلى الجسد الغروتيسكي من حيث ما يكتنفه من خصائص    (Al-Munaie, 1996, p. 31).  الغروتيسكي "

كما    ، الجسد البشري مثل الفم والاذن واحد الأصابع او الكف او ماشابه ذلك   أي بواسطة الماكياج يمكن مط أعضاء  ،توبولوجية

بولتشينلو " هو عجوز يتميز بأنف معقوف....فهو قبيح المظهر ويسخر منه الجميع....يتميز    قدمتها كوميديا دي لارتي عبر شخصية

ولاسيما ينطبق على المبالغة بمط بعض    (Duchartre, 1991, pp. 90-91)  .وبتورم في الجبهة "  ، قناعه بعينين صغيرين وأنف معقوف

حيث أن الغروتيسك له سمات أربع هي " النشاز وعدم    ، الأعضاء الداخلية من خلال أدوات او قماش مثل البطن والورك وغيرها 

وفي الجهة    (Al-Ruwaili & Al-Bazghi, 2002, p. 204)  .التشويه الخارج عن المألوف"  ، الإسراف والمغالاة   ، المرعب والهزلي   ،التناسق

تظهر "    (سيرك البعث العائلي) بيتر شومان( في عرض  ) المقابلة عن عزوف الممثل واستبدالهِ بدمية بخاصية توبولوجية كما عند  

وكل شكل من هذه الاشكال مربوط بالشكل الآخر بحبل   ، وأياديها الممدودة مرفوعة إلى الأعلى في وضع الصلاة ،رؤوس طوال منحوتة

ية الاروغن الستارة لتكشف عن شخصيات عملاقة في صفوف متدرجة وهي تنظر الى الأسفل ....وعلى ارتفاع  
ّ
أبيض .... تسحب في عل

  . لى امتداد القاعة "عال فوق رؤوسنا تأتي شخصية بول ريفير العملاقة تحركها الأسلاك والبكرات على ظهر قاذفة وهي تتحرك ع 

(Evens, 2006, pp. 181-182)   ما    ، ان المبالغة في تجسيد الدمى واستطالة الرأس والايدي والجسم مما يجعلها غير مألوفة للعيان

كما ويمكن القول يتقارب مفهوم التوبولوجيا على دمية السوبرماريونيت عند كريج وخاصية البيوميكانيك    ، هي إلا دمى توبولوجية 

  ، اذ نجد ان احد الدوافع لصياغة الاشكال والصور والمرونة وقابلية التحول البلاستيكية لجسد الممثل   ، لجسد الممثل عند مايرهولد 

السايبورج  في مسرح   
ً
الجسدية وتحديدا التوبولوجيا  تخدم  التي  وامكانيات  من وظائف  لها  وما  التكنولوجيا  إلى  حيث    ، وبالانتقال 

لما له من ترابط بين الأجساد المادية وامتدادها    ( الطائر)في فرقة وستر كروب على تقديم عرض    ( اليزابيث لوكمنت)عمدت المخرجة  

وبين عالم خشبة المسرح    ، ام والشاشات والمتكلم والمنطوق التكنولوجي حيث " نشاهد التحولات المنسوبة الى السايبورج بين الاجس

 لما يكتسبه من خاصية التحول بفعل المرونة    (Starbuck, 2022, p. 135)  .والعالم اليوم "
ً
وعلى وفق ما تقدم يعد الممثل توبولوجيا

 والمطاطية لجسده العضوي وغير العضوي. 

 من القطع الديكورية التي استخدمها    ، عالم السينوغرافيا لما تحمله من مميزات توبولوجيةتقتحم المرونة والاستطالة  
ً
رتشارد  )بدءا

 ,Abdel Hamid, 2009)  . إذ جاءت " منصة مرتفعة بإنحناءات متموجة وابراج انتشرت حول الغرفة "  ،( الكوميون )في عرض    (ششنر

p. 319) .تم توظيف هذا الشكل المنحني عبر تموجاته لإداء الممثلين في العرض وحرية التنقل لدى الجمهور 

حيث   ،( Stefan Herheimستيفان هيرهايم   )للمخرج الالماني   (DAS RHEINGOLDذهب الراين ) تعد سينوغرافيا العرض المسرحي 

ويتم من خلاله تشكيل كل من نهر    ،منديل حريري يتوسع  من تحته يظهر الراين على خشبة المسرح مع مجموعة من الممثلين " ويفتح 

ومن خلال امتطاط المنديل شكل في عمق المسرح شكل مثلثات مدببة الزوايا من الأعلى    (Königsdor, 2022-2023)  .الراين والجبال "

مختلفة وبأحجام  عريضة  بقاعدة  الأسفل  تلك    ، ومن  تحريك  يتم  الكتل  هذه  جوف  في  الهواء  استخدام  ومع  ميكانيكية  وبتقنية 

الحدث   ، الجبال  سياق  وحسب  المستخدم  القماش  مرونة  خلال  من  أحجامها  الحالات    ، لتتغير  وإظهار  الوقت  على  تدل  مما  أي 

 على تحول قطعة المنديل خلال تغير شكلها الهندس ي من نهر إلى جبال وإلى غيوم ومن ثم    ، السيكولوجية للبطل وللفعل وغيرها
ً
فضلا

 لهذا المنصب  ، إلى لهيب نيران بصور ساحرة ومثيرة للديكور التوبولوجي 
ً
ترسانة من الأسلاك    مع  :حيث عمد " هيرهايم بالتأكيد ساحرا

أعطانا صورة بعد صورة جميلة جعلت عالم الأوبرا الخيالي ينبض    ، وإسقاطات الفيديو   ،وهيدروليكيات المسرح  ، والألواح الشفافة

تدعيم هذه الاشكال وتحولها عبر الإضاءة   (Simon, 2021)  .بالحياة " يتم  الممثلين    ، ولاسيما  وفي مشهد أخر ظهور مجموعة من 

ويقومون بتحريك أماكنهم مما يؤدي إلى ثني ومط    ، وهم محاطين بقماش ابيض طويل ويلتف حولهم لتغطية عريهم  (نساء  –رجال  )

الوقت بذات  حي  وجسد  هائمة  أرواح  وكأنهم  للحدث  تعبيرية  صورة  ويشكلون  القماش    (kultur24 TV, 2021)  . قطعة 

(DeutscheOperBerlin, 2021)   

أن   عرض    (آبيا)كما  ففي  توبولوجي  بإسلوب  الديكور  إلى صخرة صممت    (برومیثیوس)وظف  بالأغلال   
ً
مقيدا برومیثیوس  ظهر   "

وفي النهایة أربع    ، إزاء سماء عریضة وسلم یملأ عرض منصة المسرح ویؤدي إلى موضع فرقة الأوركسترا  ، بأسلوب لا صلة له بالواقع 

بالمیاه المتدفقة " لتوحي  في الظلام  إذ ان كسر المسطح للستارة    (Bentley, 1986, p. 28)  .ستائر ترخي على منصة المسرح الغارقة 

المياه   لجريان 
ً
 لانهائيا

ً
لنا شكلا انتج  المرونة والحركة  المكاني    ،بفعل  الفضاء  بامتداد  )آبيا( أسهمت  أن الإضاءة والصوت عند  كما 
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ففي احد عروضه ومن خلال توظيف هندسة الإضاءة كان " الممثل يبتعد عن الضوء    ، ولإضفاء الطابع المثالي وخلق صورة توبولوجية

الباهر بخطى معينة الى الظل نصفي ويبدو انسحابه أوقع في التأثير الحس ي مما لو مش ي خمس عشر خطوة ....فالسماء وراء منصة  

اذ ان هذه التركيبات    (Bentley, 1986, p. 38)  . ولو أنها تبدو في متناول يد هاملت الممدودة "  ،تكون بعيدة بلا حدود  ....  ايلسينور( )

الهندسية للفضاء وبفعل مصدر الضوء ولونه وتوظيف الصوت وما تملكه من خصائص مرنة تجسد الاشكال ببعد ثلاثي لمنظور  

وهذا یزید من أعباء    ، حيث " الأداء الصوتي للممثل بالنسبة له هو المعادل لصوت الممثل المغني والموسیقى في الأوبرا  ، امتدادي لانهائي 

 الصوتي  
ً
 خاصا

ً
من إیقاع وعلاقات بين الطبقات والأحجام الصوتیة  )الممثل لأنه سیقتضیه بالجوانب الموسیقیة في أدائه إهتماما

 بين الصورة الصوتیة والصورة الحركیة  ،(المختلفة
ً
    ،ثم بالعلاقة الهارمونیة ورأسیا

ً
ثم علاقة كل ذلك بالمناخ الذي یتحرك فیه أفقیا

المش  الدیكور  "داخل  وظلال  ألوان  ومن  ومهابط  ومصاعد  وسلالم  براتیكابلات  من  الصوت    (Saad, 1979, p. 112)  .ید  وبصدد 

إذ تعد المقاطع الموسيقية " عمل فني مكون من أصوات وإيقاعات تُراعي شكال    ، ومؤثراتها البشرية وغير البشرية ولاسيما الموسيقى 

 
ً
 للزمن والايقاع والسرعة (Ali, 2016, p. 36) .و يجسد كيفية سريان الأنغام مع الزمن " ،موسيقيا

ً
والمقصود    ، والتي يتم تدوينها وفقا

وان هذا الامتداد النغمي للنوتة ما يجعل الموسيقى والاصوات    ،هنا ان الموسيقى تتشكل من خلال زمن النوتة عبر رموزها الخاصة

ولاسيما ما    (Ali, 2016, p. 27)  .حيث " تدل الرموز الموسيقية المكتوبة على المدرج الموسيقي على مدة النغمة "  ، والمؤثرات توبولوجيا 

على امتداد الصوت  عمد  (ويلسون )في حين نجد المخرج  ، ( فاغنر)لدى المخرج الألماني  (الاوبرا)ينطبق على عروض الدراما الموسيقية 

" كانت هناك مكبرات صوت مخفية تشوه وتضخم أصوات خشبة المسرح الضئيلة    ( ملك اسبانيا) من خلال التكنولوجيا ففي عرض  

 أو بالأحرى غير المسموعة  
ً
هذه الأصوات الخافتة    (Bardby & Williams, 1997, p. 338)  .وصب السوائل "  ،قعقعة المقاعد  –جدا

 من خلال 
ً
ويمكن عده هذه الاصوات والموسيقى   ، وهذه الأخيرة هي من أعطت المد الصوتي  ، المكبرات الصوتيةأصبحت واضحة جدا

 
ً
في    (دو لوثيربورج)وعلى سياق التكنولوجيا استخدام الضوء توبولوجيا لتشكل الديكور من قبل مصمم السيوغرافيا     ، توبولوجيا

حيث استخدم جهاز اقرب ما يكون الى الداتاشو وكان العرض " مكون من خمس مناظر مختلفة بمؤثرات    (Leido Pgusicam) عرض  

 بذلك حركة من خلال الاستخدام المتمرس للضوء ؛ فلقد أضاف الى المؤثرات الضوئية والرسم    ، لمبة سحرية وسينوغرافيا 
ً
خالقا

 (Crotchani, 1999, p. 162) .على خشبة المسرح الصغير نماذج لمراكب وستائر واصوات واقعية "

نرى ان شخصية المرأة    ،( للمخرج الفرنس ي )فلبيب جانتي( وبالخصوص للزي المسرحيNe m’oublie pasبالنظر إلى عرض )لاتنساني  

 عن أن اطراف الثياب كانت أجنحة طير ممتدة لحجم طويل 
ً
واثناء تحركها ورقصها على خشبة المسرح    ، ترتدي ثياب فضفاضة فضلا

مما تنتج تشكلات صورية دلالية ورمزية    ، يأخذ شكل الزي أبعاد توبولوجية من خلال تموجه ومرونته التي تنتقل بالفضاء المسرحي 

وفي مشهد آخر تظهر شخصية المراءة ترتدي زي أبيض فضفاض وتأخذ قطعة قماش كانت مفروشة على    ،حالمة في الشعور الجمعي

رغم ان   ،حيث تقوم الممثلة برقصة أشبه برقصة الثيران الاسبانية المشهورة مع قطعة قماشها المميز باللون الأحمر  ،سطح الخشبة

وتلك القطعة تكون من ضمن    ،اضعاف وكما ان لونها رمادي داكن إلى حد السواد  قطعة القماش بالعرض اكبر بنحو خمس أو ست

كما يأخذ الزي الامتداد والمرونة المتموجة والبلاستيكية    ، زيها فتتحول إلى تنورة فضفاضة اثناء رقصها وفق سياق الحدث للمشهد

ومن بعدها تتحول تلك القطعة القماشية إلى حلزونة وقوقعة وبداخلها الممثلة    ،عبر فضاء العرض مشكل رقصة الماتادور الاسبانية

ثم يتحرك الممثلان    ، كما جاء مشهد آخر نرى كتلة بحجم كبير على شكل جبال جليدية مغطات بقماش ابيض شفاف  ، كأنها لؤلؤة 

داخل أحدى تلك الكتل ويقومون بمد القماش لرسم تشكيلات صورية بأجسادهم مع القماش كما لو أنهم في غرفة    (امرأة  –رجل  )

ومن خلال تركيب الفعل والحدث الدرامي   ،واحد المشاهد ظهر رجل يرتدي زي أشبه بالغواصين فهو يكون ملاصق لجسمه ، نومهم

مما يجعل    ،حيث الزي يأخذ شكل استطالة خارج حيزه الجسدي والمكاني   ، يأخذ إلى امتطاط هذا الزي وكأنها عملية مسخ للكائن الحي 

 
ً
توبولوجيا الزي  هذا  يعد  مما  )الزي(  الرداء  هذا  داخل  في  تدخل  الشخصيات  الاكسسوارات   ، باقي  أي  المواد  مستوى  على  أما 

نرى عرض   اثنين وامامهم طاولة وعليها كومة من    (*THÉÂTRE DU BIC)لفرقة    ( Plastiqueبلاستك  )التوبولوجية  نشاهد ممثلين 

  ( الممثلين )ومن ثم يقوم الاثنين    ، ويأخذ أحد الممثلين كيس ويقوم بمحاكاته عن طريق ثنيه ليشكل صورة لأرنب  ، أكياس البلاستك 

ويسير المشهد وفق سياق    (بالون ) بأخذ مجموعة من تلك الاكياس وتشكيلها بصورة دمية على شكل انسان لكن برأس كبير منتفخ  

 
*  THÉÂTRE DU BIC    كندا  ، ريموسكي  في  استعراض  فنون  مسرح  العرض   قدم.  :  يوم    هذا  بيك  دو  مسرح   . مساءً   7:30الساعة    2014أبريل    5في 

(THÉÂTRE DU BIC, n.d.) 
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والممثل الآخر يقوي كيس أخر على شكل سمكة   ، وفي مشهد أخر نرى أحد الممثلين يحمل كيس بلاستك كبير شفاف اللون   ، الحدث

ومشهد ظهر فيه الاثنان يحملون كيس    ،بلون برتقالي ويقوم بأدخالها في الكيس الشفاف وكأنه هناك عملية اصطياد وقتل للأسماك

الثاني ؛ كما نرى نفس الفأرين   بأكل كيس من بطن  بدين ويقوم أحد الفأرين  تم تشكيله كأنه فأر  برتقالي وقد  لونه  بلاستك كبير 

توحي بكومة نفايات يشمئزون   بفعل    (الفأران)وتحتهما مجموعة أكياس مبعثرة  الى قنديل بحر  تلك القمامة ويتحول أحدهم  من 

ما تقدم من زي واكسسوارات التي تم توظيفها في العروض    وعلى وفق  ،السبح بفضاء المسرح والذي يعبر عن ارتحاله من ليابسة

 ,Bic)  (Canal, 2015)  .المسرحية بفعل الاطالة والمط والتحول الى اشكال مغايرة في فضاء العرض مما تكتسب مبادئ توبولوجية

2013)    

 على ما تقدم نبرهن  
ً
ولاسيما اشتغالها في    ،أن مفهوم التوبولوجيا وما يتميز به من مرونة واستطالة وبلاستيكية لعناصر العرضبناءا

النوعية  فقدان خصائصها  ودون  الذاتي  وفراغها  المكاني  مع    ، الفضاء  وتنصهر  تعمل  كونها  المخرجين  بعض  قبل  من  توظيفها  تم 

وكما تكتسب خصائص التحول الدلالي مما تنتج مواضيع وأفكار وأشكال    ، الصورة البصرية والسمعية والحركية للعرض المسرحي 

 جمالية لامتناهية أكانت على المستوى المادي والحس ي.  

 

 مؤشرات الاطار النظري )ما اسفر عنه الاطار النظري(

المشاهد من عروضهم المسرحية دون فقدان خواصها  تم توظيف المفاهيم العامة للتوبولوجيا لدى المخرجين في عناصر لبعض  .1

 على صعيد الفكرة والرؤية الاخراجية.  ،النوعية
ً
 كما إنها متكافئة توبولوجيا

)الواقعية .2 للأمكنة  العام  للتشكيل  المخرج  معطيات  وعلى  -تصاغ  التوبولوجيا  مفهوم  وفق  المسرحي  العرض  في  الافتراضية( 

 (. قالمغل -المستوى )المفتوح

 يستند الممثل وأدواته على المعايير والخواص التوبولوجية لما يمتلكه من تكنيك في مرونة جسديهِ وصوتهِ.  .3

 وفق زمنها  .4
ً
 أو من قبل المنفذ في العرض   ، الموسيقى والمؤثرات الصوتية تؤسس إستطالة

ً
ولاسيما يمكن مدها بتقنية التكنولوجيا

 المسرحي.  

 الدمى وأجسام السايبورج في العرض المسرحي تعتمد على التوبولوجيا بشكلٍ عام وخاص.   .5

 اضاءة( تجسدت وانسجمت في العرض المسرحي على ضوء مبادئ ومفهوم التوبولوجيا.  -اكسسوارات-أزياء-السينوغرافيا )ديكور  .6

 خضع الزمن في العرض المسرحي لمفهوم التوبولوجيا من خلال امتطاطه وتكثيفه.   .7
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 ( إجراءات البحث) الفصل الثالث

 
ً
   :مجتمع البحث –اولا

ضمن    ،تألف مجتمع البحث من مجموعة عروض مسرحية التي قدمت على مسرح الرشيد والوطني والرافدين في العاصمة بغداد

 21م. وقد تكون مجتمع البحث من )28/10/2022-20وللفترة الزمنية من   ، مهرجان بغداد الدولي للمسرح 
ً
 مسرحيا

ً
 .( عروضا

 

 
ً
 :عينة البحث :ثانيا

التالية  ولأسباب 
ً
الباحث ثلاث عينات من مجتمع البحث قصديا كما أن    ، ان العينات متنوعة لمخرجين من بلدان مختلفة  :اختار 

ولاسيما أن كان هناك بعض    ، العينات فيها مشاهد تمثل مساحة واسعة لدراسة التوبولوجيا الاخراجية من بقية العروض الأخرى 

 فيها 
ً
 على عدم وجود أي عرض مسرحي يوظف جميع عناصرهِ بخاصية توبولوجية   ، العناصر لم توظف توبولوجيا

ً
لذا يرى    ، علاوة

تتفق مع غالبية مريدات البحث والسعي نحو تحقيق هدف البحث تحليل عينة البحث عرض    ،الباحث ان العينات  ولهذا اختار 

الجزائري    (GPS)مسرحية   شرشال)المخرج  المسرحي    ، ( محمد  الروسية    (ROADالطريق  )والعرض    (LIDIA KOPINA)للمخرجة 

 . (بشام حميدي)للمخرج السوري   (منديل )والعرض المسرحي 

 
ً
 : منهج البحث –ثالثا

 اعتمد الباحث المنهج الوصفي في تحليل العينة.

 

 
ً
 : أدوات البحث – رابعا

 : لقد اعتمد الباحث على

 الملاحظة عبر مشاهدته المباشرة للعروض المسرحية.   .1

 النظري من مؤشرات.المعايير التي اسفرت عنها في الاطار  .2

 .بغية تحليل يتسم بالدقة العلمية للعرض المسرحي (CD ) قرص مضغوط  .3

 

 
ً
 : الأولى العينةتحليل نموذج  – خامسا

 ( GPS*) أسم العرض:

والصراع الفكري والحس ي والمادي القائم على ديالكتيك    ،تدور فكرة العرض المسرحي عن ضياع الانسان المعاصر في واقعه المعاش

 
ً
والخضوع لغرائزه    ، حيث التوهان بين مديات أفكاره التي ترتحل لمناطق معتمة من وجوده   ،أمتلاكه الروح دون إرادة مما تجعله جمادا

   ، دون تفكير مما تقوده إلى مواقف حتمية وسوداوية
ً
  ،كما أن مبادئه المغلقة جعلت منه بحيرة يصطاد بها النقاد له وبالعكس أيضا

  ، ولا سيما أن هذا الضياع ما لامس موقفه من الوقت الذي لم يعد من بين أولوياته المخطط لها  ، لما تشكله من ديالكتيك مع الآخر 

للصبر والانتظار بإدمانه  بريق الأمل  ليستجدي  في محطة هلاكه  إن    ،لذا مكث  انشغاله ومراقبة الآخر دون   عن 
ً
إلى  فضلا يلتفت 

   .والذي جعلت منه انسان ممسوخ لا يفقه ذاتهِ وموضوعهِ وهذا أما بفعل إرادته أو بفعل ما تحتم عليه الواقع  ، حياته

قدم العرض المسرحي على شكل مشاهد منفصلة وسنتطرق إلى البحث والعثور في تلك المشاهد على توظيف التوبولوجيا في عناصرهِ  

 بالزمكانية حيث وظف المخرج المكان التوبولوجي على خشبة المسرح من خلال المشهد الأول الذي عمد على المكان    ، الجمالية
ً
وبدءا

وهذا من خلال علامة مرورية تدل على تلك   ، وهذا الأخير ظهر في المشهد الأول في فسحة مكانية قرب سكة قطار ، الافتراض ي للعرض 

كما    ،مع وجود إمتداد ضوئي بلون الأحمر خارج من خلفها تحيل إلى سكة القطار  ،المحطة موضوعة في مقدمة الخشبة على اليمين 

تزامنت مع شخصية كبيرة  بالسن    ،راض القديمة في أعلى وسط الخشبةظهرت بقعة صفراء تنير كومة من النفايات أو كدس من الأغ

ويعمد الرجل المسن على أخذ ساعة دائرية من تلك الكومة ووضعها    ،والذي يدل على أنه هو الكاتب الذي سيكتب لنا قصة المسرحية

وتتحرك كومة    ،ثم نقل الشخصية الساكنة ورميها على الأغراض آنفة الذكر  ،بيد شخصية جامدة تقف على يمن وسط الخشبة

 
 ليوم الجمعة  8:00سرح الوطني . تاريخ ووقت العرض: المإخراج: محمد شرشال، تمثيل: مجموعة من الممثلين، المكان:  *

ً
 .  م10/2022/ 21ليلا

 (Chanel, GPS Play - Directed by Mohamed Charchal - Algeria, 2022)عبر الرابط المسرحي يمكن مشاهدة العرض 
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الأغراض وتبين أنهم ممثلين يرتدون صفائح معدنية ولاسيما حركتهم بشكل آلي مع مؤثرات صوتية مصاحبة لحركتهم وهم ما يمثلون  

بعدها تنتقل الشخصيات في داخل أروقة تلك الفسحة المكانية من خلال لقطات صورية بخاصية المونتاج   ،الأجساد المنزوعة الإرادة

سوى كونه جزء من الأرض    ، وأستمر بإظهار لقطات متتالية وبالانتقال إلى مكان آخر غير واضح المعالم  ، الصوري في العرض المسرحي 

 في شارع عام   ،وهذا ما تم تأكيده في لقطة أخرى بتحول مكان الشخصيات بالعكس ،التي نحيا بها
ً
 ظهرت الشخصيات صوريا

ً
وتواليا

ومع استمرارية اللقطات وتمدد الأمكنة نشاهد في    ، المقدمة وهم ينظرون إليه   وكأنه الطريق المؤدي للكاتب وذلك لوجودها معهم في

على   ، حيث نرى امرأة جذعها الأعلى بصورته الطبيعية وأما الأسفل يتكون من قطعة ديكورية كبيرة الحجم  ، المشهد التالي عدة أمكنة

 أن الخيمة مقسمة لنصفين ألأول هو أمتداد لزي المرأة    ،شكل خيمة تعتلي الممثلة مقدمتها
ً
ثوب عربي ترتديه النساء داخل  ) فضلا

 وفي أسفل يمين الخشبة بقعة زرقاء تكشف الشخصيات   ،في حين القسم الثاني مكون من أحجار مرصوفة لجدار منزل  (المنزل 

ولكن يعمد على امتطاط مظلة    ،كما تعتلي الخيمة شخصية الزوج ويحثها على اخذ قبلة من شفتيها بوصفها زوجته ،المسلوبة الإرادة

بينهما عن أنظار المشاهدين  وان هذا الفعل الغريزي سرعان ما يكشف أن الزوجة حبلى وعلى    ، شمسية واخفاء الحدث الحميمي 

وتجري عملية الولادة الطبيعية وأخرى    ، وظهور أيادي لطفلين   ( الخيمة)وهنا يكون امتطاط لبطن الزوجة    ، وشك انجاب الأطفال 

ولا    ، حيث الأطفال يخرجون من باب الخيمة ومجموعة أخرى من فتحة قيصرية لبطن الأم ومجموعة الأطفال هم ست   ، قيصرية

وأحد الأطفال يقوم    ، قد اتسم بأمتطاط مبالغ فيه   لكل طفل   ( رحمها  –باب الخيمة  ) سيما نرى ان الحبل السري الخارج من الام  

إذ تكون الإضاءة    ، حيث يعمد المخرج على إظهاره خارج بطن الام وبالتحديد امامها  ، بمشهد انفرادي وهو يجسد حياته في المشيمة

بالتواء الحبل السري حول عنقه وكأنه حبل    ( شخصية الطفل )   كما يقوم الممثل  ،على شكل مستطيل مرتبط ببطن الام في المقدمة

للتسلق به والوصول إلى خارج المشيمة  ، مشنقة ومن خلال    (الأطفال)أما بقية الشخصيات    ،وبعدها يقوم بتحويله إلى حبل نجاة 

ومن بعدها تظهر شخصية بدينة وتبدو أنها شخصية    ،يلتف الحبل السري ويقيد الاب من جميع الاتجاهات  ،حركتهم العشوائية

اما بخصوص أوجه الأطفال    ، ب على تسليم الأطفال له من خلال اعطاءه حبالهم السرية إذ تتحول الى سلاسلويعمد الا   ، سلطوية

غروتيسكية  تصنف  أنها  رغم  طفولية  لملامح  الحجم  كبيرة  أقنعة  المخرج  أتسمت    ، قد وظف  والفم  والخدود  والانف  العين  أن  إذ 

 على    ، كما أن زي الأطفال قد خضع إلى مد الجذع العلوي بالخصوص وترك الجذع الأسفل طبيعي لجسد الممثلين   ،بالإنتفاخ
ً
فضلا

لغتهم بايقاعها لجعلها هي  للعب الأطفال لأصواتهم من خلال مد صوتها والتلاعب  في    ، توظيف صفارة  تدور  التي  وأحدى الاحداث 

إذ يقوم احد المممثلين    ، محطة القطار يجسد المخرج برامج الواقع الافتراض ي ورموزها التعبيرية من خلال استحدام صحيفة أخبار

وباقي الممثلين يشكلون رموز برامج التواصل الاجتماعي من   ، ا لتصبح كبيرة بمستوى رقبتهبأخراجها من أغراضه ويعمد على امتداده

والصحيفة تتحول من خلال مرونتها إلى غطاء يستخدمه الممثل عند   ، ( قلب)خلال مرونة كفوفهم إذ نرى رموز اللايكات ورمز أحببته  

 ومسؤول    ، النوم في أحد المشاهد التي تدور في المحطة
ً
كما في أحد الأحداث المصاحبة في المحطة يدرك الموت شخصية الملتزم دينيا

بفمه الهواء  نفخ  من خلال  بإنقاذه  يقوم  الاصطناعي)  المحطة  حالة    ، (التنفس  ليجسد  بطنه وجسدهِ  أمتطاط  إلى  المتدين  ويعمد 

بالهواء و   ، امتلاءه  الموسيقي  الفنان  بالرقص مع شخصية  الممثلات  تعمد أحدى  أوبراوفي حدثٍ آخر  تغني  امتطاط    ، هي  من خلال 

  ، ( لبسنك) الآهات فقط رغم أن المقطع الصوتي مسجل ويبث من مكبرات الصوت والممثلة تقوم بمحاكاة الصوت وكأنها هي من تغني 

بالرقص مع فتاة ذات الزي الأحمر القصير يقوم شخصية المتدين  لكن يجسد الممثل جسده بحركات   ،وفي أحد المشاهد المحطة 

لاسيما   (الدراويش)ثم تنتقل الحركات إلى رقصة طقسية  ،راقصة للحصان مع مصاحبة صوت الصهيل وبعدها تقوم الممثلة بركوبه

 على ان العرض المسرحي تبنى العزوف عن اللغة الحوارية  ، يقومون الجميع برقصتها رغم هي مؤسلبة بعض الش يء 
ً
وأستخدم    ، علاوة

المسجلة ؛ وتعابير الوجه والايماءة والاشارة والحركة لما تملكه من مرونة واستطالة وتعبير عن  الموسيقى والمؤثرات الصوتية الحية و 

 فكرة وأحداث المسرحية.
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  :العينة الثانيةتحليل نموذج 

 ( ROAD*الطريق ) :أسم العرض

فهو من يرسم طريقه الخاص    ، مماته بني العرض المسرحي على فكرة أن الحياة طريق له طرق متعددة لكل انسان منذ ولادته وحتى  

وبالجهة المقابلة المساوئ وعلينا    ، كما ان الطرق لها محاسن يجب الاستمتاع بها بلحظات من الفرح والسعادة  ، به والذي يحدد مساره

- الفشل( )السعادة-الشر( )النجاح-والعرض يجسد خضام ذلك الصراع بين ثنائيات الحياة ومنها )الخير  ، تحمل متاعبها واحباطها 

وان لا يسمح الفرد    ، وهو ما يلامس جميع البشر رغم اختلاف طريقهم وتعرجات حياتهم  ،الحزن( إلخ فهي محتمة على طرق الحياة

فالطريق هو تحت الاقدام   ،بل النهوض من جديد وتغيير الطريق إلى إيجابي  ،بالاستلام للطرق السلبية وجعلها قيود تكبل امكانياته

التعبير الصامت    ،البصيرة لنسير بحرية تحترم حرية الآخرين لحياتهم كما حياتناوامام العين وفي   كما قدم العرض المسرحي وفق 

 من خلال عناصرهِ .  ،وموسيقى ومؤثرات صوتية مسجلة (الكريوغراف)
ً
 ولاسيما نقتنص منه ما وظف توبولوجيا

عبر حركات وايماءات   ، أن جسد الممثلات هو الركيزة التي اعتمدتها المخرجة للتعبير وايصال الأفكار منذ اللحظة الأولى وحتى النهاية

وكماتخللت بعض    ،واشارات جسدية تنوعت من حيث الرقص التعبيري وحركات اوكروباتيكية وفن المايم والبانتومايم للأداء التمثيلي

إذ تميزت أجساد الممثلات على مدار العرض بالمرونة العالية والانتقال والتنوع الأدائي   ، الرقصات حول مفهوم اللعب للأداء المسرحي 

وهذا ما تكون عليه الأجساد بخصائص    ، لأحداث المسرحية ورسم صور معبرة لخلجات النفس البشرية وحالاتها الشعورية والاشعورية

أما الإضاءة فقد أنارت شخصيتين في المشهد الأول ببقعة بيضاء اللون في اعلى يسار الخشبة   ، توبولوجية ذات بلاستيكية جسمانية

  ، وبعدها كشفت خشبة المسرح بإضاءة شبه فيضيه صفراء اللون   ، ثم تعرجت كأمتداد الرعد من السماء الى الأرض  ، بدأت خافتة 

جسدت استطالة للطرق ومجتمعة بمنطقة   ،وتلتها ثلاث بقع سمائية اللون ولكل واحدة من اتجاه فوق وعلى الجانبين بعمق الخشبة

بعدها تحدد    ، المنتصف حيث وقوف الشخصيتين ثم تتشعب إلى خمس طرق بالمزامنة مع انفصال الشخصيتين عن بعضهما البعض

يقها التي ستسلكه  ومع ظهور الممثلة الثالثة وفي احدى المشاهد رسمت الإضاءة لكل واحدة طر   ، طريقين لكل واحدة من الشخصيات

أما بخصوص الموسيقى    ، وفي مشهد آخر امتدت الإضاءة إلى طرق متعددة من كل اتجاه وزاوية من خشبة المسرح   ، وتحدده لحياتها

التي كانت متكافئة مع كل   تعابيرها  امتطاط  العرض من خلال  التوبولوجي على مدار  بعدها  الصوتية فهي الأخرى اخذت  المؤثرات 

كذلك أصوات الممثلات في بعض المشاهد    ،ولا سيما مع امتطاط الوجه وما يشكله من تعابير مشحونة بالغضب والألم والفرح  ، حدث

أما الأزياء في البدء كانت الممثلتين ترتدي    ، تمد استطالة الصرخات للتعبير عن الآلام والعواطف التي ترافقت مع مطبات طرق الحياة 

وتم تحويل تنورة في أحد الأحداث إلى أداة قتل وبذات الوقت إلى كفن   ، فضفاضة حمراء اللون  فانيلة نسائية صحراوية اللون وتنورة

 غطى جسدها بالكامل .  

معين بطول  وتمتاز  الشكل  مستطيلة  القماش  من  قطع  ثلاث  المخرجة  وظفت  واستطالتها    ،وقد  القطع  تلك  مرونة  خلال  ومن 

ولاسيما قد جسد طريق دائري ومثلث    ،وامتطاطها جعلتها طريق لكل واحدة من الشخصيات تعمد على مزاولة حياتها كيفما تشاء

كما تحولت تلك القطع    ، الشكل من خلال ربط تلك القطع القماشية ومن دون تمزيق اضلاعه بل وامتد مع أجساد وأيدي الممثلات

وكما استطالت تلك القطع إلى تجسيد    ،القماشية إلى طريق فوق رأس الممثلة والأخرى تحتها والأخيرة خلفها وكأنها ترتدي برقع زفاف

وفي احدى المشاهد تم تعذيب احدى الممثلات بقطعة    ، جههاواحدى الممثلات جعلتها قيود بأيديها والثانية تخفي بها و   ، رقصة معها

بها الواحدة على الأخرى  بأجسادهن وقطع القماش    ، القماش نفسها أي جعلها سلاسل وسوط يجلدونها  إلى صراع مرتبط   
ً
وصولا

وهو ما يعبر عن العودة الى التراب ونحن منه حيث في نفس    ،ويلتف حولهن بغية تجمعهن في وسط المسرح ويتشكلن ككتلة صغيرة

وكما تم تحويل قطعة القماش من طريق الحياة إلى تجميع احداثه عبر تجميع    ، مكان تجمعهن كانت هناك كتلة صغيرة من التراب

وفي    ،وفي أحدى الأحداث المصاحبة تتحول قطعة القماش إلى ذيل حيث يظهرون وكأنهم كائنات ممسوخة  ،القماش وحمله بأيديهن 

وبعدها يضعن رؤوسهن بدل اقدامهن وحمل قطعة    ،لف قطعة القماش بأرجلهن من خلال دوران اجسادهن  الختام يعمدن على

 
كوبينا    * ليديا  وإخراج:  دافيدوفا تمثيل:  ،  LIDIA KOPINAتأليف  ماريا  تاتسيانا جوكاس،  كوبينا،  .،  ليديا  الرشيد  العرض:    المكان: مسرح  ووقت  ليوم  4:00تاريخ   

ً
عصرا

 . م2022/ 27/10

 (Chanel, Road play directed by Lidia Koping - Russia, 2022)يمكن مشاهدة العرض عبر الرابط : 
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ً
وجميع هذه الحالات والصور ما هي    ،القماش على الرأس وهو مغطى ليشكلن صور لحيوان الحرباء من خلالها وعبر أجسادهن أيضا

 إلى تحولات تشكلت وتجسدت وعبرت عن الأفكار بفعل مط وليونة وإلتواء قطع القماش مع اجسادهن.

 

   :العينة الثالثةتحليل نموذج 

 (*المنديل) :أسم العرض

العمى   وهو  خلقي  تشوه  ذات  أزواج  موضوعة  تحاكي  العمل  فكرة  )المكفوفين( أن  )الشاب  ، للبشر  ممتلئة  -يعيشان  بحياة  الفتاة( 

حيث تدب الخلافات والمشاجرات   ،ولوهلة من معجزة سحرية يستردان بصرهما لتنقلب حياتهما إلى جحيم  ،بالرومانسية والحميمية

المسلحة والأوبئة والنزاعات  الكونية  بالحروب  تعج  التي  الحياة  التي    ،مع بعضهما وفي رمتة  المفارقة  العرض جسدت  حيث احداث 

والبصر نقمة لأصحابه لأنه ينعم بحياة    ، كون العمى هو نعمة لأصحابه لحياة يوتيوبية ، تأرجحت بين فردوس العمى وجحيم البصر 

التكنولوجيا  ، دستوبية تلك الصور من خلال الممثلين والتقنيات  أي شاشة عرضت فلم    ، ولا سيما ان العرض اعتمد على تجسد 

.  ،(3D)ثلاثي الابعاد  سينمائي  
ً
 حيث امتزجت وأمتدت حركات ورقصات الزوجان على خشبة المسرح وفي الفلم السينمائي أيضا

كما يمكن القول أنه    ، ان العرض ارتكز على ثلاث عناصر أساسية وهي جسد الممثلان والشاشة الرقمية )فلم( والموسيقى والمؤثرات

 عن هذا نتطرق إلى توظيف التوبولوجيا في عناصر العرض  ، ( Performance)عرض أشبه بعروض  
ً
تفتح الستارة ونشاهد    ، وبعيدا

وهناك    ، شاشة كبيرة  في الخلفية تعرض صورة لجدار لأحد غرف المنزل تتزين بهارمونية اللون الوردي مع سجادة صغيرة في الوسط 

مع وجود صورة تضم الزوجين على   ،نافذة كبيرة في وسط الجدار مع ستارة فوقها تأخذ شكل الانحناء والالتواء وثريا جدارية تعتليها 

كما أن خشبة المسرح تزينت بإضاءة بديلة    ، وفي اليمن ساعة جدارية تحاكي امتدادها الواقعي بحركتها وتحتها صورة لشجرة  ، اليسار

العصافير وكأنها إمتداد للمناخ الخارجي    مع سماع موسيقى لأجواء الحديقة فيها زقزقة  ، على شكل أرضية باللونين الأبيض والوردي 

 
ً
تدخل الفتاة المكفوفة من يسار الخشبة وتتحسس المكان وتقوم بفتح النوافذ تتحرك الستارة لمحاكاة    ، وسماع دقات الساعة أيضا

ونرى حديقة واشجار من الطبيعة الخلابة مع وجود وردة حمراء كبيرة في كأس ماء على حافة النافذة تلتقطها من    ، الهواء الداخل

حيث المخرج عمد على مزاوجة امتطاط الفعل والاحداث مابين الشاشة وخشبة المسرح    ، الشاشة وتصبح بيدها على خشبة المسرح

النهاية النافذة ليضع وردة حمراء أخرى بكأس الماء   ، وهذا ما صاحب العرض حتى  في الشاشة يتلمس    ،ثم يظهر الشاب المكفوف 

 يتحرك ليغيب من شاشة  
ً
يتقابلان الشخصيتين ويقومان بأداء    ،العرض من يسارها وبعدها يدخل لخشبة المسرح من اليسار أيضا

الجسد لمرونة  أكروباتيك وتخللها أستعراض  السعيدة وحركات  إلى حياتهم  تؤول  تعبيرية  أغنية شرقية    ،رقصات  ام  )مع مصاحبة 

 إلى لحظات رومانسية وحميمية فيما    ،وتمتد بالمزاوجة مع موسيقى العصافير والأجواء الخارجية  (رجعوني عينيك   – كلثوم  
ً
وصولا

الى الحديقة ثم تمتد إلى أطراف الأشجار العلوية وبعدها إلى عنان السماء    (zoom in)فجأة تعرض الشاشة    ، بينهم من خلال الرقص

التبانة الكون وظهور درب  إلى   
ً
يعود بصرهم وين   ، وصولا السحرية  الحظة  بداية هذه  إليها عبر  وفي  يرتحلون  التي  إلى الأجواء  ظرون 

خارقة كشخصيات  بالفضاء  يسبحون  كأنهم  حركاتهم  وكانت  الرقمية  أكبر    ، الشاشة  ليكونون  بعضهما  مع  يتحدان  جرمين  يظهر 

 
ً
الخلابة   ، حجما الجزر  إلى الأرض وعلى أحد   

ً
نزولا المكان  يعود  الملونة والحيوانات الاليفة  ، بعدها  الصافية والأشجار  المياه    ،حيث 

وبعدها يسيران في أمتداد مساحات    ،يمرحان الشخصيتين بتلك الأجواء برقصات تعبر عن سعادتهم وتآلفهم وحميمتهما الرومانسية

 إلى جرف    ،لتجسيد مزاوجة الواقع الرقمي مع خشبة المسرح  ،مع تحريك الفلم ليسار الخشبة وهم يتحركون ليسارها  ، الجزيرة 
ً
وصولا

زيرة صغيرة في عمق الشاشة ويتقدم قارب بدائي الشكل مع أستمرار الشخصيتين بالرقص والتعبير عن السباحة في  المياه ونرى ج

وانتقال   ، يصعدان على القارب ثم تأتي أمواج لتصطدم بهما ويقعان على خشبة المسرح مع تزامن عودتهم إلى الغرفة في منزلهما  ، الماء

مع التزامن بأختفاء صورة    ( دراويش)الموسيقى والمؤثرات إلى الاغنية الشرقية وبعد عدة لحظات صغيرة تنتقل الموسيقى إلى طقسية  

الغرفة في الشاشة وظهور غيوم وكأنهم فوقها مع تأديت حركات طقسية تحاكي رقصة الدراويش كما تظهر الشخصيتين بنفس الزي  

ثم صاعقة رعدية تصعقهما ويقعان في غرفتهما رغم قد تغير لونها إلى الرمادي مائل   ، في الشاشة وتأديت حركات طقسية أخرى بينهما

 
 ليوم 6:00تاريخ ووقت العرض:  سرح الوطني.المالمكان: . تمثيل: بسام حميدي، عبير عودة، اخراج: بسام حميدي *

ً
 . م27/10/2022عصرا

 (Chanel, AL_Mandeel Play - Directed by Bassam Hamidi - Syria, 2022)يمكن مشاهدة العرض عبر الرابط : 
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بعدها ينقطع البث في الشاشة    ، وان الحديقة الخلابة في النافذة نراها قد تحولت إلى غابة سوداوية موحشة  ،الى الأخضر الفاتح 

وتظهر صورتهما ببث مباشر على الشاشة وهم يعبرون عن آلامهما واحزانهما التي مروا بها وهو مايعتبر امتداد لأجسامهم وأفعالهم  

 في غرفتهما  ، بين خشبة المسرح والشاشة الرقمية
ً
  ، ثم ينكسر زجاج في الشاشة وكأنها زجاج الكامرة التي تبث مباشر ويسقطون أيضا

وتبقى الفتاة في الغرفة وتسقط صورتهما على    ، بعدها يخرج الشاب من يسار الخشبة ويظهر من يسار النافذة ويخرج من يسارها 

واثناء هذه اللحظات الموحشة يترنح    ،لك تسقط صورة الشجرة على الأرضالأرض في الشاشة وتتحرك الساعة في فضاء الغرفة وكذ 

  ( zoom in)  ،جدار الغرفة وكأنه يسقط إلى الامام تعمد الفتاة على الخروج من يسار الخشبة وتظهر في النافذة عبر شاشة الرقمية

كما أن أشجار الغابة لها بداية معلومة لكن نهاياتها عكس ذلك مع وجود    ،إلى الغابة من خلال النافذة يظهر الشاب وهو تائه فيها

  ، صخرة كبيرة على يسار الشاشة وعليها عنكبوت كبير الحجم يتنقل عليها وكذلك وجود مجموعة خفافيش تحوم فوق رأس الشاب

قاذه لكن هناك  وتظهر الفتاة لإن   ، بعدها يظهر غصن كبير يمتاز بمرونة وانسيابية واستطالة ليلتف حول الشاب ويرفعه إلى الأعلى 

 
ً
الى الأعلى ايضا بها ورفعها  وبعد عدة لحظات يعود الفيديو    ، وهي ما تعد صور سريالية لتلك الأجواء والاحداث  ، غص آخر مسك 

  لعودتهما إلى نقطة البداية
ً
حيث يقومون    ،بطريقة عكسية أي إعادة لحركاتهم ولصور الاحداث والاماكن من الغابة إلى الغرفة وصولا

  ،بتغطية عيونهما بقطعة قماش بيضاء وتعود أجواء والوان الغرفة إلى بدايتها الأولية وكذلك الموسيقى والاصوات لينتهي العرض

ما عناصر    ومن خلال  بأنها  نميزها  مما  والبلاستيكية  والامتداد والاسطالة  بالمرونة  اتسمت  التي  العرض  لعناصر  تم ذكره ووصفه 

 توبولوجية .  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

https://doi.org/10.35560/jcofarts1579


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1579 

Arshad Hussein Ali Al-Takmaji - Suha Taha Salem   : Directorial approaches to topology in theatrical performance 

Al-Academy Journal - Special Issue- TheTwentieth-first Scientific Conference -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

54 

 الفصل الرابع 

 النتائج والاستنتاجات ومناقشتها 

 

 
ً
   : نتائج البحث ومناقشتها –اولا

 عن    ، مما انتج لنا مكان مغلق والآخر مفتوح   ،أن تأسيس المكان الافتراض ي للعروض المسرحية خضع لمفهوم التوبولوجيا .1
ً
فضلا

 في عرض 
ً
 (. 2( و)1وهذا ما يتفق مع المؤشر رقم ) ، ( منديل )استطالته وامتدادهِ الغير متناهي وخاصة

منها ذات الزمن المطاطي التوبولوجي والثاني مكثف    ،تقاسمت الآلية الاشتغالية لزمن العروض المسرحية على أزمنة متعددة .2

 (. 7( ورقم )1هذا ما ينطبق مع المؤشر رقم ) ،ومختزل والآخر متسارع

للمد ومرونة عالية بأصلها التأليفي لتجسيد    ، خضعت الموسيقى والمؤثرات الصوتية واصوات الممثلين في العروض المسرحية  .3

 (.4( ورقم )1ويتطابق هذا مع المؤشر رقم ) ، الحدث مهما أختلف موضوعهِ 

كونها وظفت بأسلوب ذا طابع مرن وملتوي وبلاستيكي الحركة    ، حمل الممثل بصورة عامة مفاهيم توبولوجية لجميع ادواته  .4

 
ً
 (.5( ورقم ) 3( ورقم )1هذا ما يتفق مع المؤشر رقم ) ، ولاسيما صوته أيضا

المسرحي  .5 العرض  لسينوغرافيا  التشكيلي  البناء  اعتمد    ، ان  والاقنعة  والاكسسوارات  والإضاءة  والازياء  الديكور   
ً
وتحديدا

 على تكافئها مع الاحداث    ،كونها خضعت لأبلاستيكية الحركة من خلال توظيف مرونتها واستطالتها  ،مفاهيم توبولوجية
ً
وعلاوة

 (.  6( ورقم )1وهذا ما يتطابق مع المؤشر رقم ) ، إذ تؤثر وأثرت فيها دون فقدان خواصها النوعية ، ومزاوجتها مع باقي العناصر 

 

  
ً
   :الاستنتاجات -ثانيا

 أن التوبولوجيا تدخل ضمن الرؤية الاخراجية وتتجسد في عناصر العرض المسرحي. .1

 تضيف الكثير من مفاهيم التوبولوجيا في العروض المسرحية. .2
ً
 أن توظيف التكنولوجيا سينوغرافيا

 يعد الممثل ركيزة أساسية لتوظيف مفاهيم ومبادئ التوبولوجيا على أدواته.  .3

 العناصر السمعية تلاقحت مع التوبولوجيا بصورة عامة. .4

 الزمكانية في العروض المسرحية يمكن قراءتها وفق مبادئ التوبولوجيا. .5

حيث تركت    ، رغم تجسدت عبر بعض عناصر عروضهم المسرحية  ، أن المخرجين لم يسبق لهم الاطلاع على علم التوبولوجيا  .6

 العناصر الأخرى دون توظيف توبولوجي. 

 

  
ً
 :التوصيات -ثالثا

 للارتقاء   ، لما لها من دور جمالي وتقني  ،يوص ي الباحث عمل ندوة فكرية للتوبولوجيا الفن وعلى المستوى النظري والعملي .1
ً
وذلك سعيا

 والتقدم في الفن العراقي وبالخصوص الفن المسرحي وعلى مستوى النظرية والتطبيق الابداعي.  

المسرحية .2 العروض  للإنتاج  العملي  مجال  في  والعاملين  والمصممين  المخرجين  الباحث  لتوظيف    ، يوص ي  إستراتيجية  وضع  على 

 التوبولوجيا في العروض المسرحي العراقي. 

 فتح ورشات تدريبية وتطويرية لتطبيق التوبولوجيا في العرض المسرحي العراقي ولجميع الاختصاصات.  .3

 

 
ً
    : المقترحات –  رابعا

    : يقترح الباحث اجراء ما يلي

 جماليات توظيف التوبولوجيا في العرض المسرحي العراقي )دراسة تجريبية(.    .1

 ملامح التوبولوجيا للنص المسرحي العراقي المعاصر.  .2
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Conclusions: 

1. Topology is part of the directorial vision and is embodied in the elements of the theatrical performance. 

2. The use of scenographic technology adds many topological concepts to theatrical performances. 

3. The actor is a fundamental pillar in employing the concepts and principles of topology in their tools. 

4. The audio elements have been intertwined with topology in general. 

5. The spatiotemporal aspects of theatrical performances can be read according to the principles of topology. 

6. The directors had never previously been exposed to the science of topology, although it was embodied in 

some elements of their theatrical performances, leaving other elements without topological application . 
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A B S T R A C T 

                In light of the increasing and unprecedented environmental challenges the world is 

facing, such as climate change, depletion of Natural Resources, increasing population 

density and harmful industrial practices, it is imperative to think and search for new 

solutions that help reduce these problems and provide a better quality and sustainable life, 

hence the role of green design emerges as a new entrance and an innovative solution, 

combining environmental sustainability and aesthetic as an essential pillar in the 

operations of This design approach seeks to transform outdoor spaces into beautiful, 

healthy and nature-friendly places to achieve environmental sustainability, hence the 

importance of this research through the use of plant elements with their color, shape and 

texture characteristics as inputs to the design process to produce innovative and 

environmentally friendly wall configurations, it does not represent just an aesthetic or 

artistic orientation, but constitutes an integrated philosophy aimed at achieving a delicate 

balance between aesthetics and environmental efficiency, therefore green design is an 

integrated approach linking function, beauty and sustainability, and thus the current 

research aims to activate the role of design Green Sustainability To achieve the research 

goal and solve its problem, which is how to take advantage of green design to achieve 

urban coordination and environmental sustainability, the researcher will follow the 

descriptive analytical approach. 
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 ةيالبيئ تحقيق الاستدامة  و  مدخل للتنسيق الحضاري  التصميم الأخضر 
 1سلام محمد هيبةإ

 2نجلاء السعدي 

 الملخص: 

وزيادة    ،الطبيعية  مثل التغير المناخي واستنزاف الموارد  مسبوقة،غير  متزايدة و في ظل ما يواجهه العالم من تحديات بيئية  

والممارسات   السكانية  الضارةالكثافة  التفكير  و  الصناعية  عن  جب  جديدة  والبحث  المشكلات  حلول  هذه  من  الحد  على  تساعد 

افضل  وتوفر  هناواستدامة  جودة  حياة  من  الأخضر   دور   يبرز  ،  مبتكرو   جديد كمدخل    التصميم  بينحل  يجمع   ،  

الخارجية الجماليةالقيم  و البيئية   الاستدامة تحقيق  البيئات  تشكيل  البيئي    ، في  التوازن  التلوث،  والنفس ي  لتحقيق  من  لا  و والحد 

هذا   البيئية    التوجه يقتصر  الأضرار  تقليل  بل  فقط على  للمساحاتلتعزيز  أيضًا    يمتد،  والوظيفية  البصرية    والفراغات  القيم 

يسعى   هذا النهج التصميمي ف  المعاصر،والعمراني    الحضاري   التنسيق عمليات  ركيزة أساسية في  ك   يؤهله الحضرية والطبيعية، مما  

أماكن جميلة وصحية ومتوافقة مع الطبيعةالى   إلى  تأتي أهمية    ،البيئية  لتحقيق الاستدامة  تحويل المساحات الخارجية  ومن هنا 

البحث   والملمسية  هذا  والشكلية  اللونية  بخصائصها  النباتية  العناصر  توظيف  خلال  التصميمية    دخلات كم  من  لإنتاج  للعملية 

، بل يشكل فلسفة متكاملة تهدف إلى إحداث توازن فقط  وبيئيلا يمثل توجه جمالي    فهوتكوينات جدارية مبتكرة وصديقة للبيئة،  

 يربط بينوبالتالي    ، الجماليات والكفاءة البيئيةدقيق بين  
ً

عد التصميم الأخضر نهجًا متكاملا   وبذلك   والاستدامة والجمال الوظيفة ي 

البيئية   الاستدامة  تحقيق  في  الأخضر  التصميم  تفعيل دور  الى  الحالي  البحث  الحضيهدف  البحث  اوالتنسيق  ولتحقيق هدف  ري 

في تتمثل  التي  مشكلته  الأخضر    وحل  التصميم  من  الاستفادة  البيئيةلكيفية  والاستدامة  الحضاري  التنسيق  سيتبع    تحقيق 

   .المنهج الوصفي التحليلي انالباحث 

 

 .: التصميم الأخضر، الاستدامة البيئية، التنسيق الحضاري، العمارة الخضراء، المدن المستدامةالكلمات المفتاحية

 

 :البحث مقدمة

أنه عملية تصميمية تهدف الى تقديم رؤية جمالية معاصرة تراعي المعايير البيئية في كل مرحلة،  هنا، بالتصميم الأخضر   يقصد

بدءًا من اختيار المواد المستدامة والصديقة للبيئة والمعاد تدويرها، مرورًا بكفاءة استخدام أي متطلبات أخرى مثل الطاقة والمياه،  

تقليل   إلى   
ً

هنا    التلوث ووصولا البيئة وصحة الانسان، من  للحفاظ على  الكربونية، سعيا  عدوالانبعاثات  أحد   التصميم الأخضر ي 

الهامة في تحقيق البيئية في سبيل انشاء   المجالات  بين الجماليات الوظيفية والمتطلبات  التنمية الحضرية المستدامة، حيث يجمع 

،    جمالامدن أكثر  
ً
دمج المبادئ الخضراء في التخطيط العمراني، لتحسين جودة الحياة، وتعزيز التناغم  ل   فهو يتيح الفرصةوصحة

حيويًا في نجاح التنسيق الحضاري، حيث يسعى إلى    يلعب دورافهو  البصري، وتقليل الآثار السلبية للتوسع الحضري على البيئة،  

المساحات الخضراء، الأسطح النابتة، وأنظمة   والبيئة الطبيعية، من خلال دمج  المختلفة  تحقيق الانسجام بين المكونات العمرانية

في ظل التحديات البيئية المتزايدة  ف،  وخفض البصمة الكربونية للمدن   تلوث الهواءتحسين المناخ وتقليل تأثير  لالزراعة العمودية،  

ضرورة   التصميم الأخضر  التي يواجهها العالم اليوم، مثل تغير المناخ، نضوب الموارد الطبيعية، والتلوث البيئي، أصبح التوجه نحو 

القادمة للأجيال  لضمان مستقبل مستدام  السلبية  فهو    ، حتمية  الآثار  تقليل  إلى  يهدف   
ً

متكاملا نهجًا  عد  الانسانيةي    للممارسات 

   .والابداع الاخضر  ، مع تعزيز جودة الحياة والتناغم بين الإنسان والطبيعةالتي تضر بالبيئةوالأنظمة الحضرية 

 مشكلة البحث: 

وتدهور   مناخية  تغيرات  من  حاليا  العالم  يواجه  ما  البيئية  ل ان  الغير  لنظم  العمراني  البصري والتوسع  والتلوث    ، محدود 

مبتكرة في  يوجب البحث عن حلول    مما  ، لأفراد المجتمع  والصحية  والحالة النفسية والسلوكيةيؤثر بشكل سلبي على جودة الحياة  

 
 قسم التربية الفنية، كلية التربية، جامعة السلطان قابوس، سلطنة عمان. 1

 جمهورية مصر العربية. - قسم التربية الفنية، كلية التربية النوعية، جامعة المنوفية
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نية وجمالية  ف   منطلقاتمن خلال    ومتوازن جماليا وبيئيا  وامن  والوصول الى مجتمع صحيللحد من هذه السلبيات    ، جميع المجالات

 . وتعزز التنسيق الحضاري  تحقق الاستدامة البيئية

 من هنا ظهرت مشكلة البحث والتي تتمثل في السؤال التالي:

 يساهم في تحقيق التنسيق الحضاري والاستدامة البيئية؟كيف يمكن للتصميم الأخضر أن   -

 البحث:  هدف

وتعزيز  تحقيق   - البيئية  خلال  قيمة  الاستدامة  من  الحضاري  البيئة    تفعيل التنسيق  في  الأخضر  التصميم  دور 

 الخارجية.

 أهمية البحث:

توظيف التصميم الأخضر في البيئة الخارجية لتعزيز التنسيق    ضرورةرؤية شاملة حول  تقديم  إيجاد مدخل جديد و  -

 .البصري  والحد من التلوث الحضاري وتحقيق الاستدامة البيئية

 منهج البحث: 

التحليلي ا الوصفي  المنهج  البحث  هدف  تحقيق  سبيل  في  الباحثان  للتنسيق    تبع  كمدخل  الأخضر  التصميم  أهمية  لتوضيح 

 .الحضاري وتحقيق الاستدامة البيئية

 فروض البحث: 

لفراغات البيئية  ل التشكيل الجمالي  يمكن للتصميم الأخضر ان يساهم بشكل إيجابي في عملية التنسيق الحضاري و  -

 الخارجية.

 .البصري  والحد من التلوث  الحفاظ على النظم البيئيةيحقق الاستدامة من خلال التصميم الأخضر يمكن ان  -

 حدود البحث: 

 والاستدامة البيئية من خلال المحاور التالية:في عمليات التنسيق الحضاري  ودوره التصميم الأخضر  الحدود الموضوعية:

 . والجماليةمفهوم التصميم الأخضر وأبعاده البيئية  توضيح  -

 في تحقيق التنسيق الحضاري.  والتصميم البيئي دراسة دور التصميم الأخضر -

 تأثير التصميم الأخضر على الاستدامة البيئية. -

 تقديم توصيات لتطبيق مبادئ التصميم الأخضر في المشاريع العمرانية.  -

  م2024/2025: العام الأكاديمي الحدود الزمنية

 مصطلحات البحث: 

 :Green Design التصميم الأخضر 

تقليل التأثير  هدف  ب  ،لإنتاج بيئة جمالية خضراءتوظيف العمليات التصميمية المختلفة  هو  المقصود بالتصميم الأخضر هنا  

 .جودة ورفاهية واستدامة أفضلوتوفير حياة   السلبي على صحة الإنسان والبيئة

 : Environmental Design التصميم البيئي

فكري  نهج  المحيطة  لإيجاديستخدم    شامل  هو  البيئية  المشكلات  لحل  مبتكرة  البيئة  حلول  على  الحفاظ  بهدف  وتحقيق  ، 

 .ويعتبر التصميم الأخضر مكون من مكوناته الاستدامة

 : Environmental Sustainability الاستدامة البيئية

بهذا   القادمة  ا والمقصود  الأجيال  ومتطلبات  باحتياجات  الاخلال  عدم  الحالية  لمصطلح  الأجيال  احتياجات  وتجنب  لتلبية 

  والاجتماعيةلضمان استمرارية التنمية الاقتصادية  هذه الموارد  لاستخدام  استنزاف الموارد الطبيعية من خلال إيجاد حلول ذكية  

   .واستدامتها

 

https://doi.org/10.35560/jcofarts1582


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1582 

Eslam Mohamed Heiba, Najlaa Al Saadi: Green Design as an Approach to the Urban Coordination and Environmental Sustainability 

Al-Academy Journal - Special Issue- TheTwentieth-first Scientific Conference -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

60 

 : Urban Coordination التنسيق الحضاري 

للمدن والقرى والمجتمعات العمرانية  بالبيئة الخارجية  تهدف الى تطوير وتحسين جميع الصور البصرية  تنظيمية  هو عملية  

الجمالية   القيم  المعمارية  وتحقيق  والفراغات  المعماري  وطرق  للطابع  ميادين  أخرى  وحدائق  من  التلوثومكونات  من    والحد 

  .بين المكونات العمرانية والبيئة الطبيعية والبيئي  والجمالي  النفس ي  التكامل  للوصول الى  ةالبصري  التشوهات و 

 : Green Architecture العمارة الخضراء

تحافظ على  تحترم البيئة و قة  بطري تم  ي  الذي   العمارة المستدامة وهو مصطلح يصف التصميم المعماري ويطلق عليه أحيانا  

  .فكرة الاستدامة وتحقيق الاثار البيئية السلبية لتقليل   مواردها المختلفة

 : Sustainable Cities المدن المستدامة

في  الأهداف الجمالية والاجتماعية والثقافية والسياسية والاقتصادية وغيرها    حققيمتوازن  بشكل  ومدمجة  هي مدن منظمة  

     المناسبة. العمران البيئيمتطلبات و من خلال احترام مبادئ التنمية المستدامة تجانس وتكامل، 

 Green Technology:الخضراء  التكنولوجيا 

به التكنولوجيا    االمقصود  استخدام  مبتكر  هو  خلالبشكل  من  المناخي  التغير  عن  لمواجهة  تنتج  التي  السلبية  الاثار    تقليل 

 . والحفاظ على الموارد الطبيعية تحضرا واستدامة أكثر بهدف الوصول لبيئة الأنشطة البشرية المختلفة و  الممارسات

 الإطار النظري:

 الدراسات المرتبطة: -

 الدراسات المرتبطة بهذا البحث في ثلاث محاور كما يلي: تتمثل 

 التصميم الأخضر.  -1

 التنسيق الحضاري. -2

 الاستدامة البيئية.  -3

 أولا: دراسات مرتبطة بالتصميم الأخضر: 

 بعنوان:   Maria Markatouدراسة: 

"Urban Planning and Greening Practices: A Case for Neighborhood Development in a Typical Urban Area" 

لمتطلبات    دى استيفائه لم    Agios Konstantinos in the city of Larissa   حي الحضرية  إلى تقييم المنطقة    تهدف هذه الدراسة 

في منهجية نظام تطوير  و  يتم تضمين هذه المعايير  المنهجية  هذه  تقوم    "LEED "  الاحياءمعايير التصميم الأخضر المستدام، حيث 

و"نموذج    "الموقع الذكي والاتصال " بترميز أهم العناصر للتخطيط الحضري الأخضر وتوفر نظام تقييم كمي مع محاور رئيسية هي

ستمر حول  الم نقاش ال موضوعات مختلفة في محاولة لمعالجة  كما تناولت الدراسة  "التحتية والمباني الخضراءو"البنية  وخطة الحي" 

ومشاكله الحضري  المفتوحة  ج وتناولت    ،الفضاء  العامة  والمناطق  المبنية،  بالبيئة  الخاصة  تلك  مثل  الحضرية،  العناصر  ميع 

نفسه،   الوقت  في  الطبيعية،  تأثيروعناصرها  الدراسة مدى  والظروف    ناقشت  المؤامرة  بشكل كبير على كل من  البشرية  الأنشطة 

الحضري  وان    المعيشية الحيز  في  البيئية  القضايا  على  في  تجاهل  أعم،  وبشكل  المدن،  على  ضارة  آثار  لها  التخطيط  عملية 

 .المستوطنات الحضرية

 بعنوان:  Austin Cدراسة: 

"Economics of Green Design and Environmental Sustainability" 

هذه   في    الدراسةتهدف  ومستدام  أخضر  تصميم  إلى  الحاجة  على  الضوء  تسليط  باستخدام  Nigeriaإلى   ،Lagos    كدراسة

حالة، مع التركيز على آثار التصميم الأخضر على الاستدامة البيئية، بما في ذلك آثاره الاقتصادية وتفضيلات شاغلي المباني فيما  

يتعلق بمكونات وخدمات المباني، وذلك لتحديد مدى تقديرهم للعناصر الخضراء، تم توزيع الاستبيانات على مجموعات مختلفة 

مناطق حكومية محلية    8أسرة في    1040وكذلك    Lagosفي    Abraham Adesanyaو    Dolphinفي مجمعي  (  الأسر)السكان    ،وتشمل

في   الطاقة     Lagosحضرية  مشكلة  مدى  أن  (  الكهرباء)لتحديد  الدراسة  نتائج  أظهرت  المدينة،  في  الخاصة  المولدات  واستخدام 

الرغم من ضخامة مشكلة البيئة والطاقة في    فعلى  ، الفيضانات وفقدان الممتلكات ناتجان عن غياب التصميم الأخضر والمستدام
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بأن هناك حاجة إلى اعتماد شامل للتصميم الأخضر حيث لوحظ أن الافتقار إليه يؤثر سلبًا على الكفاءة    الدراسة توص ي  نيجيريا،  

 .Lagosفي المباني والاستدامة البيئية في 

 ثانيا: دراسات مرتبطة بالتنسيق الحضاري: 

 بعنوان:    ,Areaj Al-rawi Suaad Laffta دراسة:

"Green technologies in sustainable urban planning " 

التكنولوجيا الخضراء ودورها في التخطيط الحضري المستدام، وتهدف إلى توضيح أهم مجالات تطبيق    الدراسةهذه    لتتتناو 

المشكلات  يواجه العالم العديد من  حيث    ، هذه التقنيات وفوائدها في تحسين حياة سكان المدن والتوجه التنموي نحو الاستدامة

البيئية والاقتصادية الناجمة عن التوسع الحضري السريع والاستغلال المفرط للموارد المتاحة، بالإضافة إلى الزيادة الهائلة في عدد  

يقابلها من زيادة في عدد المدن  يلعبه  ، السكان وما  الذي  التكنولوجي والصناعي في هذه المشكلات   وأوضحت الدور الكبير    ، التطور 

مصطلح  أصبح  لذلك،   
ً
الخضراء"  ونتيجة جميع  "  التكنولوجيا  على  المستدامة  التنمية  نحو  التوجه  مع  المشكلات  هذه  لحل   

ً
أداة

اصبحت   ، المستويات  الخضراء  التكنولوجيا  ان  الدراسة  يشمل    وأكدت  الذي  الحديث  الحضري  التخطيط  في  للغاية  فعّالة  أداة 

ابتكا التقنيات  هذه  عدّ 
 
ت التخطيط،  ومسائل  جميع جوانب  التدوير  وإعادة  الطاقة  كفاءة  تتضمن  ما  وغالبًا  للبيئة،  رات صديقة 

وغيرها المتجددة،  والموارد  والصحة  تقليل    ،السلامة  على  تساعد  التي  التكنولوجيا  من  متعددة   
ً

أشكالا الخضراء  التقنيات  تشمل 

ا جديدة لتحقيق التنمية المستدامة
ً
   .الآثار السلبية على البيئة وتخلق طرق

 : بعنوان Fatima Ghani, David Tanدراسة: 

The Role of Green Urban Spaces in Enhancing Population Health and Achieving the Sustainable Development 

Goals 

في تعزيز صحة السكان وتحقيق أهداف    والتنسيق الحضاري   تسعى هذه الدراسة لتوضيح دور المساحات الحضرية الخضراء

سعي المراكز الحضرية إلى توطين أهداف التنمية المستدامة، تواجه المدن سريعة النمو في    التنمية المستدامة وقد أوضحت انه مع

تنافسًا على الموارد المحدودة  الهادئ،  يقع العديد منها في منطقة آسيا والمحيط  عد    ، البلدان منخفضة ومتوسطة الدخل، والتي 
 
وت

التنمية   أهداف  عبر  متعددة  فوائد  لتحقيق  التكلفة  ومنخفضة  عملية  فرصة  الحضرية  الخضراء  المساحات  وتعزيز  حماية 

المس عدم  أوجه  من  والحد  المدن  سكان  ورفاهية  تحسين صحة  من  بدءًا  والحيوانات  المستدامة،  النباتات  حماية  إلى   
ً

وصولا اواة 

القادمة للأجيال  أن    ،المحلية وجذب الاستثمارات الاقتصادية  التنمية  وبما  مترابطة جوهريًا عبر أهداف  الحضرية  البيئية  النظم 

على   وقدرتها  وسلامتها  شموليتها  لضمان  ضروري  الحضاري  والتنسيق  المتكامل  الاستراتيجي  التخطيط  فإن  المتعددة،  المستدامة 

 . الصمود في وجه تغير المناخ

 ثالثا دراسات مرتبطة بالاستدامة البيئية: 

 بعنوان:  Nazanin Tangestanizadeh, Isa Piriدراسة: 

"Sustainable urban design with an approach in sustainable urban development " 

الدراسة   بأوضحت  اليوم  العميق  الإنسان  اهتمام  نتيجة  هي  المستدامة  التنمية  ظهور  تأثير  إن  وكذلك  البيئية  الأضرار 

هناك علاقة   ، وانالعصر هي ضرورة لا مفر منها في هذا  ف  ،الاجتماعية والثقافية والاقتصادية التي سببها النمو الصناعي  تالمشكلا 

التصميم الحضري هو نتيجة نظرة الخبراء العميقة على هذه المعرفة    مفهوم  إن ظهور  و قوية بين التصميم الحضري والاستدامة،  

نتيجة لأفعال واعية ولكنها  ليست عرضية  الفضاء  القرار  ،بأن جودة  بين صناع  المستدامة  التنمية  الوقت نفسه، فإن فكرة  وفي 

استراتيجية التنمية الحضرية هي نهج استراتيجي مرحب به الآن في   ، وأوضحت الدراسة انوالمفكرين مسألة أساسية وهامة للغاية

النامي  البلدان  العالم، وخاصة  أنحاء  في جميع  البلدان  نظرية  جاء   ، ةالعديد من  أبعاد  في  التحقيق  هو  الدراسة  الهدف من هذه 

 .التصميم الحضري وتأثيرها على الوعي ب التنمية الحضرية المستدامة 

 بعنوان:   Loubna Azizi, Noureddine Kouddaneدراسة: 

"The green city as a driver of sustainable development " 
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استكشاف حلول    معها  أصبح من الضروري والتي  تسارع وتيرة التحضر وتفاقم القيود البيئية،  مشكلة    تناولت هذه الدراسة

مستدام حضري  مستقبل  لصياغة  ومتكاملة  السياق،    ، مبتكرة  هذا  انوفي  الدراسة  مبتكر    أوضحت  نهج  الخضراء"  "المدينة 

التنمية الحضرية المستدامة البيئية مع تعزيز  إلى تعميق فهم    ، لمواجهة التحديات  تلعبه  اتهدف هذه الدراسة  لدور الحاسم الذي 

البيئية والحضرية  بالاستدامة  المتعلقة  العقبات  للتغلب على  الهدف،    ، المدينة الخضراء كمحرك  منهجية    استندتولتحقيق هذا 

أساسية  الدراسة ،    ، إلى عدة خطوات 
ً
الخضراء    انشاءأولا المدينة  مقارنة  متينًا من خلال  مفاهيميًا  المستدامةإطارًا  تتيح    ، بالمدن 

بدقة، مما يضع الأساس   الأولية تحديد معالم وأهداف كل مفهوم  التحليل هذه الخطوة      اجراء  ثم  ، المقارن   لعملية 
ً
 شاملا

ً
تحليلا

 .لاستكشاف كيف يمكن للمدينة الخضراء أن تساهم بطريقة مستهدفة في تحقيق أهداف التنمية المستدامة

 التعقيب على الدراسات السابقة: 

البيئية التي    للأضرارالمجالات    مختلفضرورة التصدي في  على    الحالي  البحث  معفي محاورها الثلاث  الدراسات السابقة    اتفقت

عن  المناخي    سلبيات   تنتج  لالتغير  الصناعية  ث ل المصاحب  بأنواعهاتعدد  و ورة  البيئية  تناول   ،الملوثات  ذلك  سبيل    بعض  ت في 

المناطق   لعدد من وتناول البعض الاخر تقييم  على الاستدامة البيئية وتأثير التصميم الأخضر  المدن  لإحدى دراسة حالة   ،الدراسات

ا الاخضر  ومدى  التصميم  لمعايير  الخضراء    والاخر ستيفائها  التكنولوجيا  المستدام تناول  الحضري  التخطيط  في  لف  ت وتخ   ودورها 

الخارجية واستغلال معظم المساحات    البيئيةي  ف اعمال التصميم الأخضر    انه يهدف الى عن البحث الحالي في    ،الدراسات السابقة

عمودية  ، الجدارية الإبداعية  ،كحدائق  الحلول  البيئية  والجمالية  وتقديم  والمساحات  المعمارية  الكثافة    ، للفراغات  ذات  خاصة 

 .وجودة الحياة لاستدامةلتحقيق و  ، وصحي لما يضيفه من استقرار نفس ي  ،السكانية منها

 : واهميته التصميم الأخضر 

التصميم   عام  ان  كبير بشكل  بشكل  تؤثر  ان  يمكن  التي  الحيوية  المجالات  اهم  حياة    من    الأخضر   التصميمو الانسان  في 

إلى   مصطلح  للبيئة   يشير  الصديقة  التصميمية  والفضاءات    من   الممارسات  المباني  الفراغ  المعمارية تصميم  على  وظيفيا   وتأثيرها 

و   بطريقة  ،جمالياو  الطبيعية  الموارد  الحفاظ على  في  الضارة  من   قللي تساهم  للمواد،    ،الانبعاثات  الفعال  يشمل ذلك الاستخدام 

التصميم الأخضر هو نهج متكامل يهدف إلى  وبالتالي ف  وتوفير بيئة جمالية وحضاريةوتحقيق كفاءة الطاقة، وتحسين جودة الهواء،  

 :من خلالورفع مستوى الوعي الجمالي والنفس ي  تقليل الآثار السلبية على البيئة 

 التحول الجمالي الصديق للبيئة بالاعتماد على أنواع النباتات المستدامة كمدخلات تصميمية. -

 .من خلال استخدام مواد صديقة للبيئة ومعاد تدويرها الحفاظ على الموارد الطبيعية -

الطاقة - كفاءة  مصادر  تحسين  على  الاعتماد  خلال  الرياح  هامن  وطاقة  الشمسية  الطاقة  مثل  عملي   المتجددة    اتفي 

 والحركة وغيرها. الإضاءة 

 .بتحسين جودة الهواء الخارجي وتوفير مساحات خضراء تعزيز الصحة والرفاهية -

 .عبر تشجيع الصناعات الخضراء وخلق فرص عمل جديدة دعم الاقتصاد المحلي -

 : التصميم الاخضر التي تواجه تحدياتال

 :المزايا العديدة للتصميم الأخضر، إلا أن تطبيقه يواجه بعض التحديات، مثل رغم 

 .للمشاريع الخضراء مقارنة بالتقليدية التكاليف الأولية المرتفعة -

 .لدى بعض المصممين والمطورين نقص الوعي والمعرفة  -

 .من الحكومات لتشجيع تبني المعايير الخضراء الحاجة إلى سياسات داعمة -

 المجتمعي وثقافة الحفاظ على البيئة.الوعي  -

لتعميم ا جديدة 
ً
آفاق يفتحان  البيئي  الوعي  التكنولوجي وزيادة  التطور  فإن  ليس    مفهوم  ومع ذلك،  التصميم الأخضر، مما يجعله 

 .وضرورة انسانيةمجرد خيار، بل مسؤولية جماعية  
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 التأثير البيئي للتصميم الاخضر: 

 والتي تتضح في النقاط التالية: للتصميم الاخضر العديد من التأثيرات البيئية الإيجابية

جمالية .1 وقيم  ابعاد  التكامل  إضافة  وتحقيق  البينية  للمساحات  البصري  الادراك  تحسين  على  الاخضر  التصميم  يعمل   :

ومتنوعة تعتمد في صياغتها وتشكيل عناصرها على أنواع    الجمالي مع العمارة المستدامة المحيطة من خلال تصميمات مبتكرة

لبناء تكوينات مستوحاة من   الهام للمصمم  بألوانها الطبيعية وملمسها المميز واشكالها المتعددة والتي تعتبر مصدر  النباتات 

 تعتمد على فكرة الاستدامة وتعكس الهوية.  هذه المصادر في علاقات ومستويات وتناغمات غاية في الجمال والابداع، 

النفسية .2 الصحة  يحقق ذلك  تعزيز  لونية، شكلية وملمسية وغيرها  متنوعة،  قيم جمالية  التصميم الاخضر من  يوفره  ما   :

 الاستقرار النفس ي ويحد من التوتر وبالتالي يعمل على التعديل الإيجابي للسلوك.    

صحي:   .3 مناخ  الهواء، توفير  جودة  تحسين  خلال  تشكيل  حيث  من  كوحدات  المستخدمة  النباتات  تصفية  على    ،تساعد 

وتنقيته الهواء  في  العالقة  أكسجين،    الجسيمات  إلى  وتحويله  الكربون،  أكسيد  ثاني  مثل  الملوثات،  على  من  يساعد  مما 

 والحد من الامراض. السريع الاستشفاء

البيولوجي .4 التنوع  في    :تعزيز  البيولوجي  التنوع  وتعزيز  النباتات،  أنواع  من  متنوعة  مجموعة  دعم  الاخضر  للتصميم  يمكن 

 مما يخلق نظاما غني بالتنوع البيئي. البيئات الحضرية وتوفير موطن مناسب للحشرات الهامة والطيور النادرة 

الضوضاء .5 المزدحمة   :تقليل  الأماكن  في  التصميم الاخضر كحواجز صوتية طبيعية،    ، وخاصة  الموجات  حيث  يعمل  يمتص 

سهم في تقليل التلوث الضوضائي، ويوفر بيئة أكثر هدوئا وخصوصية.  الصوتية ويشتتها، مما ي 

الطبيعية .6 الموارد  الامطار  :إدارة  في  ف  ، مثل مياه  بشكل مباشر ويتم الاستفادة منها  العمودية مياه الأمطار  الحديقة  تستقبل 

، والذي  فالجدار الأخضر يعمل كحاجز مائي في مواجهة الامطار، مما يؤخر تصريفها إلى نظام الصرف الصحي   ،عملية الري 

 يعتبر هدرا لكمية كبيرة من الماء.

مما يساهم في الحفاظ على    الفني  حيث يمكن الاستفادة من المستهلكات البيئية الصالحة لعمليات التشكيل   إعادة التدوير: .7

 الموارد واستغلال المخلفات بشكل نفعي وجمالي.  

 الحدائق العمودية:

عرف  
 
فيها  ت زرع  ت  مبتكرة  تركيبات  فهي  الخضراء،  الجدران  أو  الحية  الجدران  منها  عديدة  بمسميات  العمودية،  الحدائق 

خاصة في حالة    ، تعد من اهم عناصر تشكيل البيئة الخارجية والداخليةالنباتات على أسطح عمودية، في المجمعات السكنية، وهي  

السكانية والكثافة  الزحام  بسبب  الافقية  المساحات  توفر  الجمالية   ،عدم  الحلول  انسب  من  الحضري    ، لذلك هي  البعد  لإضافة 

بسبب وضع النباتات على مستوى العين    ،والمساحات الخضراء في تلك المناطق، كما تكتسب هذه الحدائق خصائص بصرية مميزة 

فقد أجريت العديد    ،مما يعطيها قيما جمالية جديدة فيتم التعامل معها كالوحات تشكيلية وجداريات ميدانية  ، والرؤية الامامية

ليحقق   تربة  بدون  فهو  منه  والغرض  يتناسب  حتى  والتكوين  البناء  من حيث  الأخضر،  التجميل  من  النوع  هذا  على  الأبحاث  من 

المعمرة  النباتات  من  معينة  أنواع  دراسة  تم  كما  المناسب،  حيثالوزن  معرفة    ،  عد 
 
على    اسلوب ت وسلوكه  وحجمه  النبات  نمو 

 (Maria Manso n, João Castro-Gomes, 2015, 865) ( يوضح تصنيف الجدران الخضراء حسب خصائص بنائها1) مخطط
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وكذلك نظام الري لتقليل استهلاك    وفقا لمتطلبات التكوين  السطح الرأس ي أمرًا بالغ الأهمية لاختيار التركيبة المناسبة من الأنواع

عتبر مبادرات التخضير الحديثة غالبًا مساعي  ،  لتشكيل المساحات الرأسية بقيم جمالية ونفعيةواسقاطات الضوء  المياه  
 
في حين ت

والسياسات العلوم  في  جديد  من  تبرز  بدأت  العامة  والصحة  الحضرية  الطبيعة  بين  الصلة  أن  إلا  بحتة،  تدعم    المختلفة بيئية 

شر عدد من في السنوات الأخيرة،   وجود ارتباط بين التخضير وصحة الإنسانعلى مجموعة متزايدة من الأدلة 
 
 الأوراق البحثية التين

 . ( Michelle C & Others, 2015, 802)  تستعرض مجموعة الأدلة على وجود ارتباط بين جمال الطبيعة وصحة الانسان

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الأخضرمتنوعة توضح مفهوم التوسع الرأسي في بيئات او جدارية خضراء حدائق عمودية  لإقامةمختلفة  بتصميماتهياكل معدنية ( 1شكل رقم )
Sudha Patil & Others, 2024, 63,64,68 
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 وعلاقات شكلية. وما توضحه من قيم جماليةنماذج لبعض التصميمات الخضراء الخارجية  (2) رقم شكل
https://www.istanbultakipte.com/haberler/cevre/ibb-soktugu-dikey-bahceleri-talep-eden-balikesir-buyuksehir-

belediyesine-bakin-ne-cevap-verdi.html 

( يوضح أنظمة الالواح او الوحدات النمطية التي تزرع بها النباتات مسبقا والتي يمكن استخدامها داخليا وخارجيا في جميع الظروف 3شكل )
 /https://architizer.com/blog/product-guides/product-guide/eantka-green-walls المناخية
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 المباني الخضراء العمارة المستدامة:

فبات    ، أصبحت العمارة الخضراء حل من الحلول الإبداعية التي يمكن بشكل كبير ان تسهم في الحفاظ على البيئة الى حد ما 

بها   تستخدم  الاهتمام  فأصبحت  السكانية  والكثافة  الصناعي  التوسع  زيادة  مع  الاخيرة  السنوات  في  وخاصة  عالمي  مستوى  على 

للطاقة   للرياح وكذلك  جماليا حيث التصميمات البصرية المبتكرة ووظيفيا حيث تعمل كعوازل صوتية وحرارية موفرة  ومصدات 

فوائد وجميعها  النبات،  عن  الناتج  والنتح  التبخيري  التبريد  البيئية    عمليات  الفوائد  إلى  بالإضافة  البشرية  البيئة  على  صحية 

 يمكن تصنيف الجدران الخضراء إلى فئتين:  ( Samar Sheweka, Nourhan Magdy, 2011, 595) والاقتصادية والاجتماعية

 واجهات خضراء نموذجية، تتكون من نباتات متسلقة طبيعية تزحف فوق غلاف المبنى أو من خلال هيكل شبكي داعم. -

 جدران حية، تتكون من نباتات أو أعشاب مدمجة في هيكل انشائي محدد ومثبت على واجهة المبنى.   -

  ،قد تختلف الجدران الخضراء في أنظمة البناء، ونوع النباتات، والتركيب والصيانة، وقد تؤثر على أدائها كأنظمة توفير طاقة

النتيجة   المحلية، لأن  الجوية  الظروف  في  المختلفة  الأنواع  الضروري معرفة سلوك  الأنظمة، من  لهذه  الفعال  التشغيل  فمن أجل 

إلى إفساد يؤدي  إلى أخرى، مما  ا كبيرًا من منطقة مناخية 
ً
لها    النهائية قد تختلف اختلاف تم التخطيط  التي  توقعات توفير الطاقة 

 . (G. Pérez & Others, 2011. 1861-1862وفقًا للحسابات النظرية لنظام معين )

 

 

 

 

 

 وما يتضح بها من تنوع بصري وجمالي الداخلية ( بعض نماذج من الحدائق العمودية4شكل رقم )
https://www.alessiosgardens.com.au/vertical-gardens/ 
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 التصميم البيئي: 

مفهوم   و وهو  الأخضر  اشمل أعم  التصميم  مفهوم  يعبر  ، من  البيئية  عن  فهو  المكونات  المعمارية  العمارة    من  كل  والفراغات 

بهدف خلق مساحات    ، في وضع الخطط والبرامج والسياسات  ـ، مع مراعاة المعايير البيئية  ، والعناصر الطبيعية والمساحات المختلفة

البيئة والماديةو   الجمالية  لتحسين وتطوير  والثقافية  مجال من مجالات    هوف(  Caves, R. W. 2004, 225)  الطبيعية والاجتماعية 

يجاد  إو ،  لتحقيق الاستدامة  ، وجعلها أكثر جمالا وتنظيما التأثيرات السلبية  و   التلوث  الحد منو البيئة  يهتم بالحفاظ على  التصميم  

جسّد التصميم  حيث  ،  أفضلحياة    وتوفر لهاحتياجات الانسان    تلبي  ،مثالية جماليا ووظيفيابيئة     الشكل والهيئة والطابع  البيئيي 

المعمارية  العام العناصر    ، فهو بأكملها   لمدينةا و   وللأحياء، ،  للعناصر  م 
ّ
نظ ي  الشوارع    الكليةإطار  والطرق  من    في مزيج منوالميادين 

الحضري  الحضرية عملية وجذابة  ،التصميم  المناطق  المدن لجعل  الطبيعية وتخطيط  المناظر  العمارة وهندسة  مع تحقيق  ،  بين 

للبيئة الصديقة  المواد  الصنع،  والجيدة  الحديثة  الخامات  خلال،  من  المواد  استخدام  في  في  الكفاءة  والتحكم  المخلفات  إدارة   ،

    .( Katie, Sosnowchick, & Penny, Bonda, 2006,154) انبعاث المواد العضوية المتطايرة 

 المدينة الخضراء: 

عرف المدن الخضراء أيضًا باسم المدن المستدامة
 
  اكثر استدامة فهو بها  ليكون التخطيط الحضري  المدن  هذه  تسعى  حيث    ، ت

نهج جديد   بل  البيئي  يعمل على  ليس مفهوما جديد،  بالبيئة والنظام  المدينة دون الإضرار   ,Pankaja M.Sالحضري )حل مشاكل 

H.N. Nagendra, 2015, 55  )  للمدينة الخضراء ويشمل ذلك دمج الحدائق  حيث 
ً
 أساسية

ً
عدّ دمج البنية التحتية الخضراء سمة ي 

والمتنزهات والأسطح والجدران الخضراء وأنظمة إدارة مياه الأمطار والمساحات الطبيعية في هيكل المدينة نفسه، مما يوفر للسكان  

المناطق الحضرية فوائد عديدة، مثل    ضمن مكوناتيوفر وجود الطبيعة  و   ،أماكن للاسترخاء والاستجمام والتواصل مع الطبيعة

، وتقليل التوتر، وقد أظهرت دراسات، مثل تلك التي أجرتها المفوضية الأوروبية، أن دمج الطبيعة في المدن يساعد  الحد من التلوث 

  لذلك من الضروري تصميم المدن  ، ولوجي على مكافحة ظاهرة الجزر الحرارية الحضرية، وتحسين جودة الهواء، وزيادة التنوع البي 

 للحفاظ على البيئة والحد من التلوث واضافة ابعاد جمالية.( دخول مفهوم التصميم الأخضر في الواجهات المعمارية 5)رقم شكل 
https://en.idei.club/25874-green-building-singapore.html 
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 Loubna)  بما ينسجم مع الطبيعة، وإنشاء مساحات للاسترخاء، ومناطق عازلة لامتصاص التلوث، وبيئة مستدامة  بشكل جمالي 

Azizi, Noureddine Kouddane, 2024, 388 ). 

 

 الخاتمة:

التصميم الأخضر   البيئة المحيطة   ،كمجال هاممن خلال عرض ما سبق يتضح مدى أهمية  في  تفعيل دوره  لتحقيق    ، يجب 

نفعية او  جمالية  القيم سواء  من  البيئة  ، العديد  على  الصناعية  واستدامتها  للحفاظ  الانسان  وممارسات  المناخية  المتغيرات    من 

، امر  داخلية او خارجية  ءسواالمختلفة  البيئات  فإعمال التصميم الأخضر في    ، التي باتت تشكل خطرا كبيرا على المستقبل  الضارة

النظم اللونية  لاعتماده على عنصر النبات الطبيعي الذي يتميز بالعديد من    ، لما يقدمه من قيم جمالية  فبالإضافة  يجب تطبيقه، 

  يعمل  ،مناسب ومبتكر   عصري   تضمن نتائج بصرية جيدة وفق تصميملات تصميمية  شكل مدخيوالشكلية والملمسية وغيرها مما  

البيئة    ايضا تأهيل  نفس ي  على  والمجتمعي كمحفز  الفردي  السلوك  وتعديل  النفسية  الصحة  على  لتعزيز  البيئي  ، كذلك  المستوى 

والاستدامة البيئية والتخلص من الانبعاثات الكربونية  يعمل التصميم الأخضر على الحفاظ على البيئة وتحقيق التنوع البيولوجي  

يؤكد على أهميالضارة   الحضاري وتحسين    تعزيزفي    تهمما  الجمالي  الخارجية وبالتالي جودة  نطم  التنسيق  وصحة    الحياةالبيئات 

 .والاستدامة البيئية  الانسان
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 النتائج والتوصيات:

 مجموعة من النتائج والتوصيات تتمثل فيما يلي: الى  في نهاية البحث  ان توصل الباحث 

 أولا: النتائج: 

 للتصميم الأخضر دورا هام في المحافظة على الاستدامة البيئية وتعزيز التنسيق الحضاري.  -1

الأخضر   -2 الصحةالتحول  على  إيجابي  بشكل  ويؤثر  البيئة  على  النفسية   يحافظ  والصحة  الحياة  العامة  من خلال  ،  وجودة 

 .العمودية  زيادة المساحات الخضراء

العمرانية بشكل    والفراغاتالمساحات    يؤهلو   والبيئي   الحد من التلوث البصري   في يساعد  توظيف التصميم الأخضر جماليا   -3

 . التغير المناخيللتخفيف من آثار  ، مبتكر 

عزز الكفاءة  ي ، و مما يوفر حياة أفضلوالموارد الطبيعية  تفعيل دور التصميم الأخضر يحافظ على البيئة والتنوع البيولوجي   -4

 .البيئية

الأخضر   -5 ابداعي التصميم  حل  المزدحمة    هو  وخاصة  الخارجية  الافقيسكانيا  منها  للبيئة  الامتداد  بها  يتوفر  لا  مما  والتي   ،

 . التوازن الجمالي والوظيفي يحقق

 التوصيات:  :ثانيا

الأخضر   -1 التصميم  ثقافة  الخارجيةنشر  البيئات  السكانية و   في  الكثافة  ذات  الأماكن  في  حملات  خاصة  إطلاق  خلال  من   ،

 . لأهمية المساحات الخضراء وكيفية الحفاظ عليها توعوية

  النباتي باستخدام عزيز التنوع  وت والحجم    والشكل مثل اللون والملمس    بصرية  على أساس خصائص الدائمة  اختيار النباتات   -2

 .جمالية أفضل نتيجة لتحقيق ،أقل  وضوء أنواع محلية تتكيف مع المناخ وتحتاج إلى مياه 

   .البصري  لدعم البيئة الجمالية والحد من التلوثكجدران خضراء بتصميم مبتكر  الممكنة  استغلال جميع المساحات  -3

 الأخضر في المشاريع العمرانية وخطط التطوير الحضاري.للتصميم معايير ملزمة ضوابط و وضع  -4

والاستدامة -5 الحضاري  والتنسيق  الأخضر  التصميم  مفاهيم  أجيال  البيئية   تضمين  لخلق  التعليمية  المناهج  وعيا    أكثر في 

 لأهمية الحفاظ على البيئة.وادراكا 

ودعم -6 العلمية  الأبحاث  المستدام  و   المبادرات  تشجيع  والتصميم  الخضراء  البيئة  مجال  في  الدولية  من  الخبرات  للاستفادة 

 أفضل الممارسات في التخطيط الحضري الأخضر.
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Results: 

1- green design has an important role in maintaining environmental sustainability and promoting urban 

coordination. 

2- green transformation preserves the environment and positively affects public health, mental health and quality 

of life, by increasing vertical green spaces. 

3- employing green design aesthetically helps reduce visual and environmental pollution and qualifies urban 

spaces and spaces in an innovative way to mitigate the effects of climate change. 

4- activating the role of green design preserves the environment, biodiversity and Natural Resources, which 

provides a better life, and promotes environmental efficiency. 

5- green design is a creative solution for the external environment, especially crowded and populated, which 

does not have a horizontal extension, which achieves aesthetic and functional balance . 
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A B S T R A C T 

                The environment is the spatial space and vital field in which a person lives, and whose 

life depends on its natural resources, Therefore, it has become necessary and obligatory to preserve, 

protect and develop these natural resources through laws, regulations, sound practices and positive 

behaviors and develop them in a way that achieves sustainable development of the environment, 

One of the important media means is posters, which play an important role in spreading 

environmental awareness among individuals and society in general. Hence the research problem 

came through the following question: What is the role of graphic design in spreading 

environmental awareness in society ? 

The aim of the research is to identify the role of graphic posters in spreading environmental 

awareness and developing positive behavior in society. The descriptive analytical method was 

used in analyzing the samples that were selected according to the available sampling method, and 

the research reached the most important results: the posters played an important role in conveying 

the communication message to the community, The designs of the researched posters were 

distinguished by the simplicity and ease of design and the depth of meaning and content in the 

presentation to educate society about the dangers of environmental pollution. The authors 

concluded that developing well-thought-out plans to raise environmental awareness and protect it 

through the use of multiple methods is a fundamental step toward achieving a sustainable 

environment. Community and international organizations play a crucial role in spreading this 

awareness and promoting environmental conservation practices. Graphic design is also an 

influential communication tool that contributes to changing the behavior and ideas of communities 

and their individuals, leading to the protection of lives and ensuring public health. This positively 

impacts the development of income sources and the improvement of economic, social, and health 

aspects. Furthermore, the importance of enacting laws and legislation criminalizing environmental 

abuse and unsound practices is crucial, providing a legal environment that supports sustainability. 

Finally, adopting clean energy solutions represents a vital path to protecting the environment and 

achieving sustainable development across all sectors. The research recommends the necessity of 

enacting laws and legislation that are concerned with various environmental topics and paying 

attention to graphic design and posters in general because of its importance in delivering 

communication messages to the public and society and creating sustainable environmental 

awareness, and the necessity of supporting organizations and associations specialized in protecting 

the environment and in a way that achieves sustainable development in the environment and 

society. 
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افيكي   التصميم دور   البيئي   الوعي نشر   في الكر
 1انتصار رسمي موس ى 

 2وفاء جاسم محمد

 : لخصال 

، لذا أصبح    ةالطبيعي تعتمد حياته على مواردها  التي  هي ذلك الحيز المكاني والمجال الحيوي الذي يعيش فيه الانسان ، و   ة البيئ        

عليه   ولزاما  الضروري  على  من  الطبيعي   تلكالحفاظ  والانظم  ةالموارد  القوانين  وتنميتها،عبر  السلي  ةوحمايتها    ةموالممارسات 

هي الملصقات التي تساهم    ةالمهم  ة، وإحدى الوسائل الإعلامي   ةللبيئ   ةالتنموي   ةوتنميتها بما يحقق الاستدام  ةوالسلوكيات الإيجابي 

 
 
والمجتمع عموما الافراد  بين  البيئي  الوعي  نشر  في  مهم  هنا  بدور  :    البحث   جاءت مشكلة . من  الاتي  التساؤل  ماهو  دور  من خلال 

 ؟التصميم الكرافيكي في نشر الوعي البيئي في المجتمع

البحث    الكرافيكي وهدف  الملصقات  بدور  و   في      ةالتعريف  البيئي  الوعي  في  تنمية  نشر  الإيجابي  .  السلوك  إستخدام  و المجتمع  تم 

مثلت    اذ:  الى أهم النتائج البحث    وتوصل  التي تم إختيارها وفق أسلوب العينة المتاحة،   نهج الوصفي التحليلي في تحليل العينات  الم 

المهم الدور  الاتصاليةفي    الملصقات  الرسالة  و   إيصال   ، المبحوثةللمجتمع  الملصقات   تصاميم  التصميم    ببساطة وسهولة  إمتازت 

استنتج المؤلفون الى ان حماية البيئة تتطلب وضع خطط    .جتمع بمخاطر التلوث البيئيوعمق المعنى والمحتوى في الطرح لتوعية الم

مدروسة وتوظيف أساليب متعددة لنشر الوعي البيئي، مع تعزيز دور المؤسسات المجتمعية والدولية في هذا المجال. ويُعد التصميم  

أن   التنمية الاقتصادية والاجتماعية. كما   على 
 
إيجابا ينعكس  تغيير سلوك الأفراد وحماية صحتهم، مما  في  أداة فعالة  الجرافيكي 

المستدامة التنمية  لتحقيق   
 
أساسا يمثلان  النظيفة،  الطاقة  واعتماد حلول  البيئة،  إلى  للإساءة  الرادعة  القوانين  ويوص ي  .  تشريع 

و   البحث القوانين  البيئال بضرورة سّن  تهتم بمواضيع  التي     ةالمختلف  ةتشريعات 
 
الكرافيكي والملصقات عموما بالتصميم    والاهتمام 

الاتصاليةلاهميته   الرسائل  إيصال  والمجتمع    في  مستدام  وايجاد للجمهور  بيئي  والجمعيات  ضرورة  و   ، وعي  المنظمات   دعم 

 والمجتمع. ةفي البيئ  ةالمستدامة وبما يحقق التنمي  ةفي حماية البيئ  ةالمتخصص

 .  ةالكرافيكي ،البيئ  ، التصميم  البيئي، الوعي  :ةالكلمات الفتاحي

 أولا: منهجية البحث: 

 مشكلة البحث: 

ولوجي  نتيجة التقدم الصناعي والعلمي والتكن   التي تواجه العالم في هذا  العصر  ةوالمهم  ةمن المشكلات المعقد  ةد مشكلة البيئ تعّ       

وجميع الكائنات الموجودة على سطح الكرة   ة حياة المجتمعات والبشري بصورة مباشرة ساسة تمس  ح ةمشكلات بيئي وما أحدثته من 

السنوات  ، الأرضية    تدهور   الأخيرةولقد شهدت 
 
 واضحا

 
الطبيعتن  البيئةفي    ا الموارد  في  التلوث  مياه وهواء وغازات سام  ةيجة    ة، من 

اثارته   ما  عن   
 
وتأثير    النفاياتفضلا مشاكل  البيئ سلبي  من  الام  ة على  البيئ وهذا  لحماية  التدخل  الى  يحتاج  على    ةوالمحافظ  ةر 

  ، و توازناتها  الناس  بين  بيئي  وعي  هناك  يكون  ان  الم وضرورة  حماي   ةسليمال مارسات  تفعيل  يحقق  الملصقات  وتعّ ، ةللبيئ   ةبما  د 

في المجتمع  ةمن الوسائل المهم  ةواحد   ة الكرافيكي  البيئي  :    من هنا جاءت مشكلة البحث    ، في نشر الوعي  من خلال التساؤل الاتي 

 نشر الوعي البيئي في المجتمع.  في الكرافيكي  تصميمدور ال  ماهو 

   أهداف البحث:

 . الإيجابي  الافراد سلوك وتنمية  نشر الوعي البيئي في  المجتمع  في )الملصقات (  الكرافيكي تصميمالى تعرف دور ال ثيهدف البح      

  أهمية البحث:

الذي  ت      الدور  أهمية  من  البحث  أهمية  الكرافيكي    تؤديهأتي  المج   ةالتصميمات  في  البيئي  الوعي   وتوجيه  بناء  في  في  ودورها  تمع 

ويأتي هذا البحث    في المجتمع.  ةالمستدام  ةفي تحقيق التنمي   ةللمساهم  ةوالاقتصادي   ة والبيئي   ةالاجتماعي   ةالمسؤولي تحفيز  التوجيه و 

 النظيفة وحماية البيئة. الطاقةي في ضرورة إسخدام وفق التوجه الدول

   :والعينه  منهج البحث وأدواته

 
 جامعة اوروك، كلية الفنون التطبيقية، قسم تقنيات الإعلان  1
 جامعة بغداد، كلية الفنون الجميلة، قسم التصميم  2
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البحث      الظاهر   المنهج  يتبع  لرصد  التحليلي  أحت   وتحليلها.  المبحوثة   ة الوصفي  تحليل  إستمارة  إعتماد  تم  لتحليل  وقد  وت محاور 

العينة فقد اعتمدت  أما   . المبحوثة  العين   العينات  المنص  ةالمتاح  ةأسلوب  للمعلومات   (  (PINTERESTة  على  الدولية  الشبكة  على 

 الإختيار.  في  المعاينة القصدية وبأسلوب

   :  الحد المكاني مجتمع البحث و 

مجتمع         الكرافيكي يتمثل  التصاميم  بدراسة  الشبكة  المنشور   ةالبحث  التصاميم    الدولية  ة على  إعتمدنا  وقد  للمعلومات، 

تركز على طرح الأفكار    والتيللمعلومات    الدولية  الشبكةعلى    ةمتاحتواصل إجتماعي    منصة( وهي  PINTERESTلمنصة )  ة الكرافيكي 

 تضم خبراء في مجال التصميم والتكنولوجيا.  • أمريكيةوتدار من قبل شركه المتنوعة تصاميم وال 

 : الفصل الثاني /الاطار النظري 

 ة.التصميمي ةالفكر أولا: 

 .وأهميته ئي البي الوعي مفهوم و  ةالبيئ ثانيا: 

 . : التلوث البيئيلثا ثا

 .في نشر الوعي البيئي ة: دور الملصقات الكرافيكي رابعا 

 :ةالتصميمي  ة الفكر أولا: 

   ة الفكر         
 
التفكير،  أصلا نتاج                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                   هي 

و   ةالتصميمي   ةفكر ال و   ، التصميمي  العمل  يبنى عليه  الذي  الأساس  معين تقالتي  هي  تحديد حاجات  قدرتها على  في    ةاس من خلال 

الى الجمهور المتلقي بسهول   ةوبسيط  ةواضح  ةالمجتمع ،ويجب ان تكون الفكر  وفق ما    ،لتحقيق أهداف الملصق  رويسّ   ةلكي تصل 

الملصق   في  التصميمية  والعناصر  المفردات  تنظيم  التصميمي   بأسلوب تمثله  للعمل  المتلقي  د 
ّ
يش وتعبيري  دلالات    جمالي  ويحمل 

  لبناء التصميمي  إتساق ا، كالوضوح والبساطه واةومن ميزات الملصق الجيد توافر أسس وإعتبارات معين   .تعبر عن الموضوع  ةمعين 

يكون  و  فكري أن  المضمون    ةوتعبيري  ةذا دلالات  بسه  ةالاتصالي   ةوالرسال   لإيصال  بكل    وتظهر  .ويسر  ةل و للمتلقي  الفكرة  تتولد  او 

التعبيرية   الانسان مشكل دلالاتها  يواجه  الى حقيق  ةمعين   ةعندما  الوصول  حّ    ةمعين   ةتتطلب   إستدعاء  أو  يتطلب  معينا وهذا  لا 

الأفكار لتقديم  جذاب    الخبرات  تعبيري  وظيفي   ةالتصميمي   ةوللفكر   .بإسلوب  ان    ةوجمالي   ةقيم  ،اذ  واحد  آن  الفكرة  قيم  في 

 .(Mousa, 2020)  ةوالموضوعي  ةوالنفعي   ةمن قيمتها الوظيفي تستمد المتمثلة في التصاميم البيئية   ةالجمالي 

الملصقاتوت   الفكر   تضمن  طبيعة  عن  الإنطباع  يعطي  فالشكل   ، والمضمون  الشكل  هما  أساسيين  أما    ةالتصميمي   ة عنصرين 

   (Al-Sheikhly, 2020)  ، ة تصميمي ال  ةالمضمون فهويمثل الجانب الفكري والتعبيري عن الفكر 

هي مايتكون في الذهن من مفهوم لموضوع معين نتيجة جهد ذهني ينتج عنه عمل إبداعي لتحقيق هدف معين    ةالتصميمي   ةفالفكر 

   (Abdullah, 2008) بميزات منها : ةالتصميمي  ة يفرضه العمل التصميمي ومتطلباته، وتتصف الفكر 

، وتعد  عن الموضوعه من قدرات تعبيرية  تمتاز ب فضلا عن ما  والوضوح ،    بالبساطة ،تتميز  ة  وواقعي   ةان تكون ذات أبعاد موضوعي 

ليس مجموعة    ةالتصميمي   ة من أهم أركان  العملي   ة الفكر  الناجح هو  يمثل    الصور والرسوم والنصوص بقدر ماهو من  فالملصق 

 المعنى  والمضمون في آن واحد.وعمق طرح الافكار  ةبساطتتمثل ب  موجهة  ةمبتكر  ةتعبيري   ةفكر 

 

            الوعي البيئي:مفهوم و  ةالبيئ :   ثانيا

البيئ          بها وهي مجموع العناصر الطبيعي   ةإن  يؤثر فيها ويتأثر  بالكائن الحي من عوامل ومكونات حية وغير حية    ة كل ما يحيط 

 (Al-Jubouri, 2011)التي تكيف حياة الانسان. 

ومأوى.  بأنها:  ةالبيئ   وعرفت  وغذاء  لباس  من  حياته  مقومات  على  منه  ويحصل  الانسان  فيه  يعيش  الذي   ,AbdEl-latif)الوسط 

(n.d.))   

 
في سان فرنسيسكو  في أميركا، ويعد بول سيارا هو أحد المؤسسين الأوائل ، وإيفان شارب هو من المؤسسين والرئيس التنفيذي للتصميم   2010تأسست الشركة عام •

 . مليون مستخدم 553شهريا  2024عام والتكنولوجيا  ،وقد بلغ عدد المستخدمين 
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او    ةوما تحتويها من مواد سائل   ةوكل مايحيط بها من هواء  وترب   ةبأنها المحيط الحيوي الذي يشمل الكائنات الحي وقد عرفت كذلك:

     .(Al-Kandari, 2005) التي يقيمها الانسان .ومواقع العمل والابحاث ،إضافة الى المنشآت   ةاو غازي  ةصلب 

كل ما يحيط     الطبيعية فهيتعيش جميع الكائنات الحية الموجودة على وجه الكرة الارضية ضمن بيئة محددة بكل عناصرها  و      

يحيط بالإنسان    والنبات وكل ما  بها وتشمل الماء والهواء والأرض   تؤثر فيه ويتأثر   ةوغير حي   ةبالكائن الحي من عوامل ومكونات حي 

 . (Hassan, 2007) ويربطه بمحيطه الفيزيائي.

ال   ويعّد اكثر  من  بالبيئةكائنات  الانسان   
 
وارتباطا  

 
وتأثير  تميزا  

 
تأثرا للبيئة    واكثرها  المتحدة  الأمم  مؤتمر  عرّفها  والتي  البيئة  على 

المتاحة في وقت ما وفي مكان ما، لإشباع حاجات الانسان    بأنها: رصيد الموارد المادية والاجتماعية  1972البشرية في ستوكهولم عام  

 .(Hashish, 2001)وتطلعاته

المهمو  المواضيع  البيئي من  الوعي  أصبح  البيئي   ةلقد  المشاكل  زيادة  نتيجة  اليوم  هذا  بالبيئ و       ةفي  تتعلق  التي  وترتبط    ةالقضايا   ،

بالممارسات والسلوكيات على مستوى الدول والمجتمعات والافراد على حد سواء ، لذا فإن تنمية ونشر الوعي البيئي في    ةحماية البيئ 

 أسبابها حيث  من البيئية  والمشكلات  بالعلاقات المعرفة على  القائم الإدراك ، فهو  في عصرنا هذا  ةالمجتمع بات من المواضيع الهام

 ,Mousa)  وسلامته صحة  الإنسان على ويحافظ  يصونها بما   ةالبيئ  مع التعامل  لكيفية الواعي أنه الإدراك كما ،  وسائلها  وأثارها

2007).  

 

والذي   والتكنولوجي  التقني  التطور  بسبب  السكاني  النمو  تزايد  توازن ين ان  على  وتأثيره  الاقتصادي   الجانب  على  النظم      عكس 

الطبيعية كالمياه والاحت البيئة  تغيير ظروف  نتيجة  والتربة  البيئية   الجو  الحراري وتلوث  الحاجات  بّ مما سباس  في  التوازن  ب عدم 

الهامة في   البيئي في المجتمع بات من المواضيع  تنمية ونشر الوعي  ، لذا فإن  الاستهلاكية واستهلاك مواد الطاقة والمواد الكيمياوية 

 . عصرنا هذا

 تمكنهم بحيث المرغوبة والاتجاهات البيئية والأحاسيس والمهارات الأساسية البيئية بالمعارف الأفراد بتزويد البيئي ويهتم الوعي        

 الحياة  أجل من  البيئة على  الحفاظ تضمن التي و   المسؤولية البيئية  ملهمتحّ  إطار في  فيها يعيشون  التي  بيئتهم مع  الفعال الاندماج  من

 .(Al-Rifai & Sabry, 2004) .والمستقبلية  الحاضرة 

الكرافيكي و  التصميمات  دور  والمجتمع.  ة يأتي  للأفراد  والمعارف  المعلومات  إيصال  في  الثقافو   والنشر  تعبر   ةنشر  التي   عنالبيئية 

 السليم. السلوك  تشكيل  في تساهم والتي  بيئته مع المستمر   تفاعله و والسلوكية المعرفية للمكونات  الفرد إكتساب

البيئي   الوعي  المجتمع    ة ضرور إن  في  تنميته  من  بدّ  ولا  الحياة،  ضرورات  البيئة  إذ  ، ةمستدام  تنميةمن  على  المحافظة  أصبحت 

الأساسي  القضايا  من  التلوث  من  و الصعيد  على    ةوحمايتها  توجه    مجموعة     هو البيئي  الوعي  و الدولي،  المحلي  التي  الى  النشاطات 

بيئية،    والمجتمعالناس   مشكلة  أو  بيئي  مفهوم  توضيح   الموجهبهدف  وتحفز    ةوالبرامج  البيئي  الوعي  تحقق  هتمام  لإ اللمجتمع 

والمحافظة على     ةللمشاكل البيئي   ةوإشراكهم في إيجاد الحلول المناسب   المجتمع   تغيير اتجاهات يمكن  شعور بالمسؤولية وبالتالي  ال و 

وسلوك واتجاهات  قيم  تكوين  الى  يؤدي  الذي  بالشكل  مشكلاتها  وفهم   ، التلوث  من  وحمايتها  سليم البيئة  زيادة  في    يسهم  بيئي 

تربية بيئية  تعمل على    وذلك من خلال إعتماد برامج ونشاطات تحققالادراك والشعور والاحساس بالمشاكل والقضايا البيئية كافة  

بتعاد عن السلوكيات الخاطئة اتجاه البيئة والالتزام بسلوك ايجابي  والإ   ة السليممساعدة الفرد في اكتساب السلوكيات المعرفية  

 . (Al-Helou, 1994)  والمجتمع ةتجاه البيئ مستدام 

للجمهور المستهدف    رسالة اتصاليةوالتي من شأنها يمكن إيصال    ةالتوعوي   ةومن هذه النشاطات والبرامج هي إستخدام الانشط  

الكرافيكي  التصاميم  خلال  من  الملصقات  ةوذلك  التوعوية    ومنها  او  التنمي   لنقل   الارشادية  أهداف  يحقق  إتصالي    ة خطاب 

المستهدف    ةالمستدام والجمهور  البيئ للمجتمع  لحماية  المجتمع  شرائح  مختلف  دور  وذل  ةوتفعيل  تحم   ك،  من  ل لما  الملصقات  ه 

الفكر  إيصال  في  توظيف  ة إمكانات  خلال  الأشكال  ةالتصميمي   ةالفكر   مفردات  من  الوان  تمثله  ما  دلالات    التصميمية    وفق  من 

  لتتلاءم مع مضمون الفكرة وتنسجم مع محتواها  اضافات فكريةمعاني و من  والرسوم  الصور  تعبيرية ومأ تحمله بساطة ووضوح  

 لمطلوب . ا  الفكرة هدف لتحقيق جمالية  قيم   عناصر التصميم التيبوغرافيكية من  تضيفهالتوجيهي بما  التوعوي 
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أهدافا البيئي   الوعي  البيئ   ة مهم  ويحقق  ،  ةفي  نوعية حياة الإنسان ويحّ   والمجتمع  يحسن  التلوث  فهو  آثار  البيئي د من    ةوالمشاكل 

على    ة وبالتالي تكون آثارها سلبي ،   ةالمختلف  ة في المجالات الحياتي   ةوالتي تؤثر على صحة الانسان والمجتمع وتؤثر على البيئ   ة المتنوع

التنمي  وخطط  والمجتمع  تقليل     .ةالمستدام  ةالحياة  من خلال  الانسان  حياة  نوعية  تحسين  الى  البيئي  الوعي  ويهدف  التلوث  كما 

 . (Saleh & Al-Sayed, 2003)  ةوتعزيز السلوك الإيجابي في التعامل مع البيئ   ةالبيئي وتفعيل دور الافراد في المجتمع لحماية البيئ 

المهم  البيئي من الأهداف  الوعي  الدولي   ةإن  والمنظمات  الدول  لها  تسعى  الدولي    ةالتي  الندوات والمؤتمرات  إقامة  وسّن    ة من خلال 

والسياسات والأنظم البيئ    البيئية  ةالقوانين  في حماية  تساعد  السلبي   ةالتي  النشاطات  ، ولقد    ةوالحّد من  البيئي  النظام  وحماية 

بالمحافظ البيئ   ةبرزت عدة إتفاقيات تتعلق  تعيشه البشري   ةعلى  البيئي الذي  البيئي   ةوحمايتها  نتيجة الواقع  في هذا     ةوالخروقات 

الخاطئ ة  للسيطر   ةتناولت مجالات متعدد و العصر   البيئي والممارسات  التلوث  ال   ةعلى  ث والسيطره عليه  وكذلك  تلو للتقليل من 

 .(Al-Baz, 2007)لهذا الملف   ةالسليم ةالإدار 

وسلوك أخلاقي مسؤول تجاه المجتمع وما   ةوتربي     ةوهي ثقاف  الطبيعيةوالموارد    ةتجعلنا  ندرك أهمية البيئ   ةالبيئي   ةقافث ان نشر ال

التنمي   وإعمار الأرض   ةعليها خدمة للبشري   ةواجب حمايتها والمحافظ  ةوهبنا الله عّز وجل من ثروات طبيعي    ، ةالمستدام  ةوتحقيق 

التعليمي وهناك   والسياسات  والمجتمع  الفرد  تربية  في  تتمثل  البيئي  الوعي  لنشر  وسائل    ةستراتيجيات  بواسطة  الإعلامي  والنشر 

 . (Salama, 2003) ةومنها الملصقات الكرافيكي  ةالنشر المختلف

الدولي  الوكالات  إهتمت  المتحد  ةلقد  للأمم  البيئي  البرنامج  مثل  البيئ   ة والمنظمات  حماية  وضرورة  الموضوع  الاضرار   ةبهذا   من 

لتحقق بيئه خضراء    ةم المتحد مالمدني ودعوات الا   ع ومنظمات المجتم   ةوظهرت المنظمات غير الحكومي ،    السلبي  البشري والنشاط  

لتشخيص جملة     1992في ريودو جانيرو عام    ة والتنمي   ة للبيئ     ة، وجاء  البيان الختامي الصادر عن مؤتمر الأمم المتحد   ةمستدام

 .(Sourlia, 2020) ةوالتنمي  ةومعالجة قضايا البيئ من المخاوف  حول التدهور البيئي 

 

 التلوث البيئيلثا : ثا

البيئ         مكونات  في  كيفي  أو  كمي  تغير  كل  هو  البيئي  الحي   ةالحي  ةالتلوث  غير  وانتشار    ةاو  البيئي  التوازن  إختلال  الى  يؤدي  بما 

 . (Ali, 2018) ةوهذ يؤثر على حياة الكائنات الحي  ةسواء في الماء او الهواء او الترب  ةالملوثات في البيئ 

  ةوالتلوث الإشعاعي الناتج عن الإشعاعات الصناعي   ةالحيواني   ةوالبيئ   ةالنباتي   ةوالتي تشمل البيئ   ةالبايولوجي   ةتلوث البيئ ويشمل  

الغازات    ةالنووي   ةوالانشط الناجموإنبعاث  الاخطار  وتعتبر  البيئ   ة،  تلوث  مسؤولي   ةعن  عليها  تترتب  جرائم   ةجنائي   ةجرائم  لأنها 

 .(Issa, 2002) تلحق الضرر بالمجتمع

  ة، فالأمم المتحد ةلحماية البيئ   ة وهي جزء لايتجزء من المجهودات الدولي   ةووطني   ة ومحلي   ةمجهودات دولي   ةوالمطلوب لحماية البيئ 

ومؤسسات المجتمع المدني تسعى لوضع السياسات التي تساهم للحد من ظاهرة التلوث البيئي  عن طريق نشر    ةوالمنظمات الدولي 

  ةبالطاقات المتجدد  ة الملوث  ةوقد سعت الدول ومنها العراق الى إستبدال الطاق في هذا المجال.  ة وسن القوانين الدولي  ةالبيئي  ةالثقاف

البيئي  للملوثات  السلبي  التأثير  وتقليل  والماء  الهواء  تلوث  الميسر    .  ةللحد من  بالقروض  الطابوق  معامل  لإستبدال    ةحيث شملت 

 . (CentralBankofIraq, 2025) د أخضر مستدامالنفط الأسود بالغاز السائل  ودعم التحول نحو إقصا 

عديد إن      التلوث  المياه  منها    ة مشاكل  الطبيعي   والتربة  تلوث  الموارد  إستنزاف  ،ومشكلة  النفايات    ة والطاق  ةوالهواء  ،ومشكلة 

ومن أسباب تلوث المياه الأكثر شيوعا هي الأنشطة الصناعية، وتصريف مياه الصرف الصحي أو مياه      والتلوث الضوضائي وغيرها.

  .(Qader, 2009) المصانع، و المنتجات البترولية و المعادن الثقيلة والنفايات الخطرة والرواسب ،وانسكاب النفط 

وتسهم التوعية البيئية في تنمية السلوك الحضاري للمواطنين  وتسهم بشكل فعال في التقليل من المشاكل البيئية والتلوث البيئي  

البيئية   والقوانين  التشريعات   وتشكل  المختلفة،  التوعية  برامج  خلال  المستمر من  البيئية  والتوعية  العلمية  الوسيلة    ة والبحوث 

بإعتباره المستفيد لرفع مستوى حياته وتنميتها وعليه واجبات تجاه    ةالمهم لحماية البيئة ورفع مستوى الوعي البيئي لدى الانسان 
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التربة وانعكاساتها على المحاصيل  بالمخلفات الخطرة التي تدفن في  المفاهيم حول البيئة والتعريف  •  (1موضحا الشكل رقم )،   ذلك

    الزراعية ومن ثم على صحة الانسان  وجميع الكائنات الحية .

 
 ( 1الشكل )

 

افيكيدور اللصقات ال   : رابعا     :في نشر الوعي البيئي ةكر

الكرافيكي          الملصقات  الوسائل    ة تعّد  الممارسات     ة المهمالاتصالية  من  نحو  الافراد  وتوجيه  المجتمع  في  البيئي  الوعي  نشر  في 

  ةوالقوانين والممارسات السليم  ة. وتحفيزهم بإتجاه حماية بيئتهم من خلال الالتزام بالأنظمةالتي تخص  البيئ   ةوالسلوكيات السليم

البيئ  لخدمة  والتطوعي  الجماعي  العمل  على  البيئي   ةوالحث  والتنمية  الكرافيةالمستدام  ةوالمجتمع  الملصقات  وتساهم  في    ةي ك. 

بالبيئه لتفاديها وتجنبها وتثقيف المجتمع وتربيته على    ة وتشخيص الأساليب والممارسات الضار   ةسليم   ةتشكيل الوعي البيئي بصور 

 ذلك.  

الكرافيكي  التصميمات  طريق  عن  البيئي  الوعي  نشر  صحته    ةيحقق  على  التلوث  أثر  من  والتقليل  الانسان  حياة  تحسين   ،

به لتفادي المخاطر التي يمكن أن تحدث ، كما إنه يعزز سلوك الافراد الإيجابي    ةالمحيط  ةومساعدته في استكشاف المشاكل البيئي 

البيئي  المشكلات  وحّل  التعامل   وكيفية  مجتمعه   و ةتجاه  البيئ .  تجاه  والمجتمع  الفرد  مسؤلية  على  البيئي  الوعي  وكيفية    ةيرتكز 

 . وكيفية صيانتها  ةلديه تجاه البيئ  ةالحفاظ عليها ، وتنمية المسؤولي 

الملصقات       وإسخدام  توظيف  البيئ لإيإن  عن  المعلومات  والوسائل     ة صال  الطرق  بمختلف  وإيصالها  نشرها  على    والعمل 

لجميع   والإرشادية   ، والإعلامية   ، الاساسي المجتمع    أفرادالتعليمية  والممارسات  الأمور  من  مستدام    ةأصبحت  بيئي  نظام  في  لبناء 

و  استخدام  المجتمع  وإن   ، العام  للصالح  ا  خدمة  البيئية  المعلومات  المختلفة لإيصال  الضرورات  لسليمهالوسائل  من  ، ومن  بات 

ويستخدم المصمم مفردات مستعارة من البيئة  ،   والبرامج التلفزيونيّةوالبروشورات والمحاضرات التوعوية   الملصقات  ،هذه الوسائل 

والمجتمع  المواطن  تعود على  توضيح الفوائد التي  ل   لكي يعبر بوضوح بطريقة مباشرة عن فكرته التصميمية في انجازه للاعلان البيئي

و  بالبيئة  اهتمامه  مثلالممن  عليها،  البيئي   حافظه  المخاطر  من   والمجتمع  الاسره  حماية  الهواء    ةالمختلف   ةأهمية  وتلوث  كالأمراض 

البيئ  التنمي   ة للمحافظكالمياه    ة وضرورة ترشيد إستهلاك مصادر  ثرواتها وتحقيق  يمكن من  المستدامه    ة على  التي  الطرق  وتوضيح 

لبناء جيل قادر على  دور مهم في ذلك    ةات الكرافيكي قخلالها المحافظة على هذه المصادر، وللملص ثرواته وحماية  ،  الحفاظ على 

  ة والصحي   ةفي ذلك وتشترك جميع المؤسسات العلمي   ة ن الوعي البيئي يحتاج الى توعيه وتعريف  وبذل الجهود المستمر إ  اذ ،    بيئته

، وتكمن أهمية ودور التوعية في إيجاد الوعي في المجتمع وإكسابهم المعرفة وبالتالي تغييرالسلوك     ة لحماية البيئ   في ذلك    ةوالاجتماعي 

  تجاه البيئة.ة والسلبي    ةوالممارسات غير السليم

 
• https://novapublishers.com/shop/soil-pollution-sources-management-strategies-and-health-effects / 
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البيئي  الإعلانات  الكرافيكي   ةوتؤدي  الملصقات  المجال    ةمن خلال  هذا  في  مهما  بوظائف عديدة  و ،  دورا  البيئي  الاعلان    ،منهايقوم 

(AbuAl-Alaa, (n.d.)) وتثقيف   توجيه عن طريق   التعليم، و وتوجيهه جمهور والمجتمع يقوم بإرشاد ال  اذ ، والتعليم، الإرشاد والتوجيه

 .تجاه المجتمع  ةوتنمية الشعور بالمسؤولي  الجمهور المستهدف وزيادة معلوماته ومعارفه 

العلمي وتعمل      الحقائق  نشر  على  درج  ةبالبيئ   ةالمتعلق  ةالملصقات  ونشر  عليها  الحفاظ  البيئي    ةوكيفية  والوعي  التعريف  من 

   رف ذلك بأنه الإعلام البيئي  ويعتبرها وهناك من يعّ في هذا المجال ،   ة الملصقات وظائف إعلامي تحقق  و ،    ةالمستدام  ةلتحقيق التنمي 

البيئي  المفاهيم  توضيح  على  تعمل  المتلقي  ةأداة  الجمهور  إحاطة  خلال  البيئي   من  البيئ   ةبالمعلومات  حماية  يحقق  ويحقق    ةبما 

 . (Saleh & Al-Sayed, 2003) في موارد المجتمع  ةالمستدام ةالتنمي 

مشكل  البيئي  التلوث  أصبح  الحديث   ةعالمي   ةلقد  والتكنولوجيا  الصناعات  تطور  الكبير   ةمع  والهواء  ة والمدن  الماء  وتجمع    كتلوث 

البيئ   ، النفايات  إنقاذ  المهم  ةوأصبح موضوع  التحديات  بيئي   ةمن  ثقافه  ذلك  يتطلب  لذا   ،   ةومستدام  ةمستمر   ةوتوعي   ةللإنسان 

 للمجتمع.

 
 
دورا كالملصقات  الكرافيكي  التوعي   وللتصميم  في  العلمي   ةمهما  والحقائق  البيئي  الوعي  الممارسات    ةبالبيئ   ةالمتعلق  ةونشر  وماهية 

المختلف  ةوالخاطئ   ةالسليم القضايا  ومعالجة  الجمهور  الى  المعلومات  وإيصال  توفير  على  وقدرتها  بصحة    ةلتجنبها  إرتباطها  ومدى 

  على توازنها.  ةوالمحافظ ةالانسان وكيفية التعامل الواعي إزاء البيئ 

  ة الكرافيكي   لال التصميم الكرافيكي والملصقاتتنمية ونشر الوعي البيئي لدى المواطنين في المجتمع من خ  ةأصبح من الضرور لقد    

  ةوترشيد النفقات التي تتحملها الدول   ة للمجتمع  لحماية البيئ   ةلما لها من دور إيجابي ومهم في إيصال المعلومات والرسائل التوجيهي 

  ة، مثل ترشيد الاستهلاك في الموارد المائي   ة، وتنمية السلوك الحضارى لدى المواطنين في كافة المجالات البيئي ةلبيئ ا على    ةللمحافظ

البيئ  ، وحماية  المياه  تلوث  المشر   ةومشاكل  الصناعي و في  السام  ة عات  والنفايات  التلوث  البيئي   ةومشاكل  عن    ةالناجم  ةوالمشاكل 

البتروكيمياويات،  الترب   مصانع  وتحسين  التصحر  البيئي   ةومكافحة  التلوث  موضوع  في  كثير  وغيرها  والمصانع  المعامل    وعوادم 

2006)(Rabie,  ، مشاكل التلوث جراء المعامل وخطورته على صحة الاطفال والبالغين وجهازهم التنفس ي.•( 2) موضحا الشكل رقم  

 
 ( 2الشكل )
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 :الجانب التطبيقي

 أولا: تحليل العينات 

 في مجال الاختصاص.  •وفق محاور إستمارة التحليل بعد عرضها على الخبراء  ةتم تحليل العينات المبحوث 

 

  (1العينه رقم )

 /https://ar.pinterest.com/pin/2462974791779451 التصميم البيئي: موقع

 : ةالتصميمي  ة لفكر : اأولا

البيئي   ة التصميمي   ة الفكر   تطرح        الملوثات  وأثر  البيئي  التلوث    ةمشكلة 

، بالمعامل    ةالمتمثل  في الجو  تنشرها  التي  وفق    الى إيقافها    والدعوةوالسموم 

بالوضوح والحداثة في    تميزتللفكرة التصميمية للملصق التي  نشر بسيط  

من    الوظيفي التعبير   تفاعل  المستمد  معززا   
 
جماليا التصميم  مضمون 

 
 
 .ءالخضرا ةمدى تأثير ذلك على البيئ المتلقي البصري موضحا

 لتلوث البيئي: ثانيا: ا

الخضراء وجماليتها    ةبين البيئ وهي الفارق    ةالتصميمي   ةيطرح الملصق الفكر 

 الملوثة ةوالبيئ 

،  ةبسبب العوادم وسموم المعامل ودعوه الى إيقاف ذلك التجاوز على البيئ 

 .  ةالتصميمي  ةويظهر المصمم ذلك من خلال الفكر 

 

 : البيئي وعي ثالثا: ال

في   الملصق  الصور   ايجاديساهم  توظيف  خلال  من  المجتمع  في  بيئي  التصميمي   واللون والرسوم    ةوعي    التيبوغرافية   ةوالعناصر 

للمتلقي  ة لإظهار الفكر   كعبارات نصية توعوية    ةالمناسب  في المجتمع    ة، وهذا من شأنه يحقق أهدافا تنموي   المراد طرحها وإيصالها 

 .هذا التلوث وحماية البيئه من 

                                                                                              

افيكي في نشر العارف والوعي البيئي  :رابعا : دور التصميم الكر

 

هذه            الحّ   ةالكرافيكي   التصاميمتساهم  وضرورة  والمجتمع  للأفراد  المعارف   زيادة  البيئي في  التجاوزات  هذه  من  والملوثات    ة د 

 .خضراءالوالمحافظة على البيئة النظيفة و   ةالاقتصادي  ة وثرواتها لتحقيق متطلبات التنميةالتي تؤثر سلبا على الطبيع  ةالهوائي 

 

 

 

 

 

 

 
 الخبراء: •*

 أ.د .شيماء كامل  داخل / تخصص تصميم كرافيكي /جامعة بغداد / كلية الفنون الجميلة. . 1

 أ.د .سحر علي سرحان/ تخصص تصميم كرافيكي /جامعة بغداد / كلية الفنون الجميلة. . 2

 .أ.د.دينا محمد عناد/ تخصص تصميم كرافيكي /جامعة بغداد / كلية الفنون الجميلة .3
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 (2لعينه رقم )ا

 موقع التصميم البيئي :

https://www.pinterest.com/pin/326088829289264839 / 

 : ةالتصميمي ةأولا: الفكر 

و        البيئي  التلوث  فكرة  الملصق  المخصوصا  يطرح  تلوث    ه اي موضوع 

التصميم   في  المهمة  التصميمية  المفردات  توظيف  من  وسلاسة  بوضوح 

الشكلي   الاختزال  على  حالة    بالاعتماد  وعرض  السمكة  شكل  وسيادة 

الحاصلة   اوكسيد  التسمم  ثاني  بغاز  الماء  تلوث  جراء  مباشرة  بصورة 

التصميم    الكاربون  الملصق  و في  فكرة  بين  الايجابي  التفاعل  تحقيق 

يوضح   ما  وفق  البيئي  ومتلقيه  التلوث  تأثير   من  الملصق  على    خطر 

 .ةالسمكي  ةومنها الثرو  ةالطبيعي  الثروات 

 ثانيا: التلوث البيئي:

الملصق  هذا  البيئ   موضوع  يمثل  مل   ةتلوث  طريق  عن  يكون  ثات و وقد 

الناجم  ةصناعي   ةمتنوع تكون إشعاعي   ةأو  النفايات أو قد  أو   ة عن رمي 

 .ةوغيرها من المسببات والتي تؤثر على الثروات الطبيعي رمي زيوت المعامل والوقود 

                                                             

 ثالثا: الوعي البيئي :

وتعريفي   وتوجيهي  إرشادي  البيئي   اذ   الملصق  الملوثات  مضار  بموضوع  يعرف  نحوذلك    ةإنه  المتلقي  مدارك  ويحفز  الثروات  على 

 . ةبالبيئ  ةالخطر لغرض تفادي ذلك من خلال خلق وعي بيئي وتعريف المجتمع بذلك لتجنب تلك الممارسات الضار 

 : رابعا : دور التصميم الكرافيكي في نشر المعارف والوعي البيئي

الاعلامي  توظيف    البيئي  الملصق  يعمل           والكشف  الجانب  التعريف  البيئية يوشخ في  المفاهيم  التوعية      ص  التلوث  ل   في  ثار 

 .التنمية المستدامة بما يحقق ةالسمكي  ةيد الكربون وتأثيره السلبي على الثرو سزيادة ثاني أوكخطورة و 

 

 (3لعينه رقم )ا

 /        https://www.pinterest.com/pin/335658978492223854 التصميم البيئي :موقع 

 

  : ةالتصميمي ةولا: الفكر أ 

التنظيمي  ساهم        نسقها  وتوزيع  التصميمية  العناصر    في  تنوع 

لتصوير    تكثيف الشكليبال  زت يتم  بصريةوحدة    تأسيس الملصق البيئي  

من تفاعل  التوعية البيئية    فكرة  تمثلهما  تكامل    بما يحققحالة واقعية  

ومتلقيه   ا الملصق  بين  ور   في  يجابي  دلالات  في  ؤ طرح  بيئية  توعوية  ى 

المائي   للكشف عن حالةالملصق   النفايات ومياه الصرف    التلوث  ورمي 

  ةيسببه ذلك من أضرار ومشاكل بيئي    وما  الصحي في الأنهار والبحيرات

                                                         عموما. ةوالصحي   ةوالاقتصادي  ةالسمكي  ةتضر بالثرو   ةمتنوع

                                                                                                                   

 :ثانيا:التلوث البيئي

يطرح فكرة هذا الملصق موضوع تلوث المياه عن طريق رمي النفايات والاوساخ ومياه الصرف الصحي في الأنهار مما يؤدي ذلك الى        

 .ةإقتصاد البلد والتنمية المستداموب   لمواطنين  بصحة ا   تلوثها وإضرارها 

https://doi.org/10.35560/jcofarts1583
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 :ثالثا: الوعي البيئي

في    ةوالاجتماعي   ةوالصحي   ةه وتشترك جميع المؤسسات العلمي ةوتعريف  وبذل الجهود المستمر   ةإن الوعي البيئي يحتاج الى توعي    

البيئ  لحماية  في    ةذلك   التوعية  ودور  أهمية  وتكمن  تغييرالسلوك   البيئي  الوعي    تنمية،  وبالتالي  المعرفة  وإكسابهم  المجتمع  في 

 التي تحملها الملصقات . ةمن خلال الرسائل الإتصالي  تجاه البيئة   ةالسليموالممارسات غير 

 : رابعا: دور التصميم الكرافيكي في نشر الوعي البيئي

 دور   ةلملصقات الكرافيكي ا دي تؤ        
 
والتي تساهم   من عوامل الجذب وجماليات التصميملما تمتلكه    بناء ونشر الوعي البيئي في  امهم أ

لبناء جيل قادر على الحفاظ على ثرواته وحماية بيئته    تنمية الشعور بالمسؤوليةو   ،   ةللمتلقي ببساط  ةالتصميمي   ةفي إيصال الفكر 

  ةمن خلال الملصقات الكرافيكي  ةوتؤدي الإعلانات البيئي 
 
  دورا

 
 . التنمية المستدامة بما يحققفي هذا المجال  مهما

 

 (4العينه رقم )

    https://pin.it/fZmHquw9e موقع التصميم البيئي:

 :ةالتصميمي  ةأولا : الفكر 

مشاكل    عن ،ةمركب   ة ر في الملصق عن فك   ةالتصميمي   ةالفكر   تعبر

السمومي  ونواتجها  الحرق  ومشاكل  وتراكمها  وتلوث    ةالنفايات 

ذلك   ةالبيئ  جراء  من   ،والهواء 
 
الفكرة    موضحا تفاصيل  

من  التصميمية بأسلوب توعوي معبر ومباشر في طرح الموضوع  

خلال المبالغة الشكلية في نقل الحقيقة جراء ما تسببه النفايات  

الكائنات   على صحة جميع  بشكل سلبي  ينعكس  بيئي  تلوث  من 

 . غير الحية حية و ال

 

 : ثانيا: التلوث البيئي

الفكر  مباشر   ةومباشر   ةموضوعي   ةالتصميمي   ةجاءت  مفردات  توظيف  من خلال  للمتلقي  تقديمها  التلوث    موضوعتعبر عن    ة في 

 ،البيئي  بكل واقعية 

 : الوعي البيئي ثالثا:

، وهذه الملصقات تنمي الوعي  ةوأثارها على البيئ   ةليعبر عن النواتج السلبي الضارة  حرقها  نتائج  يطرح الملصق مشكلة النفايات و        

ونظافتها وتوجيهه نحو ايجاد حلول   البيئةبيئي يحافظ على   وتربية سلوك ةثقافه بيئي لمجتمع عموما وتساهم في بناء البيئي للأفراد وا

 مشاكل تلوث البيئة .   جميع  مناسبة لحل

 : رابعا: دور التصميم الكرافيكي في نشر الوعي البيئي

الكرافيكي   و   للتصميم 
 
   الملصقات دورا

 
التوعي   مهما السليمةو   ةفي  المعلومات والمعارف الصحية  البيئي والحقائق    زيادة  الوعي  ونشر 

على توفير وإيصال المعلومات الى الجمهور ومعالجة    ةقدر وللملصقات ال   ةالممارسات السليم  نحو  ةوالتوجي   ةبالبيئ   ةالمتعلق  ةالعلمي 

 حمايتها. و  ةوكيفية التعامل الواعي إزاء البيئ  مبسط في الطرح ،  بأسلوب ةالقضايا المختلف
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  (5) العينة رقم 

 / https://es.pinterest.com/pin/971299844610889874موقع التصميم البيئي : 

 

 :ةالتصميمي  ةأولا : الفكر 

لموضوع التلوث وتأثيره السلبي على    حققت فكرة الملصق البيئي     \

اثارة بصرية    جودة مياه وهواء الكرة الارضية بمصادرهم المتعددة

للتعرف   الذهنية   تصوراته  وتنشيط  المتلقي  مدركات  تفعيل  في 

تسلل   متابعة و على ما تتعرض له الكرة الارضية  من مخاطر بيئية 

المفردات    قراءة مباشرة  لأشكال  تصميمية  الملصق  رسومية 

وفق ما تعبر عنه سيادة شكل الكرة الارضية التي تمركزت   بسيطة 

من    بها  تحيط  وما  الطبيعية  بألوانها  التصميمي   الفضاء  وسط 

واضح المعالم في توضيح  بأسلوب جذاب ومباشر   مسببات للتلوث

من  رسالة  محتوى   افكارها   المستمدة  الخطابية   الملصق  فكرة 

من   تحمله  بما  الشكلية  رموزها  قيم دلالات  قيمة  من  التعبيرية    ها 

 .وظيفية وجمالية 

 

 :ثانيا:التلوث البيئي

الملصق        تلوث  تنوع  موضوع    البيئي  تناول  الارضيةمصادر  خلال    الكرة  تطرحهمن  والبلاستك    ما  والنفايات  المصانع  مخلفات 

جميع  و   صحة الانسان تدهور    علىتلوث التربة والمياه والهواء بشكل سلبي والذي ينعكس    وتأثير ذلك على   ةوإلقاء المخلفات البترولي 

الجمالية من  اشكال التصاميم البيئية  تحمله  دلالات  وفق ما    وتلوث النباتات  ةالسمكي الحيوانية و الثروات    وتسمم  الكائنات الحية 

 .توعويةمعرفية  رسائل عن قيم وظيفية للتعبير  

 

 : ثالثا: الوعي البيئي

         

رسال  الملصق  موضوع  بيئية  ة مهم  ةقدم  مشاكل  البيئي  ب   والتعريف للمجتمع    عن  التلوث  وأنواعهاوتوضيح  مصادر  المخاطر    تلك 

والمواضيع  والشعور بالمشاكل    هوزيادة ادراكالمتلقي    تنمية وعيبهدف    وبما يؤثر سلبا على النظام البيئي  ةوتأثيرها على الكائنات الحي 

 . وجميع الكائنات الحية  ذات المساس بحياة الانسان والمجتمع  التي تحيط بالبيئة 

 

 : رابعا: دور التصميم الكرافيكي في نشر الوعي البيئي

 الملصقات    تؤدي  
 
   دورا

 
البيئ والإرشاد  زيادة المعلومات والمعارف الصحية السليمة  و   إيصال المعلوماتفي    فعالا   لأفراد المجتمع   ةعن 

 . بناء نظام بيئي مستدام في المجتمع و والتوجيه   ةللتوعي   ة أصبحت من الأمور والممارسات الاساسي التي و   والعمل على نشرها 
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 : نتائج البحث

الفكر  -1 الرسال   ةالتصميمي   ةمثلت  لإيصال  الملصقات  تصميم  ومنها  التصميمي  العمل  في  الأساس  الفقري    ة الاتصالي   ةالعمود 

 .ةللمجتمع وهذا ظهر في جميع العينات المبحوث 

 في التصميم وعمق المعنى والمحتوى.  ةبالبساط المبحوثةإمتازت تصاميم الملصقات   -2

 والمجتمع وهذا في جميع العينات.  ةعن التلوث البيئي ومخاطره على البيئ  ةمواضيع متنوعالملصقات  صاميم ت تناولت  -3

ة  عي وتو الى المتلقي بدون عناء    ةوهذا من شأنه يساهم في وصول الرسال   ةالتصميمي   ة بالطرح المباشر للفكر الملصقات    متازت  إ -4

 .  بمخاطر التلوث البيئي  المجتمع

 : اجات تالإستن

 

 .  ةد لنشر الوعي البيئي وحمايتها بتوظيف اساليب متعدّ   ةالمدروسضع الخطط ضرورة و  -1

لما لها من دور في نشر الوعي البيئي والتعريف    ةفي المواضيع المختلف  ةالمناسب    ةالبيئي (  الملصقات  )    ة التصاميم الكرافيكي     أهمية -2

 . بإسلوب بسيط ومباشر وقليل التكاليف  به 

 .في نشر الوعي البيئي  ةوالدولي  ةالمجتمعيلمؤسسات دور  او   أهمية   -3

تغيير سلوك وافكار المجتمعات وافرادهم وحماية ارواحهم وتامين صحتهم    في  تؤثر  اتصالية هامة  أداة  الجرافيكي  ان التصميم  -4

 .والصحية والاجتماعيةحياتهم الاقتصادية  خلهم وتحسين مجالاتالذي ينعكس على تطور مصادر د 

 . ة فيما يتعلق بالبيئ  ةوالممارسات الغير سليم  ةللبيئ   ةالقوانين  والتشريعات الخاصة بتجريم الإساءضرورة تشريع  -5

 في جميع المجالات. ةالمستدام ةوتحقيق التنمي  ةلحماية البيئ  ة النظيف ةضرورة تبني حلول للطاق -6

 :التوصيات

 .ةالمختلف ة التشريعات التي تهتم بمواضيع البيئ سّن القوانين و ضرورة   -1

الفضائي ب   الإهتمام   -2 والقنوات  الصحف  في  الإعلامي  الكرافيكي   ةالدور  الملصقات  ومنها  البيئي    ةوالمطبوعات  الوعي  نشر  في    في 

 جميع المجالات . 

العلمي   الاهتمام  ضرورة    -3 والبحوث  المختلف  ةبالدراسات  البيئه  قضايا  تتناول  الميداني ،    ةالتي  بالدراسات    ة للبيئي   ةوالاهتمام 

 وتحديد المشكلات. ةلمسح الموارد الطبيعي   ةالمحلي 

، والملصقات    ةالمستدام    ةمن خلال نشر التوعي   بين المواطنين  ةضرورة  تهذيب وتنمية السلوك الحضاري في التعامل مع البيئ  -4

 .  ةإحدى هذه الوسائل المهم

 والمجتمع.  ةلبيئ في ا  ةالمستدام ةوبما يحقق التنمي  ةفي حماية البيئ  ةدعم المنظمات  والجمعيات المتخصص -5

 
Conclusions: 

 

1. The necessity of developing well-thought-out plans to spread environmental awareness and 

protection using multiple methods. 

2. The importance of appropriate environmental graphic designs (posters) on various topics, given their 

role in spreading environmental awareness and introducing it in a simple, direct, and cost-effective 

manner. 

3. The importance and role of community and international organizations in spreading environmental 

awareness. 

4. Graphic design is an important communication tool that influences changing the behavior and ideas 

of communities and their individuals, protecting their lives and ensuring their health, which is reflected 

in the development of their sources of income and improving their economic, social, and health aspects 

of life. 

5. The necessity of enacting laws and legislation criminalizing environmental abuse and unsound 

practices. 

6. The necessity of adopting clean energy solutions to protect the environment and achieve sustainable 

development in all areas. 
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 )استمارة التحليل( 

 الفكرة التصميمية-1

 

 الوضوح  

 البساطة 

 البناء التصميمي    اتساق

 قيم وظيفية  

 قيم جمالية 

 الوعي البيئي   -2

 

 ية بيئ  مشاكل توضيح  

 ز الإهتمام والشعور بالمسؤوليةيتحف

 تغيير اتجاهات المجتمع 

 الادراك والشعور والاحساس بالمشاكل والقضايا البيئية زيادة 

 التلوث البيئي  -3

 

 البيئة النباتية  تلوث 

 البيئة الحيوانية  تلوث 

التلوث  

 الإشعاعي  

 الإشعاعات الصناعية  

 الانشطة النووية وإنبعاث الغازات 

 التلوث الضوضائي 

 الأنشطة الصناعية الناتج من تلوث ال 

في    ةدور الملصقات الكرافيكي   -4

 نشر الوعي البيئي 

 

 توعية  ال 

 رشادلا ا

   الصحية السليمة عارفالم علومات و الم زيادة 

 ( توضيح المفاهيم البيئيةاي تحقيق الجانب الاعلامي )تشخيص الكشف وال

 تنمية الشعور بالمسؤولية

 تحقيق التنمية المستدامة

 لحماية البيئة وترشيد النفقات  
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A B S T R A C T 

                The aesthetics of a sustainable theatrical environment have displaced the 

stereotypical constants in the recipient's intellectual structure and shaped a change in the 

contemporary recipient's awareness. The theatrical environment was the proposed space for 

shaping the director's vision of the show's creator and stimulating the recipient's 

participation. The study sheds light on four chapters (the first - methodological, which 

includes the research question: Does the theatrical environment have sustainable aesthetics? 

The research aims to: identify the aesthetics of a sustainable theatrical environment in 

contemporary Iraqi performances. The research was set in 1999, spatially, to the Department 

of Art Education, and thematically, to study the aesthetics of a sustainable theatrical 

environment in contemporary Iraqi performances The second chapter (the theoretical 

framework) includes two topics, the first: the aesthetics of the theatrical environment, and 

the second: sustainable Iraqi performances. The researcher reviewed some previous studies 

and presented indicators of the theoretical framework. The third chapter (research 

procedures, the research community, and the descriptive analytical research method on the 

intentional sample model according to the research tools and indicators). The fourth chapter 

(the research results and their discussion), the most prominent of which are: the multiplicity 

of spatial foci in the open environment, which supported the visual formation, which 

contributed to producing an environment with aesthetic value, to achieve the aesthetic 

effect. The conclusions: the theatrical environment constituted a qualitative addition to the 

visions of the Iraqi director, and constituted one of the variables witnessed by the path of 

contemporary theatrical art  The researcher made some recommendations, including: 

adopting a theatrical festival specializing in environmental performances in locations that 

have a special kind of aesthetics, similar to the countries of the world. The researcher 

suggested future studies, including: the theatrical environment between text and 

performance in Iraqi theater (Iraqi models). The research concluded with a list of sources, 

references, images, and a summary of the research.                                                             
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اقية المعاصرة   جماليات البيئة المسرحية المستدامة في العروض العر
 1انتصار فليح  فدعوس 

 : ملخص 

الفك البنية  في  النمطية  الثوابت  ،أزاحت  المستدامة  المسرحية  البيئة   جماليات 
 
تغيرا وشكلت  للمتلقي  المتلقي    ،لوعي رية 

للمتلقي  المشاركة  فعل  وتحفيز  العرض  لصانع  الأخراجية  الرؤية  لتشكيل  المقترح  الفضاء  هي  المسرحية  البيئة  فكانت  ـ    المعاصر 

المنهجي ، ويشمل أستفهام البحث : هل للبيئة المسرحية جماليات مستدامة ؟    -.وتسلط الدراسة الضوء على أربعة  فصول) الأول 

 عام    ويهدف البحث:تعرف
 
    1999جماليات البيئة المسرحية المستدامة في العروض العراقية المعاصرة،وحدد البحث زمانيا

 
ومكانيا

، وتم تحدي  المعاصرة  العراقية  للعروض  المستدامة  البيئة المسرحية  ، دراسة جماليات   
 
الفنية وموضوعيا التربية  د وتعريف  قسم 

بعض المصطلحات( وفي الفصل الثاني )الأطار النظري وضم مبحثين، الأول: جماليات البيئة المسرحية، والثاني : العروض العراقية  

) اجراءات البحث  الفصل الثالث  ( وفي المستدامة، وأستعرضت الباحثة بعض الدراسات السابقة وقدمت مؤشرات  الأطار النظري 

الرابع،   الفصل  والمؤشرات (وفي  البحث  أدوات  القصدية وفق  العينة  التحليلي على نموذج  الوصفي  البحث  البحث ومنهج  مجتمع 

تعدد البؤر الفضائية في البيئة المفتوحة ، ساندت التشكيل البصري ، والتي  أسهمت في إنتاج  نتائج البحث ومناقشتها ومن ابرزها:

المخرج   لرؤى  نوعية  إضافة  المسرحية  البيئة  :شكلت  الأستنتاجات  وفي  الجمالي،  الأثر  لتحقيق   ، جمالية  قيمة  ذات  بيئة 

المتغيرات   إحدى  منها:أعتماد  العراقي،ولتشكل  التوصيات  بعض  الباحثة  وأوصت  المعاصر،  المسرحي  الفن  مسيرة  شهدتها   التي 

الباحثة دراسات   العالم.وأقترحت  بدول  تمتلك جماليات من نوع خاص،أسوة  البيئة وفي مواقع  بعروض  مهرجان مسرحي مختص 

والمراجع   المصادر  يقائمة  البحث  عراقية(وأختتم  نماذج   ( العراقي  المسرح  في  والعرض  النص  بين  المسرحية  منها:البيئة  مستقبلية  

 والصور وخلاصة البحث .

 .جماليات، البيئة المسرحية  ،المستدامة : الكلمات المفتاحية

 

 المنهجي (  ) الأطار الأول الفصل 

 مشكلة البحث : 

بيئات وفضاءات   ، على  بالكشف عن نظم التواصل المسرحي المبتكره ، والأنفتاح المستدام والمتجدد  أهتمت الدراسات المسرحية 

فعل   للمتلقي  تتيح  وكذلك  المسرحي،  العرض  تشكل طقس  المسرحية  البيئة  فكانت   ، والمتلقي  الفني  المنجز   ، من  كل  فيها  يتوحد 

 ، يمثل الأج
 
 بصريا

 
 وأسلوبا

 
 جماليا

 
 وأنتقاءا

 
تهاد  المشاركة) فعل التلقي (الذي يتوازى مع فعل الأداء، وتشكل البيئة المسرحية أختيارا

المعرفي المميز في عروض المسرح المعاصر،وفي المسرح العراقي فرضت البيئة المسرحية هيمنتها على المخرج ، وأسهمت في تحفيز رؤيته  

لتفكيك شفرات  المتلقي  ، ويحفز 
 
 جميلا

 
 جديدا

 
 مسرحيا

 
بيئته المسرحية، وصنع طقسا البيئي ورسم جماليات  ، ووعيه  الأخراجية 

  
 
العرض وبنائها بوعي قصدي ، يوازي  وعي الأكتشاف لدى المخرج )صانع العرض(وبذلك تكون البيئة المسرحية ضرورة وليست ترفا

 ، وإنما قيمة فكرية جمالية يتوحد فيها الشكل والمضمون ، الذات والموضوع، ومن هنا تبرز مشكلة البحث بالأستفهام الأتي:
 
  -شكليا

 هل للبيئة المسرحية جماليات مستدامة في العروض العراقية المعاصرة؟  

 أهمية البحث : 

في   بيئات جديدة  البيئة وتفعيلها في تشكيل جمالياتها المستدامة، واقتراح  الضوء على استثمار  تنطلق أهمية البحث كونه يسلط 

فضاء المسرح او خارجه ، وفق رؤى المخرج المعاصر، وتحقيق الفائدة لدى العاملين في مجال المسرح) الأخراج والتمثيل والتقنيات  

 المسرحية والنقد المسرحي ( وطلبة الدراسات الأولية والعليا والمؤسسات الفنية ذات العلاقة .  

 هدف البحث :

 يهدف البحث الى تعرف جماليات البيئة المسرحية المستدامة في العروض العراقية المعاصرة . 

 حدود البحث : 

 
 قسم التربية الفنية  –كلية الفنون الجميلة  –جامعة بغداد  1
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 1999الحد الزماني : عام 

 قسم التربية الفنية   –الحد المكاني : بغداد / كلية الفنون الجميلة 

 الحد الموضوعي : دراسة جماليات  البيئة المسرحية في العروض العراقية المعاصرة 

 تحديد المصطلحات :  

 جماليات :

  )
 
 / الجمالية،عرفها )لويس معروف( بأرجاعها الى أصلها) ’جملَ، جمالا

 
 لغويا

 حَسن المظهر )
 
 اي هو جميل وهي جميلة، وجَمله’ صيره’ او جعله جميلا

 
( ) والجمال يقع على الصور  1اي انه َحسن’ خلقا   و’خلقا

 ( 2والمعاني ومنه الحديث) ان الله جميل يحب الجمال( اي حسن الأفعال كامل الأوصاف( )

(. في الأشياء  نعتبره صفه  ، ومع ذلك فنحن  لذاتنا  لذة من  اي   ، انفعالي  الجمال عنصر  ان   ) ) سانتيانا  /عرفها 
 
( وتعني  3أصطلاحا

(. والفن  الطبيعة  في  للجمال  حس ي  أدراك  عملية  وإنها   ، التذوق  في  نظرية  مثالية  4الجمالية  نزعة  انها  على   ( الجماليات  (وعرفت 

(ويعرفها ) هربرت ريد(:)  5تبحث في الخلفيات التشكيلية ، للأنتاج الأدبي والفني ،وتختزل جميع عناصر العمل الفني في جمالياته .)

تدركها حواسنا.() التي  الأشياء  بين  التشكيلية  العلاقات  :6بأنها وحدة   
 
أجرائيا  ، الجماليات  الباحثة  وتعرف  هي عمليات حسية    -( 

و  المسرحي  الفني  المنجز  في  تبحث  ووفق    ادراكية  الخاصة،  بيئته  ورسم  ومضامينه  صوره  ،وتختزل  والجمالية  الفكرية  منطلقاته 

 المعالجات الأخراجية ورؤية صانع العرض . 

 البيئة ، والبيئة المسرحية:

البيئة: جاء في معجم )الرائد( كلمة ) بيئة(وتعني منزل القوم، الحالة ، الهيأة ، والوسط الذي يعيش فيه الأنسان) البيئة الأجتماعية  

والقوى   والعوامل  السياسية..(والظواهر  ،البيئة  الأقتصادية  البيئة   ، الجغرافية  البيئة  الطبيعية،  البيئة  الثقافية،  البيئة   ،

 ( 7الخارجية  المؤثرة في الأنسان.)

 بشـــكل 
 
ــأثرا  ومتـ

 
و ورد فـــي كتـــاب ) البيئـــة ومشـــكلاتها ( التعـــاريف ا تية:البيئـــة ،كـــل مكونـــات الوســـط الـــذي يتفاعـــل معـــه الأنســـان مـــؤثرا

. والبيئــة وســط لا يمكــن عــزل مكوناتــه عــن بعضــها الــبعض ، وا نســان واحــد منهــا إذ إنهــا 
 
 ونفســيا

 
 فســيولوجيا

 
يكــون معــه العــيش مريحــا

 : نظــام متكامــل يتــألف مــن مجموعــة العوامــل 8دائمة التفاعل)يعني انها مستدامة( مؤثرة ومتأثرة .)
 
(وتعرف الباحثة ) البيئة ( اجرائيا

 والعناصر الطبيعية والأجتماعية والأقتصادية والحضارية التي تحيط با نسان ويحيا بها . 

 البيئة المسرحية : 

هي خلق واستخدام مساحات متكاملة او محاولة تغييرالشكل الكامل  للمسرح ، الى مجالات أخرى من الأنشطة البشرية والثقافات  

ثم   ، ومن 
 
الفضاء والمكان جماليا تشكيل  لكيفية  للفنان المسرحي تخضع  البيئة  ادراك  الى آخر،وان طريقة  تمايزت من شعب  التي 

والأستمتاع   اللذة  من   
 
ضربا تشكل   ، المسرحي  المخرج  لها  يخطط  التي  المقترحة  الجديدة   وبيئته  والمكان   ، وإدراكه  به  الأحساس 

( والتعريف الأجرائي  9الجمالي ، وعلى هذا الأساس يكون بمقدور المتلقي أن يميز بين تفضيلاته الجمالية لعناصر بيئته المسرحية .)

التشكيل وإعادة  المزج  محاولة  هي:  المسرحية  من    للبيئة  الجديد  البيئي  والشكل   ، التقليدي  المسرحي  للشكل  المنظم   الفعل  بين 

 البيئات المختلفة المؤثرة في المتلقي وخلق علاقات جديدة بين العارضين والمشاهدين .

 الأستدامة :

وتعني باللغة العربية : أستمرار الش يء ودوامه ، ويمكن ان يطلق اللفظ نفسه على جميع نواحي  الحياة التي يرجى بقاؤها، فالمفهوم 

(والبيئة المستدامة  حالة من التوازن والمرونة والترابط ، تتيح  10اللفظي للأستدامه ، يعني المقدرة على الحفاظ على توازن معين. )

للمجتمع البشري تلبية أحتياجاته ، من دون تجاوز قدرة النظم ا يكولوجية الداعمة له على مواصلة تجديد الخدمات اللازمة ،  

(أما الأستدامة البيئية ، يقصد بها القدرة  11لتلبية تلك الأحتياجات ، ومن دون القيام بأعمال تسهم في الحد من النوع البيولوجي.)

طريقة صحيحة ، مع محاولة الوصول الى أقل تدهور في البيئة المحيطة، والمحافظة على الأستدامة البيئية على المواصلة في العمل ب

  ( ادنى  كحد  النمط  :12بهذا  (بأنها 
 
أجرائيا  ( المستدامة  المسرحية  البيئة  الباحثة  وتعرف  المسرحية(    -(   ( الفنية  التنمية  من  نوع  

 من التنميات  
 
،وتستثمرمن البيئات الأخرى بما يصنع مزيجا

 
المستدامة والمتجددة  وقابلة للأستمرار لوقت طويل وأكثر دقة وشمولا

 ، وتوسيع النطاق لصداقة الفن والبيئة المستدامة والمتجددة .  
 
 وتوعويا

 
 المشتركة فنيا
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 الفصل الثاني ) الأطار النظري( 

 المبحث الأول :جماليات البيئة المسرحية  

وفقها،   على  يتم  التي  الطرائق  عن  المستدام  بحثهم  خلال  ومن  المسرحية،  البيئة  تطويرجماليات  في  المعاصرون  المخرجون  فكر 

 في التعامل الفعال مع البيئة  
 
 فعالا

 
تأسيس بيئات مسرحية جديدة وعدم تكرار الصورالمستهلكه والأرتقاء بالمتلقي ، ليكون عنصرا

 من  
 
 نابعا

 
     جماليا

 
المسرحية المعاصرة، فكان الأهتمام يتمركز حول أنظمة التواصل مع البيئة وفضائها المسرحي لأنها تشكل نظاما

طبيعة العلاقة القائمة ما بين ا نسان والبيئة اي محيطه الخارجي ،وتكون تلك العلاقة بين أنساق البيئة المحيطة با نسان كمؤثر  

 لذلك الأث 
 
 رالخارجي ، كون البيئة هي القيمة العلائقية الرابطة بين ا نسان والبيئة . خارجي وبين ا نسان متلقيا

 ، ومن ثم الأحساس بها وأدراكها  
 
وترى الباحثة إن طريقة أدراك البيئة للمخرج صانع العرض ، تخضع لكيفية تشكيل البيئة جماليا

في أو من خلال    
 
بنفس ي موجودا أنني أستمتع  يعني  اللذة والأستمتاع إذ )إن الأستمتاع الجمالي   من 

 
البيئة حينئذ تشكل ضربا ،لأن 

موضوع حس ي يختلف عن ذاتي ، من اجل أن أتجسد  أنا  فية أو لأتقمصه أو أتوحد معه ، والبيئة هي النشاط والطاقة وهي السعي  

 ( 13وا نجاز والنشاط الخاص با رادة والصورة المكتملة لها على نحو خاص (.)

المعاصرة ، أسهمت في خلق بيئة جمالية يتوحد فيها كل من المتلقي مع الفعالية    إن جماليات البيئة وتفعيلها في الأساليب الأخراجية

والمألوف    المتوقع  عن حدود  يخرج  جمالي  الى طقس  المسرحي  العرض  بذلك  فيتحول   ، المسرحية  وبيئتة  العرض  لطقس  الجمالية 

الألماني)    بدأ المخرج  إذ   ، العرض المسرحي  بيئة  إنشاء  في  التشكيلية  التقنية  أعتمدت  لقيم جمالية   
 
والغرابة وفقا الدهشة  ليحقق 

والتحررمن   المسرحية  المناظر  وتركيب  الصوري  ا نشاء  نحو  الأنحياز  خلال  من  الأخراجي  لأسلوبه  فاغنر(بالتأسيس  ريتشارد 

وإستخد الكلمات  من  الشامل  العمل  في  المؤلف  إسهام  حتمي  بشكل  وقلص  الفنون  بين  )جمع  إذ  الأدبية  الصوت  أسرالدراما  ام 

البشري وعادت الموسيقى والغناء والرقص الى منصة المسرح واصبحت البيئة والفضاء وا يقاع والضوء واللون عناصر بحاجة الى  

(  وترى الباحثة ان التأسيس الجمالي للبيئة المسرحية والعلاقة الوظيفية بين المخرج ، لا تأتي من تمثيل  14الأستكشاف وا جادة (.)

للوجود   لرؤيته    
 
وفقا الخاصة  اماكنه  بناء  إعادة  الى  المخرج  يعمد  بل  كائن  او  كما هو معطى  المكانية(  البيئة   ( للواقع  انعكاس  او 

جسد    ( الحي  الجسد  من  تنبع  مسرحية  بيئات  إنشاء  على  ينصب  ان  يجب  الأخراجي  آبيا(ا جتهاد  )أدولف  الجمالي.ويرى  وحسه 

(    وأسس )أنتونان ارتو(بيئة مسرحيةجديدة يتوحد فيها  15كال الجسدعلى أشكال المادة(.) الممثل( :) إن البيئة الحية(أنتصار لأش

ومن خلالها العرض المسرحي والمتلقي في فعالية جمالية طقسية ) سنلغي المسرح والصالة ونستبدلهما بمكان واحد  بلا حواجز من  

(). والعرض  المتفرج  بين  المباشر  الأتصال  ونعيد   ، ذاته  الأحداث  مسرح  يصبح   ، نوع  للبيئة  16أي  الأنشائي  الأسلوب  هذا  وقاد    )

او   دوارة  مقاعد  على  يجلسون  الذين  المتفرجين  وسط  أو  الأركان  إلى  المركز  من  الدرامي  الفعل  بأنتقال  السماح  الى  المسرحية 

الفض في  ا نسان  فعالية  بيئة مسرحية من خلال  وإنشاء  تأسيس  في  بروك(  بيتر   ( المسرحية  متحركة.وينطلق  البيئة  إن  ، وعد  اء 

تؤسس جراء أحساس الممثل والمتلقي ، بالفضاء المسرحي والبيئة ، وعلى هذا الأساس يرى ) بروك( أن المسرح عبارة عن فضاء خال  

أستطيع أن آخذ أية مساحة فارغة جرداء وأطلق عليها خشبة مسرح، ما أن يخطو واحد عبر هذه المساحة الفارغة وأحدهم    وعليه

 ( 17ينظر إليه ، هذا ما أحتاجه لتكوين حركة مسرحية متجسدة(.)

وتأثر )بروك (بالأساطير والملاحم وحاول توظيفها كمادة ينطلق منها  نشاء بيئته الجمالية ، إن الأساطير زاخرة بالرموز والغرائبية  

 مثل ) المهابهارتا( والتي وظف فيها الملحمة الهندية  
 
 إنجذب اليها )بروك( وقدم عروضا

 
خاصا

 
والديناميكية ، لذلك فهي تمتلك سحرا

الطيور   يحاكون  ممثلين  فيه  قدم  الطيور(الذي  إجتماع   ( وعرض  النو(   ( مسرح  وكذلك  الكاتاكالي(   ( الرقص  تقنيات   
 
مستخدما

 عن الحياة اليومية لتلك القبيلة وبيئتها  
 
والكائنات الأسطورية ، وعرض ) الأيك( إذ درس حالة تاريخية لقبيلة أوغندية و قدم صورا

 (18)في تجربة مماثلة لتلك التي مرو بها.

بين الفعل المنظم ، والأجزاء  وأخذ)ريتشارد ششنر( مصطلح المسرح البيئي، من مفهوم )كابرو( عن الواقعة التمثيلية وحاول المزج 

 من مجموعة من الأهداف  
 
الدرامية المفتوحة والتي ليست فقط مجرد لحظات ارتجالية يقوم فيها المؤدون بالأداء بشكل حر إنطلاقا

مكانية   بؤر  إيجاد  بوساطة  مسرحية  بيئة  خلق  )ششنر(هو  .وهدف 
 
مسبقا لها  مجهز  وغير   ، مفتوحة  للحظات  لكن  القواعد  او 

مما   بالمشاهدين  الفضاء ويحيط  في  يتحرك  والفعل  المشاهد  في  إنفصال  لا   ، المسرحي  العرض  لطقس  الجمالية  الفعالية  تحتوي  

ملة عرض )ششنر( )واجب التضحية( فقد أثيرت ثلاث حواس  (وفي بيئته الشا 19يخلق علاقات جديدة بين العارضين والمشاهدين.)
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بالمشاهدين عن طريق اللمس ، كما وزعت قطع من الخبزعلى   ففي مشهد ا غواء يتم أطلاق العطرفي المكان ، ويتصل العارضون 

الأخرى  20المشاهدين.) ا نتاج  عناصر  بين  العلاقة  في  مباشر  بشكل  تتأثر  الحسية  العلاقات  والأزياء    0(هذه   ، المشهد  طبيعة 

مسرحية.) جمالية  بيئة  الى   
 
وصولا الفعل  يكون  حيثما  والعلاقة  والمكياج(  ،والصوت  وبظ21وا ضاءة  راينهارت  (.  ماكس  هور) 

ب  يهتم  المسرح  (كمجدد  أن  رأى)راينهارت(  إذ  الحديث،  للمسرح  التقني  بالتطور  وثيقة  صلة  فكان لأسمه   ، المسرحي  العرض  شكل 

الما في  لجيله  انهى  وانه  الفنون(  لكل  المشتركة  )يكون الأرضية  ان  لراينهارت(انه وضع  يمكن   ( ،  ويحسب  الأدبية  نيا عهد المسرحية 

والكلمة   والتصميم  والموسيقى  المكان وا ضاءة  تجمع فنون  أن  ارادت  التي  الجمالية(  الدراما   ( افكار حركة  يعض  التنفيذ  موضع 

 ( 22المنطوقة والتمثيل الناطق والصامت والرقص.)

 المستدامة  المسرحيةالمبحث الثاني :العروض العراقية للبيئة 

 من إنعكاس
 
 في البلدان التي تمثلت    جاء تأثير الخروج خارج نطاق المنصة التقليدية قادما

 
الفعاليات المسرحية في العالم وخصوصا

فكرة الحرية والأنعتاق للمكان في مساحات وبنايات وبيئات عرض تنتمي لأفق فني جمالي واضح ، وذلك في فعاليات مسرح الشارع 

والمسرح المفتوح والمسرح الحي ومسرح الشمس والمسرح السري وغيرها، وأسهم المخرج والمصمم المسرحي العراقي في معالجة قضايا  

ومرجعياتها   القديمة  وحضارتها  وتراثها  العراقية  بالبيئة  ومعرفي  جمالي  وعي  من  منطلقة  وثقافية  جمالية  برؤى  ومختلفة  عديدة 

دمة العرض  الفكرية ومنابعها الخالصة ، ووظف المخرجون البيئات والمعمار الأثري ، والفضاء البيئي والفضاء المعماري البيئي لخ

إخراج )جعفرعلي (وعرضت في  1970مسرحية ) فيت روك(عام  -المسرحي، وضمن هذه المنطلقات ’قدمت العديد من العروض منها :

 من أدوات منظرية بسيطة لم  
 
موقع أثري ) حصن ا خيضر( في كربلاء إذ وظفت المعالم الأثرية في وحدة المكان الديكورية ، مفيدا

  ، في المناظر وا ضاءة  التقليدية  .وأبتعد المخرج عن 
 
 مهما

 
تتجاوز المصاطب والعص ي والقبعات ، وقد لعبت الأغاني السياسية دورا

الموروث   صفة  يحمل  مكاني  موقع  في  العرض  إنجاح  على  ساعدت  كتجربة   ، التاريخي  والأثر  المفتوح  الفضاء  وتوظيف 

الأستعر 23التراثي.)  ( مسرحية   ، آخرى  أخراجية  تجربة  وبشارع  (وهناك  السعدون  مقهى  يونس(في  )سعدي  أخراج  الكبير(  اض 

أرتفعت   ، ومنصه خشبية  بسيطة  إضاءة  مع  ثابته  بسيطة  منظرية  تقنية  من   
 
مفيدا الجمهور،  لتجمع  مكان  ، كأفضل  السعدون 

 من سطح الأرض. إذ قسمت المقهى الى قسمين ،جمهور المقهى وجمهور الخشبة والعرض. وللمخرج تجارب اخرى في حديقة  
 
قليلا

الشارع.) عروض  في  وتجاربه  الزوراء،  حديقة  وفي  )الدربونه(  مسرحية  التحريرفي  ساحة  في  (  24الأمه  الحميد  عبد  )سامي  (وقدم 

في توظيف آخر للمعمار الأثري في عروض المسرح العراقي   1983مسرحية ) كلكامش( على المسرح الروماني في مدينة بابل الأثرية عام 

 مع المكان ويحضر في مرجعياته التاريخية ، ويقترب من طرازية المكان واستثمار حركة الجوقه لسعت   ، ليكون العرض
 
أكثر إنسجاما

المساحة الجغرافية والحاجة الى ملئها بميزانسينات حركية متنوعة، وإجراء تغييرات في العملية الأخراجية لكي تستوعب المسافة ،  

الأثرية.) المسرح  خشبة  الأرينا(   ( فوق  والممثلين  المشاهدين  بين  )زهير  25ما  المخرج  عمل  والأسلامي  العربي  التراث  توظيف  (وفي 

كاظم(في نماذجه المتعددة ) المقامة،الحكواتي،التراث العراقي ،المدونات الشعرية ،الموروث الشعبي( وبأسلوب أحتفالي في إنتاج بيئة  

الى المتلقي من خلال  مسرحية إسقاطية ) أجتماعية وسياسية واقتصادية(واضح  
 
ة تستمر في تحولاتها الفكرية والجمالية وصولا

، ورحلة   العربي  الحضاري  با رث  تأثره   عن 
 
، فضلا كاظم  زهير  التراث عند  في ظاهرة  الأساس  الدور  يلعبان  اللذان  والشكل  اللغة 

المخرج كانت الى جسد المسرحية التراثية، ومسرحه أنكفأ نحو الذاتي والتعبيري والرمزي من خلال عروضه ، وانفتح نحو الأجتماعي  

والأقتصادي المتحول الى لواعج ذاتية ويعمل على أنتاج دلالات متعددة في فضاء الجوقة المسرحية ، كما في مسرحية ) طواف أبي  

تباط كتله في التكوين  (وأشتغل المخرج )قاسم محمد(على آليات جمعية في نظام التمرين المسرحي، وار 26عثمان بين الأمس والأن ()

لفريد  1992المسرحي، كما في مسرحية ) رسالة الطير(التي عرضت عام   التراث المعدة عن رسائل ) منطق الطير(  .وهي من مقولات 

الدين العطار ، وأخذ المخرج من روح التراث وبمعالجة تتلاقح فيها مؤثرات محلية وتحويل الأدب الروائي للقضايا الشعبية الى مادة  

والشعبية) التراثية  المسرحية  جسد  في  التقليدية  الأنساق  خارج  حديثة  تقنية  بآليات  ،  27ممسرحة  الجميلة  الفنون  كلية  (وفي 

ثلاثة مسرحيات عام   بغداد عرضت  و)    1999جامعة  كريم  الفونسوساستري وإخراج عادل   : (،تاليف  الموت  على طريق  ) فصيل 

وكانت    صلاح القصب ، و)الملكة أليسار( تأليف:سعد مكي وإخراج سعد عبد الكريم  مكبث ( تأليف: وليم شكسبيروأعداد وإخراج  

العرض   في  وشارك   ، والرومان  الفينيقين  بين  للمعارك  والساحةالأمامية  القسم(  )بناية  القلعة  بين  موزعة  التاريخية    110البيئة 

ممثلين من طلبة الدراسة المسائية واستخدم المخرج العربات والأسلحة والأزياء التاريخية والجمهور يحيط تلك الأحداث والجوقة  
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الحدث. على  لتعلق  بحماس   واحداثها تنشد   ، المسرحية  الفنون  وقسم  الفنية  التربية  بيئات قسم  في  الثلاثة  المسرحيات  وقدمت 

وفضاءاتها مختلفة ، وأستثمر المخرجون الباحات والحدائق والساحات الفارغة وتم توظيفها في المعالجات الأخراجية، ومن متابعة  

الباحثة لأرشيف المسرح العراقي في كتاب الأستاذ الراحل سامي عبد الحميد )المسرح العراقي في مئة عام( وثيقة تاريخية مهمه لكل  

ولفرق وجهات مسرحية وفنية عراقية    1999الباحثين ،وجدت أكثر من ثلاثين مسرحية عرضت في بيئات متنوعة ومختلفة في عام  

العلبة مسرح  داخل  التعبيرية  المشاهد  رسم  المخرجون  المسرحية    وحاول  للبيئية  الصورة  جماليات  في  والبحث  خارجه  او 

) منتدى المسرح(   الخالد  نهر دجلة  القريب من ضفاف  البغدادي  البيت  بيئة  المستدامة( وفي   ( الجمالية  الشفرات  والأستمرارببث 

الذهنية   الصورة  ويمثل  والرؤى  البيئات  القديم صانع  الدار  لهذا  الصورية  للمعطيات   
 
وأكتشافا للمخرجين   

 
يزال مصدرا ولا  كان 

المستمدة والمستدامة من الذاكرة الجمعية الشعبية المتصلة في بيئة وحياة الناس والمجتمع البغدادي والبيئة البغدادية ،ومن روائع  

المدرك  والمكان  المرئي  المكان  بين  ثنائية  خلق  الذي  الهزاز(  الكرس ي  ترنيمة   ( كرومي(مسرحية  الذكر)عوني  خالد  وحركة    المخرج 

المشاهدين والعارضين في باحة ) منتدى المسرح(، ووظف المخرجون رؤاهم الجمالية والفكرية وفق التقنيات التكنلوجية المتوفرة في  

معطيات   مع  تتوافق  جاهزة  بيئات سينوغرافية  تجسيد  عملية  تبسط  صناعة عروض مسرحية  في   
 
حاليا الوطني(  المسرح   ( بناية 

 ، الصوري  المتعة وا بهار  الجهد والوقت ولصناعة  المعاصر وإختزال  النص المسرحي  ) مكاشفات(  فكرة  في مسرحية  الأنتباه  ولفت 

وا ستفادة والخبرة المكتسبة في المهرجانات المحلية والعربية والدولية داخل    اخراج غانم حميد والتي عرضت في خمسة دول عربية

 وخارج العراق.  

 الدراسات السابقة : 

 وردت دراسات عديدة  وبعنوانات مختلفة قريبة او بعيدة عن هذه الدراسة ، أذكر منها بإيجاز: 

محمد) سلمان  منى  للباحثة   ، المسرحي  المنظر  تصميم  في  البغدادي  للبيت  المعمارية  التشكلات  ،  2001توظيف  ماجستير  (رسالة 

وكانت مشكلة البحث في الأستفهام التالي: كيفية توظيف وتحوير التشكلات المعمارية للبيت البغدادي ،بما يلائم بيئة وبنية العرض  

المعمارية   التشكلات  التعرف على  البحث  ,وكان هدف  الأوربية  التأثيرات   عن 
 
بعيدا للبيت  بيئة معمارية  إنشاء  ، من خلال  المسرحي 

: ثلاث مباحث  النظري  في الأطار  الباحثة  .وتناولت  البغدادي  المعماري  -للبيت  التصميم  الرافدين والثاني أسس  الأول عمارة وادي 

البغدادية، وترى  للبيوت  المعماري  التصميم  نتائج    والثالث  اما   ، البيئة والتراث  انواع  الى  ما   
 
نوعا الدراسة قريبة  ان فكرة  الباحثة 

 الدراسة : تعامل المصممون مع طراز معماري آثري خارج مسرح العلبة .

عام   هادي    2004وفي  عماد  للباحث   ،) المسرحية  للعروض  المفتوحة  الفضاءات  في  المنظر  جماليات   ( ماجستير  رسالة  نوقشت 

عباس، وتطرقت الرسالة الى عناصر الديكور والمنظر في الفضاء المفتوح فقط وأعتمدت ثلاث نماذج للعينة وهي مسرحية كلكامش  

تركز على   الرسالة  . وكانت  القصب  الظل اخراج عادل كريم ومسرحية مكبث اخراج صلاح  الحميد ومسرحية  اخراج سامي عبد 

وتوظيفها   المستدامة  المسرحية  البيئة  جماليات  الى  تتطرق  ولم  العرض  عناصر  وجماليات  المفتوح  الفضاء  الى  المناظرالمضافة 

  وفق الرؤية الأخراجية للمخرج المسرحي.العراقي.
 
 اخراجيا

 أطروحة دكتوراه بعنوان)جماليات البيئة في عروض مسرح العبث( للباحث صارم داخل وفي مباحث  2006وفي عام  
 
نوقشت ايضا

الأطار النظري تناول الباحث المنطلقات الفكرية لعروض مسرح العبث ، وفي المبحث الثاني تقنيات العرض المسرحي والتطور التقني  

الى   المحت  التي  الأستنتاجات  من  الأطروحة  واقتربت  عالمية  نماذج  الباحث  واختار  الأخراج  عن  الأطروحة  وابتعدت  العبث  لمسرح 

عن   اوالأبتعادات  المقاربات  في  القول  .وخلاصة  كانتوروديوزيك  وتادوش  بروك  بيتر  اطروحته  في  الباحث  واختار  المحلية  البيئة 

أن  ببساطة  الباحثة   تحاول  في المسرح  البيئة ودراستها  كتبها    موضوعات  البيئة المسرحية موجودة داخل كل مسرحية  بأن  توضح 

  ، ، كبيئة فعالة ولها جماليات مستدامة ومتجددة وتمتلك مؤهلاتها  المؤلف من خياله  المؤلف  ولها ظروف معطاة خاصة رسمها 

.
 
 مستداما

 
 جميلا

 
 مسرحيا

 
 بيئيا

 
 ويسعى المخرجون كل حسب اجتهاده ورؤيته الأخراجية أن يصنع  منهاعرضأ
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 ومؤشرات الأطار النظري والدراسات السابقة:    معطيات

البيئة الجاهزة المتوفرة  في النص المكتوب او في الطبيعة ،هي التي تتطلب من المخرج تحقيق إنجازات ) أجراءات( جمالية   -1

 بوساطة توظيف صور مرئية جمالية. 

تشكيلها،ا -2 المخرج  أعاد  التي   وبيئته  العرض  بنية  المخرج  فيها  يخلق  التي  هي  المتحولة  المسرحية  فضاءه    لبيئة   نشاء 

 المسرحي المستحدث .     

تنشط الكثافة العلامية في البيئة المسرحية ، من خلال زرع بؤر بصرية عديدة يتولد منها طبقات من المعاني ، يستقبل   -3

وتبث رسائلها بقصدية في مجرى العرض ، الملتحمه بإشارات البيئة المسرحية  المتلقي دلالاتها من مستوى الى آخر 

 المطلوبة.

ساعدت البيئة المسرحية وجمالياتها في تعميق ا ستجابة عند المتلقي ، ونشوء حاله            توافقية مع الفعل الدرامي التي   -4      

 حققت القيم الجمالية للمتلقي في العرض المسرحي البيئي.     

البيئة المسرحية وتشكيلاتها الجديدة في العرض خلقت توافق جمالي بين التأويل الأخراجي وتشكيلاتها ومرجعيات المتلقي في    -5      

 عملية أستنباط بيئة جمالية ، وخلق أثر جمالي في بيئة العرض المسرحي.  

تنوع وتعدد البؤر الفضائية في البيئة داخل محتوى الفضاء الكلي تغني  التجربة المسرحية  الأخراجية عن صهرها في الأمتداد    -6      

واقعية   يحاكي  بشكل  الجمالية  القيمة  إنتاج  في  أسهمت  التي  البصري  التشكيل  ساندت  التي  والخلفيات  البؤر  لكافة   ، الفضائي 

 الطرح الجمالي في البيئة المسرحية.  

رؤية المخرج وتشكيلاته طاقة البيئة ومعطياتها في إسناد الصورة الجمالية للمسرح عبر تغير نمط التعبير التقليدي   أستغلت  -7       

  لمرجعية المتلقي  
 
 جماليا

 
وخلق فضاءات جمالية مغايرة وأصهار  مكونات العرض المسرحي ، في وحدة جمالية شكلت أستفزازا

 التشكيلية.

 

 الفصل الثالث  أجراءات البحث : 

 مجتمع البحث :  

الزمانية والمكانية ) التربية الفنية أختارت  –() بغداد( كلية الفنون الجميلة    1999وفق الحدود   من    قسم 
 
 مسرحيا

 
الباحثة عرضا

إنتاج قسم التربية الفنية ، من ثلاث عروض لكلية الفنون الجميلة كمجتمع للبحث ، ولأقترابها من أجراءات الأطار النظري، ولكثرة  

الباحثة   آختارت  لذا   ، تغطيتها  من  الدراسة  هذه  في  المجال  يسع  ، ولا  ثلاثين مسرحية  من  اكثر  العام  ذلك  في  المسرحية  العروض 

 نموذج عينة واحدة تمثل المجتمع ، وبشكل قصدي . 

 عينة البحث :  

مسرحية ) فصيل على طريق الموت ( قدم العرض في قسم التربية الفنية وفي حديقة وباحة القسم الخلفية. واختيار نموذج العينه  

 جاء للمسوغات التالية : 

 ان تكون المسرحية لها سمات وملامح البيئة المسرحية ووفق تشكيل الرؤية الأخراجية.   -1

 أن تكون بيئة العرض المسرحي تقع خارج حدود العلبة المسرحية التقليدية .  -2

3-                 .
 
 في إنشائية البيئة المسرحية رمزا

 
 ومهما

 
 فعالا

 
 ان يكون المتلقي جزءا

 أدوات البحث :  

اعتمدت الباحثة على الوثائق والصور والمشاهدة ومؤشرات ومعطيات الأطار النظري والدراسات السابقة ، والأطلاع على  

 بعض الرسائل والأطاريح القريبة عن الموضوع.  

 منهج البحث :  

 اختارت الباحثة المنهج الوصفي لتحليل نموذج العينة ، في التعرف عن جماليات البيئة  

 المسرحية  المستدامة لعروض المسرح العراقي.  
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 تحليل العينة :     

 مسرحية فصيل على طريق الموت  

 تأليف : الفونسو ساستري   

 أخراج : عادل كريم  

 أعداد : حسن مجيد  

 في حدائق وباحة قسم التربية الفنية.   1999شباط  9قدم العرض بتاريخ 

والعريف   جنود  خمسة  من  الموت(  طريق  على  فصيل   ( لمسرحية  الحكاية  نسيج  يتكون  المسرحي:  للنص  الحكائي  المتن 

في كمين   ا عبر مشاركتهم  نجو  إذا  يمنحون فرصة   ، ، ومقابل حياتهم وحريتهم  بالأعدام  )جوبان( وجميعهم حكم عليهم 

(وبذلك صدرت بحقهم الأوامر بنقلهم الى الخط الأول في جبهة القتال    48متقدم لصد هجوم مرتقب للعدو خلال )
 
يوما

وأمام العدو ، بسبب أرتكابهم الذنوب  وليدفعوا ثمن خطاياهم ، فالعريف قتل أحد جنوده بسبب خطأ بسيط أرتكبه  

لأسرى  أحد جنوده أثناء التدريب ، والأخر قتل  رئيسه في الميدان ،وآخر سرق خبز زملائه، وآخر عوقب لأساءته معاملة ا

 لزوجتة التي أعتدي عليها، وتشير أحداث المسرحية بأنهم في أنتظار هجوم للعدو في أي لحظة ، ولتعامل العريف  
 
أنتقاما

معهم بقسوة  شديدة ، يتفقون على قتله، وبعد قتله بوحشية ودفنه في المعسكر ، لم يذق الجنود الراحة وأختلفوا على  

مصير فعلتهم ، فينشب صراع حاد بينهم ، فيقرر بعضهم بتسليم نفسه ويعترف بجريمته ، ويقرر الأخر الفرار والعيش  

 قرر الأنتحار بشنق نفسه على فرع شجرة قريبة، ولا يبقى إلا أثنان   
 
 جامعيا

 
ضمن حياة العصابات ، والأخر كان استاذا

 (  27ية  يتم تسليم أنفسهم .)منهم بعد أن أ كتشفوا أن ليس من هجوم للعدو على هذه المنطقة وفي نهاية المسرح

 تحليل العينة :  

 المعالجة الأخراجية / جماليات البيئة  

عالج المخرج ) عادل كريم (المكون النص ي عبر عملية أنتقاء وأختيار الحوارات التي تحاكي التسلط والتعسف والتي تحاكي  

، وصاغ   الشرقي   المتلقي  ، لأنتمائية  إعاقه ذهنية  يشكل  الذي  الحوار  تجاوز  ، ومن خلال  العراقية  ا نسانية  الطبيعة 

المعد ) حسن مجيد(إعداده  بشكل أتفق مع يوميات العسكري العراقي البسيط ، وأنسلخ من سطوة النص في سرديته  

  
 
إيقاعيا  

 
إنسجاما تحقق  والتي  المرئية  التشكيلية  الصورة  لتأسيس  يستجيب   ،  

 
حواريا  

 
مركبا بذلك  ليشكل   ، المطولة 

المكنونات   تحويل  في  أسهمت  خلق شرطية  بغية  المشهدي  الفراغ   ملء  الى  تستدعي  والتي   ،  
 
الدرامية   متواصلا النصية 

الجامدة ، الى لوحات وأحداث وأفعال تحقق درجات الأستجابة في عملية التلقي. وتحاول الباحثة إيجاز طريقة التحليل   

بالوعي الجمالي الذي يوظف جماليات المكون النص ي عبر    ترتبط آلية الأخراج  -1                                -وعلى النحو الأتي :

 قراءته وتحويله من فكرة نصية ، الى تشكيل بصري مرئي ، يمليء الفضاء المسرحي. 

          2-    ، با ضاءة    
 
بالممثل وانتهاءا  

 
ابتدأ العناصر  أعتماده كافة   ، عن طريق  الصوري  بالتركيب  العرض  المسرحي   المخرج صاغ 

 وهو بذلك يقترب  في تقديم منجزه ا بداعي الذي يعتمد على التعبير الصوري كمؤثر جمالي في هذا التركيب. 

 كبيئة  تسهم لخلق جماليات التكوين الصوري من خلال إنطلاقة بيئة العرض.   -3          
 
 مفتوحا

 
 أفترض المخرج فضاءا

واعتمده    -4           البصرية  التشكيلات  تجسيد  في  متنوعة  حركة  من  البيئة  تتيحه  لما   ، الأخراجية  وا نتقالات  الخطوط  في  تنوع 

 المخرج  في البيئة والفضاء المفتوح في إخراج المسرحية.  

 من الثكنه العسكرية وموقع التدريب ، ونقاط الحراسة ، التي    -5           
 
، بدءا تنوع البؤر الجمالية المتنوعة من تعدد الفضاءات 

تساند   التي  الأخرى  والمفردات   ) )الفونسو ساستري  المؤلف  عند  النص  مرتكزات  أحد  تعد  التي  والغابة  مختلفة  بمستويات  تكون 

 الحدث الدرامي.

توظيف الفضاء الطبيعي بتوافقية جمالية ، ساند المخرج الصورة البصرية التي تعتمد الثيمة ) العسكرية( عبر دلالات    -6            

مشاجب    ( من  الدلالات  هذه  وكانت   ، الأحداث  مشهدية  وعبر  الصورية  التراكيب  في  الجمالي  للجانب   
 
إغناءا متنوعة  –عسكرية 

 عن الأزياء والمؤثرات  الاخرى . -أسره–مطافيءحريق خاصة بالمعسكرات –سلالم  -أسلحة
 
 علامات عسكرية (فضلا
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عملية تأثيث المكان وخلق بيئة واسنادها بمفردات وتقنيات تشكل تفاصيل إضافية جعلت المشهد الصوري أداة منتجه تحقق    -7

 لألتحام ذات الملتقي مع الحدث الجمالي .
 
 الأنتماء الى الظاهرة العسكرية وا ستجابة الجمالية وا قناع المسرحي ، وصولا

تعد وحدة بناء ورسم المشهد التعبيري عند المخرج ) عادل كريم(من أولويات التشكيل البصري وبتوزيع يسمح لجماليات الصورة  -8

الكلية من الأستمرار ) أستدامة الصورة( في بث الشفرات الجمالية لتعزيز التشكيل الصوري عبر ظهورها كفضاء داخلي للأحداث  

 وتظهر أفعال الشخصيات ويوميات العسكري البسيط .  

الخاكي(كدلالة  -9 اللون  العسكرية)  الأقمشة  تقديم  في  الأثر  تعطي  وجعلها  العسكرية  للملابس  الخياطة  ماكنة  المخرج  وظف 

 جمالية لأستمرار مذبحة الجنود في الحروب ، وكونها أداة تستهلك الأرواح والأبدان . 

 ساحة المعركة    -10
ْ
الباب  بشكل يملا للمشاهدين اصوات ماكنة تقطيع الأشجار وتتطاير منها نشارة الخشب من  وأظهر المخرج 

 عبر ) آلة تقطيع الخشب( وأعطت دلالة لمطحنة الحرب للبشرية وعبر المؤثر الصوتي لها . 

من خلال  -11 ، عكس  الجندي  قتل  على  العريف  يقدم  عندما  باك(  الفلاش   ( الأسترجاع  مشاهد  في  المسرحية  البيئة  تشكيل  ان 

ا ضاءة حالة الحقد والأنانية ، بطريقة أدائية وحركية وإيمائية عزلته ا ضاءة ببقعة ضوء مستقلة ، أستفزت المتلقي بجماليتها   

  ، الحركي  ا نتقال  وأثناء   ، ا ضاءة  وبتنوع  الخمسة  الشخصيات  ماضِ  سرد  عملية  تبدأ  .ثم  الليل  ظلام  خلال  من  بزوغها  أثناء 

الأثر   الحركي   الفعل  إنشائية  في  الممثل  تحفز  وكانت   ، آخرى  تارة  تارة ومرعبة ومخيفة  اجواء سحرية  في خلق  ا ضاءة  فساعدت 

 الجمالي المفعم بالحيوية بين اللون والضوء. 

العرض    -12 منطقة  إضاءة  الى  ا ضافية  السمفونية   تنطلق   ، الأخيرة  المشاهد  في  السوداوي  والجو  الجنود   جرائم  وبعد كشف 

الوسطي(   الرباعي  السلم   ( المنطقة  وسط  في  الميلاد  عيد  شجرة  عبر  السنة  رأس  بأعياد  ا حتفال  مشهد  في   ، مرة  ولأول  برمتها 

يرفعون    ، الشراب  يحتسون  وهم  الميلاد،  عيد  أغاني  من  أغنية  ويرددون   ، تعبيرية  رقصة  تنظيم  )زوربا(ويتم  أغنية  وبمعزوفة 

كوؤسهم عاليا   ويحيطون  بالعريف ويتم وسط ساحة التدريب طعن العريف بوحشية تشابه وحشيته ، برؤوس الحربات ، وتضاء  

 الساحة إضاءة كاملة )فيضية( لمشاهدة الجريمة بأنها جرت في وضح النهار .
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 ت والمقترحات الفصل الرابع / النتائج والأستنتاجات والتوصيا

 عرض النتائج ومناقشتها :  

شكلت البيئة المسرحية إضافة نوعية لرؤية المخرج العراقي، ولتشكل إحدى المتغيرات الجمالية التي شهدتها مسيرة الفن المسرحي   -1

 المعاصر. 

بيئات وفضاءات مفتوحة ، وقد تم إستغلال   -2 في  إعتمد المخرج )عادل كريم(على مغادرة مسرح العلبة وتقديم عرض المسرحية 

 وتوظيف كل زوايا ومساحات هذا الفضاء الممتد ، كما في نموذج العينة المختارة ، لتحقيق الصورة عن الواقعية السحرية. 

 أتفق عرض  مسرحيتنا نموذج) العينة( عبر تغير النمط التقليدي  ومغايرة العرض التقليدي وفي مغادرة المنصة المسرحية. -3

توظيف البيئة المسرحية ، وإستغلال خواصها الجمالية وبنائها المعماري بناية قسم التربية الفنية وحدائقها وكيف المخرج الحيز    -4

 الفضائي بشكل جمالي يتناسب مع الرؤية الأخراجية . 

عبر    -5 الجمالية  اللذة  مبدأ  تحقيق  ،في  المتلقي  عند  ا ستجابة   عمق  مما   ، التشاركية  عنصر  والتلقي  الأداء  أفق  أتحاد  حقق 

 إندماجه في طاقة الجو العام لفضاء قسم التربية الفنية المفتوح والفضاء الطبيعي ومحتوياته .  

 التعامل مع البيئة المسرحية في ثنائية : المكان المرئي ، والمكان المدرك. -6

بيئة ذات قيمة    -7 إنتاج  في  ، وأسهمت  البصري  التشكيل  ، ساندت  المفتوحة  البيئة المسرحية  في  المتجاورة  الفضائية  البؤر  تعدد 

 جمالية ، لتحقيق الأثر الجمالي كما في نموذج العينة.

 

 الأستنتاجات : 

شكلت البيئة المسرحية إضافة نوعية لرؤية المخرج العراقي ، لتشكل إحدى المتغيرات الجمالية التي شهدتها مسيرة الفن المسرحي    -1

 العراقي.

جاءت  -2 ،بل  العرض  لمكان  المغلق  الفضائي  المألوف  في  التقليدي  الأنموذج   عند  العراقي  للمخرج  الأخراجية  التجارب  تنحسر  لم 

رؤى جمالية    عن 
 
بحثا  ، العرض  مكان  مغايرة  في  الحاصل  التطور  مع  متلازمة  الفضاءات  تشكيل  في  المسرحية،  للبيئة  إستغالاته 

 جديدة. 

وظف المخرج العراقي ) عادل كريم (القدرة الأنطلاقية  والطاقة المتحررة ، لتقديم رؤية أخراجية جمالية  تستند على جماليات    -3

 البيئة ، التي تمتلك أمكانية للتحرر من القيود الفنية والمساحة الثرية في توافر الأجواء المثالية ،و استيعاب التجربة ا بداعية.

) صاله  -4 التقليدية  العلاقة  تغيير  بهدف  البيئة  مع  العراقي  المخرج  المرسل    –تعامل  بين   ، إيجابية  أكثر  وتأسيس علاقة   ) خشبة 

 والمرسل اليه، عبر التداخل بين منطقتي التلقي والعرض. 

جية ،  ستثمار السمات الجمالية للبيئة كونها تفتح على كل  ا عمد المخرج العراقي في البيئة المسرحية من إسقاط فرضيته الأخر   -5

الأحتمالات ،ويحقق المخرج فضاءات متداخلة ذات قدرات جمالية ، تستوعب حركة الشكل المرئي والتجوال الصوري لأشتراطات  

 الأسلوبية المنتمية للرؤية الأخراجية.

أعتمد المخرج ) عادل كريم ( في تشكيل رؤيته الأخراجية على ا سناد الجمالي لمعطيات البيئة الطبيعية المستدامة ، في معالجة    -6

 مع الفكرة الرئيسية للخطاب المسرحي. 
 
 جماليا

 
 إخراجية حققت توافقا

 للرؤية الأخراجية التي تدفع    -7
 
أسهمت البيئة في بعض جغرافياتها  بإثراء الطاقة الكامنه عند الممثل وإغناء التشكيل الحركي ووفقا

 بآلية التمثيل  الى الأرتجال.

مسرحية ) فصيل على طريق الموت( بيئة مسرحية إفتراضية لحياة عسكرية ، حفزت المخرج في إنشاء مستويات مختلفة للمؤثث    -8

 في التكوينات البصرية ، وبث الأثر الجمالي ، على عكس المسرح التقليدي الذي يستبدل المناظر المسرحية. 
 
 وأفقيا

 
 البصري عاموديا
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 -توص ي الباحثة ببعض التوصيات التالية: :  التوصيات

أعتماد  مهرجان مسرحي مختص بعروض البيئة المسرحية ، وفي المواقع التي تمتلك جماليات من نوع خاص ،أسوة ببعض دول  -1

 العالم.

 توص ي الباحثة على ضرورة تتبع ا تجاهات المسرحية وتطويرها في عروض المسرح المعاصر.   -2

قسم    –أدخال مفردات منهج دراس ي  يوجه بإستثمار البيئة وجمالياتها في مشاريع التخرج المسرحية في كلية الفنون الجميلة  -3

 التربية الفنية وفي تطبيقات الطلبة المرحلة الرابعة في المدارس الثانوية.

 توجيه وتشجيع الكتاب والمؤلفين على كتابة نصوص مسرحية  عن جماليات البيئة وتخصيص جوائز ومبالغ نقدية لهم. -4

 -تقترح الباحثة دراستان : المقترحات:

 الأشتغالات الجمالية للمصمم السينوغرافي والمخرج في تشكيل البيئة المسرحية المستدامة لعروض المسرح العراقي المعاصر. -1

 في العروض المسرحية المعاصرة ) نماذج منتخبة(.  المقاربات الجمالية للبيئة وإنعكاسها -2

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
Conclusions: 

1  . The theatrical environment constituted a qualitative addition to the Iraqi director's vision, constituting one of 

the aesthetic variables witnessed in the history of Iraqi theatrical art. 

2 . The Iraqi director's directing experiences were not limited to the traditional model of the closed, familiar space 

of the performance venue. Rather, his exploitation of the theatrical environment, in shaping spaces, coincided 

with the development taking place in the diversity of the performance venue, in search of new aesthetic 

visions. 

3  . The Iraqi director (Adel Karim) employed his free-spirited ability and liberated energy to present an aesthetic 

directorial vision based on the aesthetics of the environment, which possesses the potential to free itself from 

technical constraints and provide a rich space for the creative experience, provided with an ideal atmosphere . 

4  . The Iraqi director dealt with the environment with the aim of changing the traditional relationship (hall-stage) 

and establishing a more positive relationship between sender and receiver, through the interplay between the 

areas of reception and performance. 5. The Iraqi director deliberately set out to project his directorial 

hypothesis into the theatrical environment, exploiting the aesthetic features of the environment as it opens up 

to all possibilities. The director creates interconnected spaces with aesthetic capabilities that accommodate 

the movement of visual form and the visual roaming of the stylistic requirements of the directorial vision . 

6  . Director Adel Karim relied, in shaping his directorial vision, on the aesthetic support of sustainable natural 

environmental data, in a directorial treatment that achieved aesthetic harmony with the main idea of the 

theatrical discourse . 

7  . The environment, in some of its geographies, contributed to enriching the actor's latent energy and enriching 

the kinetic formation, in accordance with the directorial vision that drives the acting mechanism toward 

improvisation . 

8  . The play "A Platoon on the Road to Death" is a virtual theatrical environment of military life, motivating the 

director to create different levels of visual furnishings, both vertically and horizontally, in the visual 

formations, and to convey an aesthetic impact, in contrast to traditional theater, which replaces theatrical 

scenery . 
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A B S T R A C T 

                The research problem emerges with the question:  Next: What are the 

representations of sustainable design context in calligraphy production?  The research aims 

to reveal these representations within the spatial boundaries of calligraphy production in 

Iraq, Saudi Arabia, Turkey and Iran. The theoretical framework addressed the topics of 

context: meaning, concept, aspects of context - commonality and difference, and the design 

context between repetition, extinction and sustainability. The third chapter included the 

research procedures using a methodology that adopted the descriptive analytical approach 

and a community that included (73) productions, from which (14) models were selected as a 

sample and analyzed. The research reached the following results:  

1. We find that calligrapher works rely on a special design context that can be transferred 

to another calligraphy type while maintaining the same quality after it stabilizes.  Attempts 

appear to renew, develop, and modify it, either implicitly or entirely. These attempts are 

innovative systems and contexts that achieve contextual sustainability and continuous 

contemporaneity for the written product. 

2. It is possible to find written contexts and products with a character that is aligned with 

the goal of achieving a specific purpose through the migration of a system operating within 

a calligraphy type, such as the labyrinthine system in square Kufic script. This system is 

incorporated and adapted in design to align performance with the requirements of related 

scripts, such as Thuluth script, each with its own unique characteristics, even if they share a 

unified context. 

 The researchers recommend benefiting from the research findings by including it in the 

curricula in departments related to the field of Arabic calligraphy to enable the student to be 

creative in calligraphic achievements. The researchers suggested studying representations of 

the sustainable design context in Islamic decorative art. 
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 **. م. د. وسام كامل عبدالأميرأ 

 
م
 الم
 
 ل
 
   : ص خ

ما          الآتِي:  لِ 
ُ
ساؤ

َّ
بِالت البَحث  ة 

َ
مُشكِل برُز 

َ
تاجِ  ت النِّ في  ستَدام 

ُ
الم صمِيمِيّ  التَّ ياق  السِّ لات 

ُّ
مَث

َ
ويَ ت يّ؟  ِ

ّ
ط

َ
البَ هدُ الخ لِ ف   حث 

َ
هذه    شفِ ك

 مَ التَّ 
ُّ
ضِ ث حُ لات  مَ دُ من  لِ يَّ كانِ ود     تاجِ لنِّ ة 

َ
ِ الخ

ّ
   يِّ ط

ُ
ك    ، يرانوإِ   ، يا ركِ وتُ   ، ةيَّ ودِ عُ والسُّ   ،راقِ العِ   نَ مِ   لّ  في 

َ
 وت

َ
الِ قَ رَّ ط النَّ    طار 

َ
   يّ رِ ظ

َ
  وعاتِ وضُ لِم

فهُوم 
َ
عنَى والم

َ
الم ياق..  ياقو   ، السِّ السِّ وجُه 

َ
صمِيمِيّ    ، شتِراك والافتِراقال   -أ التَّ ياق  كرارِ والِندِثار والِستِدامَةوالسِّ التَّ  بَينَ 

َ
أ ة   ا  مّ ،  مَنهَجِيَّ

قَد    حثِ البَ 
َ
   تِ دَ مَ اعتَ ف

َ
   ع  مَ جتَ ومُ   يّ يلِ حلِ التَّ   يّ صفِ الوَ   جِ نهَ الم

َ
 ( نِ 73)  لَ مِ ش

َ
ت    (14قاء )انتِ   مَّ تاج 

ُ
 نمُ أ

َ
 مِ وذ

ً
   نهُ جا

َ
 نَ يِّ عَ ك

َ
 يلها حلِ ة وت

َ
 ، وق

َ
ت   لَ صَّ وَ د 

 نها:مِ  ج  تائِ نَ حث لِ البَ 

ر مَعَ الحِفاظِ على ا .1
َ
يّ  آخ ِ

ّ
ط

َ
لِنَوع  خ رحِيله 

َ
ت يُمكِن  صمِيمِيّ  خاصّ 

َ
ت عتِمد سِياق 

َ
ت ةِ ما  يَّ ِ

ّ
ط

َ
عمالِ الخ

َ
جِد مِنَ الأ

َ
فسِهن

َ
ن يفِ 

َ
  عدَ بَ   لك

 
ً ّ
لا

ُ
 أو ك

ً
حوِيره ضِمنا

َ
طوِيره وت

َ
ظهَر مُحاوَلات لِتَجدِيدِهِ وت

َ
ن يَستَقِر ت

َ
ة   ، أ

َ
نساق وسِياقات مُستَحدَث

َ
حاوَلات أ

ُ
ونَ هذه الم

ُ
تَك

َ
ق  قِّ حَ تُ   ف

 واصِ تَ ة مُ رَ عاصَ ومُ  ياقِ لسِّ ة لِ دامَ استِ 
َ
  تاجِ لنِّ ة لِ ل

َ
ِ الخ

ّ
 . يّ ط

جِد سِ  .2
َ
ن ن

َ
مكِنِ أ

ُ
 ياقات ونِ مِنَ الم

َ
ِ تاجات خ

ّ
رحِيلِ الحاصِل    ع  طابِ ة بِ يَّ ط

َّ
رِيقِ الت

َ
نَة عَن ط ة مُعَيَّ صدِيَّ

َ
ها ق

َ
وغِ غايَة  ل

ُ
 بِهَدَفِ بُل

ً
را يَأتِي مُجَيَّ

 غِ شتَ لِنِظام  يَ 
َ
   وع  ل في ن

َ
ِ خ

ّ
   ظامِ نِ كِ   يّ  ط

َ
   ةِ تاهَ الم

َ
ِ في الخ

ّ
   ط

ُ
   يِّ وفِ الك

ُ
   مّ تِ ع يَ بَّ رَ الم

َ
 ضمِ ت

َ
 كيِ ينه وت

َ
 لِ يّ يمِ صمِ يفه ت

ً
 مَ جِ نسَ يَ ا

َ
 مَ يّ دائِ  أ

ً
 تَ مُ   عَ ا

َ
ِ ط
ّ
  باتِ ل

 
ُ
 الخ

ُ
  وطِ ط

َ
 وبَ نسُ الم

َ
 ة ك

َ
ِ خ

ّ
  ط

ُّ
 الث
ُ
 ث ولِ ل

ُ
  لّ  ك

ُ
 ته وإِ يَّ وصِ صُ خ

َ
 .دحَّ وَ مُ   ياق  كا في سِ رَ ن اشت

بِ   الباحِثان  ي     الِفادَةِ ويُوص ِ
َ
ت ة  لاتِ صُّ وَ مِن  راسِيَّ الدِّ راتِ  رَّ قَ

ُ
الم في  بِتَضمِينِهِ     البَحث 

َ
الأ  العِ   ذاتِ   قسامِ في 

َ
   قلِ حَ بِ   ةِ لاق

َ
ِ الخ

ّ
  ط

ة،   يِّ بِ رَ العَ  يَّ ِ
ّ
ط

َ
الخ نجَزاتِ 

ُ
الم في  الِبداعِ  مِنَ  الِب 

ّ
الط    لِتَمكِينِ 

َ
)   ثانالباحِ   حَ رَ واقت في  دِراسَة  ستَدام 

ُ
الم صمِيمِيّ  التَّ ياق  السِّ لات 

ُّ
مَث

َ
نِّ  ت

الفَ

خرُفِيِّ الِسلامِيّ 
 (. الزُّ

 
َ
ِ الخَّ  -ةدامَ ستِ ال  –ياقالسِّ : ةيَّ فتاحِ مات المِ لِ الك

ّ
 . يّ بِ رَ العَ  ط

 
 
 ـصالف

 
(  ل و  ل الأ ي  جِّ

نه 
 
طار الم  )الإِّ

 شكِّ مُ 
 
 حث ة الب  ل

وُّ عَت الحاجَة إِ د 
َ
ط

َ
   رِ لى ت

َ
ِ الخ

ّ
 وعَ   ؛يّ بِ رَ العَ   ط

َ
د مَرَّ بِتَحَوّلات  ي ل قَ

َ
س  ه ف

َ
بَلوُ هَمَت في  أ

َ
ل  قَ حَقَّ   فِكر    رِ ت

َ
مث

َ
   أ

َ
  تاجِ ضج في النِّ ت النُّ حالا

 
َ
ِ الخ

ّ
إذِ يّ ط    دَ هَ اجتَ   ، 

َ
 الخ

ّ
 ط

ُ
مَفاهِ لِيَعكِسُ   ونَ اط عَ يَّ فِكرِ   يمَ وا  ت  مَرَّ رُ ة 

ُ
ق عَ برَ  صُ   بِنَقلِ   كَ وذلِ   ؛ةيدَ دِ ون 

ُ
   ولِ الأ

َّ
بِ ال ت  صَحَّ  تي 

َ
 نَّ أ

َّ
الث ت  وابِ ها 

نَد  
َ
ست

ُ
 إِ الم

َ
 ل

َ
   ونهيها ك

َ
لزَم بِ ع  رجِ الم

ُ
عتَمَد والم

ُ
   هجِ على النَّ   قاءِ لبَ لِ   هِ الم

َ
ن    قلِ في 

ُ
   ولِ صُ أ

َ
ِ الخ

ّ
   ،يّ بِ رَ العَ   ط

َ
 ف
َ
 لِ   حَ صبَ أ

َ
 لخ

ّ
   اطِ ط

َ
 مُنط
َ
 ثابِ ل

ً
 ت قا

ً
ر مِ   ا   هُ ن يُعَبِّ

 عَ 
ُ
ق عَ ة  يَّ يمِ صمِ التَّ   هِ راتِ دُ ن     يدجدِ التَّ   ةِ ليَّ مَ في 

َ
 يَ ف

ُ
عَ ك  

ً
لِزاما  ونَ 

َ
بِ التَّ   يهِ ل ك  صُ مَسُّ

ُ
   ولِ الأ

ُ
أ  
ً
 مُحدِثا

ُ
 وب سل

ً
 اكِب مُوَ   ا

ً
 التَّ   كَ ذلِ لِ   ا

َ
   ر وُّ ط

َ
  نَ مِ   وع  نَ ك

 بِ   يّ اتِ يّ لِ مَ العَ   شرافِ ستِ الِ 
َ
مُ يَّ ياغِ صِ   وات  دَ أ  عَ وِّ نَ تَ ة 

َ
ت النَّ لهِ ستَ ة   مَ م 

َ
وت  ط 

َ
مِ رِ جت مُ اشتِ   نهُ ح  ِ وَ تَ قاقات 

ّ
 دَ ل

َ
ت مِ ثِ نبَ ة     نهُ ق 

ُ
 هُ رَ سايِ وت

َ
أ   

ُ
ت في    هُ رَ غايِ و 

 مُ   ة  ومَ يمُ دَ 
َ
كَّ فِ ،  ةدَ رِ ضط

َ
ا لا ش    يهِ ومِمَّ

َ
 ف
َ
   نَّ أ

َ
   نّ ف

َ
 الخ

ّ
   ط

َ
   هُ حال

َ
   حالِ ك

َ
   يِّ أ

َ
ضلِ   د  واحِ   كان  ف في مَ قِ لا يَ و   يدِ جدِ لتَّ ل لِ قابِ   نّ ف

َ
صائِصِ ال  بِف

َ
  خ

   ماتِ سِّ ال و 
َّ
بِهاتي  ال زَ  مَيَّ

َ
   ؛ت

َ
 وق

َ
أ إِ   حَ صبَ د  وُّ التَّ   ثرِ على 

َ
 ط

َ
ت    ينِ دوِ ر لا يَقتَصِر على 

ُ
راسَ   بِ تُ الك

ُ
 ل  بَ   لاتوالم

َ
 وانط
َ
ت    ة  يدَ دِ جَ   ة  ورَ إلى صُ   قَ ل

َ
ق حَقَّ

َ
ت

تَ يَّ يمِ صمِ التَّ   ةِ الفِكرَ   يرِ طوِ تَ بِ 
ُ
الم ِ مَ ة 

ّ
 ث
َ
بِ ل حمِل   تاجات  نِ ة 

َ
و م  يَ قِ   ت  يَّ مالِ جَ وظيفية 

َ
وت  هو    وهذا   ، ة يَّ يرِ عبِ ة 

َ
الجانِ سعَ الم ي 

ّ
ط

َ
بِتَخ التَّ ى    يّ يدِ قلِ ب 

 صُ وُ 
ً
   تاج  نِ   إظهارِ إِلى    ولا

َ
ل    ع  واقِ بِ   يّ نِّ ف يَ   يّ مَطِ النَّ   ينَ بَ   مُتَنَقِّ عَ وما  حوِ   نهُ نزاح 

َ
ت مُخرَجاتها  ها 

َ
ل ة  وعِيَّ

َ
ن إضافات  يُوجِد  ن 

َ
أ أو  يُحاوِل   

ً
يرا

 
ً
ةِ  لالِ ن خِ مِ  استِحداثا

َ
ل يِّ

َ
  مُخ

َ
 الخ

ّ
حاكِ ط

ُ
   لِّ في ظِ  ةدامَ ستِ  والِ يثِ حدِ لتَّ ي لِ اعِ ي والسّ اط الم

ُ
 ةِ يَّ نائِ ث

َ
  الأ

َ
  ةِ صال

ُ
 .ةيَّ مالِ ة الجَ رَ عاصَ والم

 مّ ومِ  
َ
 ا ت
َ
 م  دَّ ق

َ
 شكِ ز مُ برُ ت

َ
 حث بِ ة البَ ل

َّ
 الت

ُ
 ما   ي:تِ  الآلِ ساؤ

َ
 مَ ت

ُّ
ياق التَّ ث ستَ  يّ يمِ صمِ لات السِّ

ُ
  تاجِ دام في النِّ الم

َ
ِ الخ

ّ
 ؟يّ ط

 
 
ِّ ه  أ

 ة إِّ حث والحاج  الب  ة ي  م 
 
 يهل

عَ  .1 الحالِيّ  البَحث  م  يُقَدِّ د 
َ
الفُنُون    برَ ق يات  ِ

ّ
ل
ُ
وك عاهِد 

َ
لِم ة  العِلمِيَّ قسام 

َ
الأ بِها  يُغنِي  ة  ومَعرِفِيَّ ة  رِيَّ

َ
ظ

َ
ن قاعِدَة  ة  وضُوعِيَّ

َ
الم ته  مادَّ

جدِيد.  رِ والتَّ وُّ
َ
ط ونها فِكر يَعنِي بِالتَّ

َ
ة ك

َ
 الجَمِيل

 
 معهد الفنون الجميلة/ بغداد.  *

 جامعة بغداد/ كلية الفنون الجميلة. **

https://doi.org/10.35560/jcofarts1585


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1585 

Hassanein Salih  , Wisam Kamil  : Representations of sustainable design context in calligraphy production 

Al-Academy Journal - Special Issue- TheTwentieth-first Scientific Conference -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

99 

ة   .2 عِدَّ ة  بَحثِيَّ مَحاوِر  ح  تُوَضِّ بِمَفاهِيمَ  الِختِصاصِ  مَجالِ  في  الباحِثِين  عرِيف 
َ
ت الحالِيّ  البَحث  م   يَتَوَسَّ

َ
أ ة  ن  يُمكِن 

َ
إِضاف ل  ِ

ّ
ك
َ
ش

ُ
ت

ة لِ  ِ العَرَبِيّ. دارس ي عِلمِيَّ
ّ
ط

َ
نُون الخ

ُ
 ف

  -حثف الب  د  ه  
َ
 عَ   شفِ الك

َ
 مَ ن ت

ُّ
ياقِ  لاتِ ث ستَ  يِّ يمِ صمِ التَّ  السِّ

ُ
  تاجِ دام في النِّ الم

َ
ِ الخ

ّ
 . يّ ط

الب  دُ حُ  البَ دَّ حَ تَ يَ   -حثود   يّ وعِ وضُ مَ   حثد 
ً
   يِّ يمِ صمِ التَّ   ياقِ السِّ بِ   ا

ُ
النِّ دام  ستَ الم    تاجِ في 

َ
ِ الخ

ّ
 بِ   يّ ط

َ
   يّ يذِ نفِ والتَّ   يِّ يمِ نظِ التَّ   هِ عِ وُّ نَ ت

ُ
ك   نَ مَ   لّ  في 

ة، و راق، العِ ) عُودِيَّ  ( ضِ إِيرانو ،  يا ركِ تُ و السُّ
ُ
 .(م2023 -ه1444م/ 925 -ه312ة )يَّ نِ مَ ة الزَّ دَّ من الم

 
 
 حدِّ ت

ُ
 يد الم

 
 صط
 
 حات ل

 
 
 م  الت

 
  قالَ  -لث

َ
 ت

َ
 فِّ )  :ىعال

 
 رس  أ

 
 ا إِّ لن

 
 وح  ا رُ يه  ل

 
 ن

 
 ا ف
 
 م  ت

 
  ل  ث

 
 ا ب  ه  ل

 
 س  ش

م
 وِّ را

 ي 
م
 (.17ية)سورة مريم: الآ  (ا

 رَّ عَ  
َ
 بِ ظ(  الجاحِ  )هُ ف

َ
 .(Al-Boushihi, 1995, p. 219) "التصور والتشبه وضرب الامثال" هُ نَّ أ

التَّ يّ جرائِ إثان  الباحِ   فهُ رِّ عَ ويُ    :
ً
 جسِ ا

َ
الم سِ القائِ   يّ رئِ يد   تُ   ياقات  م على 

َ
 عكِ يَ   يّ  رِ ظهَ مَ   ج  ناتِ   حداثِ لِ ي  دِّ ؤ

ُ
الم الصُ عادِ س   لِ   يّ رِ وَ ل 

َ
  فكارِ ل

 
ُ
  تاجِ لنِّ لِ  ةِ دامَ ستَ الم

َ
ِ الخ

ّ
 . يّ ط

 ِّ
 الس 

 
الت يدِيّ(  -ي  يمِّ صمِّ ياق  هُ )الزَّ

َ
ف البنيوية لأجزاء التصميم ومكوناته أو مجمل الخطاب    :*عَرَّ بالعلاقة   

ً
"هو النظام الداخلي مقترنا

 . من أجل إثراء الدلالة"

هُ ويُعَرِّفهُ الباحِثان    نَّ
َ
بِأ  

ً
 م على رُ قائِ   سارمَ   :إجرائِيّا

َ
فكار    ىً ؤ

َ
 وأ

َ
 ت

َ
 ش
َّ
 ك
َ
بِ ل هات    علِ فِ ت  وَجُّ

َ
بِ فض ِ تُ   ت هُ    ج  ناتِ ي 

َ
ل دَة صُوَرِيّ  بعاد مُحَدَّ

َ
  أ

  تاجِ في النِّ  ةِ دامَ ستِ  الِ يقِ حقِ تَ لِ 
َ
ِ الخ

ّ
 .  يّ ط

 أتِ يَ   -ةدام  ستِّ الإ 
ُ
 ي الم

َ
 صط
َ
نَ.  وم(  ن )دَ ح مِ ل

َ
يءِ يَدُومُ، إذا سك

ّ
زوم. يقال دامَ الش 

ُّ
كون والل "الدال والواو والميم أصلٌ واحد يدلُّ على السُّ

اكن"   .(Ben Zakariya, 2001, p. 513)والماء الدّائم: السَّ

الباحِثان    هُ:ويُعَرِّفهُ  نَّ
َ
بِأ  

ً
   إجرائِيّا

َ
 حال

ُ
الم  واصَ ة 

َ
 ة  ل

ُ
لِ رَّ مِ ستَ الم    فدِ رَ ة 

َ
السِّ طوِ وت التَّ ير     تاجِ لنِّ لِ   يّ يمِ صمِ ياق 

َ
ِ الخ

ّ
حَ مِ   يِّ ط النَّ ن    وعِ يث 

 
َ
 والك

َ
 بَ واكِ يُ م لِ يف والك

َ
 ن  ضمِ ما يَ بِ  يّ يرِ عبِ تَّ وال  يّ مالِ والجَ  يّ يفِ ظِ الوَ  داءِ  الأ

َ
  ققُّ حَ ت

َ
 الأ

َ
 صال

ُ
 . ةرَ عاصَ ة والم

ي )الإِّ  انِّ
 
صل الث

 
( طار الف رِّي 

 
ظ

 
 الن

ياق ِّ
  ..الس 

 
 الم

 
 عن

 
 وم فهُ ى والم

القَ   بِ يُمكِن   ول 
َ
السِّ عنَ مَ   نَّ أ عُمُ ى   ياق 

َ
ت هو   

ً
 تابُ وما

َ
الك  ع 

َ
وت وانقِ لسُ سَ لام  مَ له   

ً
فِقا مُتَّ ذلِ   ، هِ يطِ مُحِ   عَ ياده  على     كَ وبِناءً 

َ
ما  ف هو 

 
َ
صِف تَابُعِ   يَتَّ

َ
فرَ   بِت

ُ
 واتَّ   داتِ الم

َ
لِ ماسُكها وانقِ صالها وت  يادها 

َ
 ث

َ
 وهو )جُ   ،ما  ع  كر مُجتَمَ وفِ   ةِ قاف

َ
العَ مل  ناصِ ة 

َّ
ال تُ ر   تي 

َ
 ك

َ
الم ن  أو الحال    فوقِ وِّ

 
َّ
يَ ال  ذي 

ُ
فِ ك التَّ مَ   يهِ ون  يَ كوِ قام  وما  النشاء  أو   تَ ين 

َ
 ط
َّ
عَ مِ   بهُ ل  يّ لِ مَ ن 

َ
وك  راءَ القِ   كَ ذلِ ات، 

ُ
الم لِ قَ قِّ حَ تَ ة  خِ مِ   زِ نجَ لمُ ة  صال  التِّ   ةِ يَّ لِ مَ عَ   لالِ ن 

  ينَ بَ  يّ رِ صَ البَ 
ُ
 تَ الم

َ
 قِّ ل

ُ
 . (Nimah & Yassin, 2023, p. 115)ته(  ظيفَ ووَ  عناهُ مَ بِ   يّ هائِ ز النِّ نجَ ي والم

مَ مِ و    ن 
ُ
 نظ

َ
آخ يُمكِ ور    ر 

َ
أ يُعَدّ ن  عَ وعَ جمُ مَ   ياقالسِّ   ن   ناصِ ة 

َ
ت وانسَ عَ تابَ ر  فِ مَ جَ ت  بَ ت  لِ يما  نَ ينها  وِّ

َ
 مَ بِ   ة  يئَ هَ   تُك

ُ
 دل

َ
ق ما  د  ول  

 
َ
لِ عَ ضَ خ بُنيَ   ظام  نِ ت  ن  وِ   مُعَيَّ    فقِ على 

ُ
 أ

ُ
بِ   وب  سل د  فَرَّ

َ
جتَمَ   كَ ذلِ   هِ ت

ُ
إِ   ، ع الم المكونة    هُ نَّ إذ  الجاهزة  بالعناصر  المحيط  الدلالي  "التوصيف 

 لتجاورها داخل المساحة البصرية للعمل" 
ً
 .(Muslim & Alwan, 2024, p. 185)للمنجز الفني والتي تنبني وفقا

 وبِ  
َ
   ةِ الضاف

َ
أ انقِ   هُ نَّ إلى  أو  مَة 

َ
لِ مُلائ  ياد 

َ
 ث

َ
   ما  فِكر    وأ  ة  قاف

َ
ت لِ ضمِ هو     زء  جُ ين 

ُ
ك مَ واتَّ   لّ في  نَ مُعَ   ىً عنَ مَ   يَ عطِ يُ لِ   هُ عَ فاقه   يَّ

ً
  ،يهيُجارِ   ا

 مَ 
ً
  ىً عنَ وأحيانا

َ
 يَ )إذ سَ  ضعه،ب وَ سَ حَ بِ ر  آخ

َ
 شِ نك

َ
  ف

َ
 برَ  عَ ى عنَ الم

َ
 . (Omar, 1998, p. 68)ة(  فَ لِ ختَ مُ  ياقات  ها في سِ ضعِ وَ بِ   ةحدَ الوِ  يقِ سيِ ت

  
َ
و ك ال ما  ستَطِيع 

َ
 بِ ول  قَ ن

َ
ر    هُ نَّ أ ِ

ّ
ث
َ
مُتَأ بِنِظام   وم 

ُ
مَحك    مَسار 

َ
يُحِيط جلِ  بِما 

َ
لِأ دَة  غايَة  هُ  مَ نِ   أو  ،مُحَدَّ م 

ُ
يَحك عَ وعَ جمُ ظام  ر  ناصِ ة 

 
َ
 رابَ ت

َ
 ت وائتَ ط

َ
   فقِ ت على وِ فَ ل

ُ
 أ

ُ
 مَ جتَ مُ   هِ بِ   صَّ ختَ ا  وب  سل

َ
 ع  ما ن

َ
 ش
َ
 بِ ومَ   مان  في زَ   أ

ً
رَا ِ
ّ
 ما يُحِ كان مُتَأث

َ
   ل  وامِ ن عَ مِ   هُ يط

َ
 أ عَ طرَ ت

َ
ة  يَّ ماعِ جتِ نها امِ   يهِ ل

 
َ
 يَّ دِ قائِ ة وعَ يَّ فسِ ون

َ
   ها؛ ير ة وغ

َ
 ف

ُ
د بِ هو مَحك يَّ

َ
رُ وم ومُق

ُ
نِدَ   وط  ش

َ
 لى  إ  ة  مُست

ُ
دَ عِ رجِ مَ و   وف  رُ ظ  لِ نجِ ظام اي النِّ أتِ إذ يَ   ة، يات مُحَدَّ

ً
   ذاتِ رارا

َ
رد  الف

 مُ بِ 
َ
   كر  ة لِفِ يَّ وعِ وضُ مَ   ة  مَ لائ

َ
عُود لِ هداف  وأ

َ
جتَمَ   كَ ذلِ ت

ُ
   ، عِ الم

ً
   عِلما
َ
 Experts of the Arab)نَّ "ذات الفرد هي نتاج الخبرات التي يمر بها"  أ

Group for Training and Publishing, 2012, p. 17)،   ِمكِن
ُ
الم ن   ومِنَ 

َ
زَة    أ مُتَحَيِّ ير 

َ
غ ناضِجَة  ة  إنتِقائِيَّ الخِبرات  تِلكَ  مِن  ق  تَحَقَّ

َ
ت

ساعِد في إنجاحِ 
ُ
مَةما يَستَدعِ  ت

َ
 .ي مِن مُلائ
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ستَ   نَ ومِ  
ُ
   طاعِ الم

َ
 أ

َ
خ يُتَّ  ن 

َ
ك  ذ 
ُ
 أ

ُ
لِ   وب  سل مافِ مُعتَمَد   ئة  

َ
ف    في ضَوءِ   يَ نِ ُُ د بقَ ؛ 

َ
هات  وَ ت مُعَ   جُّ    ن،يَّ وفِكر 

َ
 أ

َ
أ  يَ سَ   هُ نَّ ي 

َ
لِم جارِ مُ   نشأ  

ً
ا  يا

 تَ يَ 
َ
   لكَ م وتِ لائ

َ
 الأ

َّ
 فكار ال

َ
   ينَ بَ   ما مُتَداوَل   عَ ي مُنسَجِمَة مَ أتِ تي ت

َ
جتَمَ   كَ فراد ذلِ أ

ُ
   ع، الم

َ
   نّ الفَ   ينَ بط بَ ة الرَّ جَ رَ ن دَ كمُ و)ت

ُ
 مَ جتَ والم

ُ
  ياتِ وَ ستَ ع في الم

   ةِ يَّ كرِ الفِ 
َّ
يَ ال  تي 

َ
 نّ يها الفَ قِ رت

ُ
 تَ ان والم

َ
 يُ لِ   د  احِ وَ   آن  ي في  قِّ ل

َ
ِ ش
ّ
 الفِ عَ لا مَ ك

ً
 لوُ ة لِ يَّ قيقِ دعاة حَ وهو مَ   ةيَّ صالِ التِّ   ةِ يَّ لِ مَ لعَ هم لِ ا

ُ
   وفِ ق

َ
 أ

َ
  لكَ تِ   ندَ ر عِ كث

 عرِ ة ومَ يَّ ماعِ ة الجتِ بَ تَ العَ 
َ
 ف

َ
   .(Nimah & Yassin, 2023, p. 117)ز(  نجَ لمُ لِ   يِّ كرِ الفِ  اءِ نَ يراتها على البِ أثِ ة ت

 
 
ِّ أ

راكالإ  - ياق وجُه الس  راق وا شتِّ  لافتِّ

ِ بِ   يرِ دِ الجَ مِنَ   
ّ
   كرِ الذ

َ
   ناكَ هُ   نَّ أ

َ
ة أ رَاهُ   ياق لسِّ وجُه لِ عِدَّ

َ
ن
َ
   ف

ُ
 أ

ُ
هات    فقِ على وِ   يّ بنِ وب مَ سل وَجُّ

َ
 مُعَ   ة  يئَ بِ لِ   ت

ُ
نَة خاضِعَة لِم  يَّ
َ
 ؤ
َّ
إذ    ؛رات  ماث

ر أو انعِ   هُ نَّ إ
ُّ
ث
َ
أ
َ
   ،ةيئَ البِ   لكَ تِ كاس لِ ت

َ
مَة يَ يقَ رِ أو مُجاراة أو ط

َ
 التَّ   مّ تِ ة مُلائ

َ
ل إل  بِ   يهاوَصُّ

َ
ساي  ض  رَ غ

ُ
 بَ يّ ل فِكرِ داوَ ما مُتَ   عَ مَ   جامِ لإنسِ ة لِ رَ َُ الم

ً
  ينَ ا

   طِ سَ الوَ 
َ
   ، يّ عنِ الم

َ
   لكَ ق تِ قَّ حَ تَ وت

ُ
 الم

َ
   ة بِفِعلِ مَ لائ

َ
   يرات  حوِ ت

َ
 ت

ُ
 م على نُ ياق القائِ السِّ   ول ط

ُ
   م  ظ

َ
   دَ مِ عتَ ت

َ
   وات  دَ أ

َ
بِ فِ ت  ي 

َ
   ضِ رَ الغ

ُ
طل

َ
  ولِ صُ لوُ لِ   وبِ الم

المساوقةو"   ف، دَ الهَ   إلى الستعارة  أسلوب  على  التحوير  إجراء   يرتكز  )التكيف( عبر  لمبدأ   
ً
وفقا معها  التعامل  يتم  واقعية  لمواضيع 

تشذيب مظهري يوائم ويتسق مع الحال التزييني المحور لأجله على وفق تلاعب بالسياق الدارج في ضوء صياغات تواضعية اتفاقية  

 . (Abdul Amir, 2014, p. 58)" من قبيل توظيف شكل... يتضمن نسق مفترق عن هيئته الأولية

 ومِ  
َ
أ    ياقِ السِّ   هِ وجُ ن 

َ
 يضَ أ

ً
عَدُّ   ا

َ
يُّ ت

َ
غ
َ
ت    ىً عنَ مَ ر  د أو 

َ
بِ   ىً بنَ لِم    ه؛ضعِ وَ   بِ سَ حَ ما 

َ
 قَ ف

َ
د الم تَعَدَّ

َ
ت  د 

ُ
 دَ   عِ وقِ مَ   بِ سَ حَ ولات بِ دل

ّ
 وال

َ
ت  تَ ها أو 

َ
ر  يَّ غ

 
َ
 ينَ أ

َ
لِم ر  يُّ

َ
غ
َ
ت أو  ت، 

َ
   د  ماقصَ ما حال

َ
لِم  

ً
 لحَ لِ   هِ عِ وقِ طِبقَا

ُ
 يل

َ
   ىً عنَ مَ   ونَ دُ   ةِ ول

َ
   بارِ اعتِ بِ ر  آخ

َ
 يَحمِل    مَغزَىً   ناكَ هُ   نَّ أ

َ
ت  غايات 
ُ
 ك

َ
ق   ة حِرصَ يَّ صدَ ون 

ً
ا

بتَ   ولِ صُ لوُ لِ 
ُ
 ى َُ غإلى الم

َ
غ
َ
 ، أو ت

َ
لِم ر     ؛هِ عِ وقِ مَ   بِ سَ حَ بِ   رى عُنصُ عنَ يُّ

َ
 ف
َ
دِ ك عَدُّ

َ
   ما الحال في ت

َ
 أو ت
َ
 غ

َ
ر الم  عنَ يُّ

َ
 يّ زئِ الجُ   إمكانِ ىً ما بِ بنَ ى لِم

َ
 ات أ

َ
ذ  ن ت

ُ
أخ

ِ  ىنحَ مَ 
ّ
ل
ُ
 ة على رَ يّات وهي قادِ الك

َ
 أ

َ
سهِم في ت

ُ
 مامِ ن ت

َ
 ها، أو ت
َ
ر مَ غ   ىً عنَ يُّ

َ
 لِأ

َ
 لِم
ً
ن مِ التَّ  ةِ غيَ ها بِ عِ وقِ جزاء تِبعَا

ُّ
 مَك

َ
 ها لِ يحِ رجِ ن ت

َ
   . ودقصُ  مَ يء  ش 

لاحَظِ  نَ مِ و  
ُ
  الم

َ
  ينَ يما بَ راق فِ راك وافتِ شتِ اقاط نُ  ناكَ هُ  نَّ أ

َ
 مُصط
َ
 ح السِّ ل

َ
 ياق ومُصط
َ
 ل

ُ
 : وهي ، ى خرَ حات أ

يم  .1 نظِّ
 
ظام والت ِّ

 
 الن

 عنِ يَ  
َ
 ي مُصط
َ
 ظام بِ ح النِّ ل

َ
 لقة عَ بارَ عِ   هُ نَّ أ

ً
ي ا  ؛ (Wahba, 2007, p. 647)وانين معينة"  ن "إطراد الحوادث طبقا

َ
ستِمرارها أو  أ

تَابُعها  
َ
مهايق  بِتَنسِ ت

ُ
    وانتِظام في ظِلِّ ما يَحك

َ
ت لا 

َ
 سِ ف

ّ
 م عَ تَّ حَ تَ  ويَ ير إلا

َ
 ل

ُ
 وع لِ ضُ يها الخ

ُ
"حصيلة اجراءات تنظيمية    وَ لِتَغدُ   ةدَ دَّ حَ مُ   وط  رُ ش

وتناغم"   تجانس  في  يترتب  او  ينجز  منهج  وفق  على  يَ بِ   كَ وذلِ   (Al-Nouri, 2015, p. 52)تتمحور   عُمُ   يهِ عنِ ما 
ً
   ؛وما

َ
 أ

َ
أ م    هُ نَّ ي 

ُ
يَحك ما 

 ر بِ ناصِ العَ 
َ
 ها وِ يمِ نظِ ت

ُ
 لِأ

ً
نَة   سُس  فقا لائِ  مُعَيَّ هات  مَعنِ م  تُ وَجُّ

َ
ة بِ ت وصِل ذاتِ يَّ  ياق  ما. سِ لِ  هاها تُ

  
َ
التَّ مّ أ  نظِ ا 

َ
ف  يم 

َ
ش  وضَمُّ   

ُ
"التأليف    يءهو 

َ
ش  آيء  إلى   ومِ   ؛(Al-Fayruzabadi, 2008, p. 1624)خر"   

َ
ؤ
ُ
الم دِ نَ 

َّ
مُنا  ك ذلِكَ  نَّ 

َ
  ط أ

مات  
َ
رتِ   بِمُلائ

َ
دَة  ة  يَّ يبِ ت  يُ لِ   مُحَدَّ

َ
 بِ   يَ دّ ؤ

َ
ل حَصِّ

ُ
   ةِ يَّ هائِ النِّ   ةِ الم

َ
   ظام  نِ   فقِ على وِ   يَ بُنِ   يء  إلى ش 

ُ
   بارِ اعتِ بِ   كس أو العَ   ياقالسِّ   كَ ذلِ وم بِ مَحك

َ
يم  نظِ التَّ   نَّ أ

ختارَ يّ هو الآلِ 
ُ
 ات الم

َّ
 خضَ تي يَ ة ال

َ
 وم عَ قُ ها أو يَ ع ل

َ
 يها النِّ ل

َ
   ودقصُ ظام الم

َ
 يم  نظِ ام التَّ وَ وما ق

ّ
   ات  إجراءإلا

َ
مُستَهدَف يُبنَى    ياق  سِ   في ضَوءِ   تمَّ ت

 عَ 
َ
 ظام.النِّ  كَ ذلِ  يهِ ل

يق .2 نسِّ
 
ق والت س 

 
 الن

عرُوفِ  
َ
   مِنَ الم

َ
   نَّ أ

َّ
 ق تِبعقَّ حَ تَ يَ ما سَ   ؛(Madkour, 1983, p. 200)"  ل ش يءق هو "ما كان على نظام واحد في ك سَ الن

ً
 لِ   ا

َ
  طِ رابُ ت

 
َ
 وت

ُ
عَ آل بِ ناصِ ف  مَت  ِ

ّ
نُظ  ر 

َ
لِ رِ ط ما  القابِ وَ التَّ   كَ ذلِ   يَ تُعطِ يقة   ه   جُّ

َ
ت ما؛سِ   حتَ ع  استِناد   وذلِكَ   ياق   عناصر    على  عن  عبارة  "النسق  نَّ 

َ
أ

  "
ً
 ديناميا

ً
، وتفاعل النسق مع المحيط يجعل منه نسقا

ً
ولا    ،(Miftah, 1996, p. 213)متفاعلة في ما بينها ومتفاعلة مع المحيط أيضا

   ة مِنرَيبَ 
َ
د    نَّ أ

َ
 لِ ذلِكَ ق

ً
مَّ طِبقا

َ
   م  قائِ   ظام  نِ ت

َ
د  يم  نظِ على ت  يسير عليه ووفقه،    "أن لكل ش يء  راضِ افتِ   في ضَوءِ   مُحَدَّ

ً
 يحكمه ونظاما

ً
قانونا

العلاقات   من  متناسقة  مجازية   
ً
صورا أنتجت  الأشياء،  كل  على  ومعممة  ودقيقة،  ومفصلة  واضحة  القوانين  هذه  كانت  وكلما 

ومتمماتها  مثيلاتها  ومع  ذاتها  في  وعشوائية  بل  متناقضة،   
ً
صورا ينتج  القوانين  تعدد  فإن  وبخلافه،  النظام؛  ذلك  وفق  المنسجمة 

 .(Abdeen, Nano, & Al-Jabi, 2011, p. 7)خر" لآ وقرائنها، وكذلك الحال لو أن القانون طبق على بعضها دون ا

القَ جدُ ويَ   بِ ر   ول 
َ
   نَّ أ

َّ
 بِنيَ ق  سَ الن

َ
ق عَ ة  بَت  رُتِّ وِ ناصِ د  لِ رها   

ً
لِ فاتِ صِ فقا    يَ هِ نتَ تَ ها 

َ
ن،   ىً بِمُعط حِ   مُعَيَّ    ينِ في 

َ
ذلِ النِّ   نَّ أ ى 

َّ
ط

َ
يَتَخ   كَ ظام 

 بِ 
َ
   يمات  نظِ ت

َ
   ة  يَّ كلِ ش

َ
 ة مُعتَمِدَة على مُ يَّ ها غائِ ل

َ
   كَ وذلِ   ر؛ناصِ العَ   لكَ تِ لِ   ة  يَّ فاتِ صِ   مات  لائ

َ
لِم    ، يقنسِ ى التَّ عنَ ما مُسنَد 

َ
ن "تعقيب  ة عَ بارَ هو عِ ف

بصفات   إدارَ مِ   ذلِكَ   ققَّ حَ تَ ويَ   ؛ (Al-Thanawi, 1996, p. 519)متوالية"  موصوف  تِبعوزِ التَّ بِ   رِ ناصِ العَ   ةِ ن  لِ يعِ   
ً
   جراءات  ا

َ
  عَ مَ   ة  يَّ يبِ رتِ ت

   ات  يّ لِ مَ عَ 
َ
   ة  يَّ يمِ نظِ ت

ُ
 خرَ أ

َ
 ى ت
ُ
مَة لِ ك وِّ

َ
هات  ون مُق سَقِ   تَوَجُّ

َ
ة  ن نَة  يَّ  تَ ر سَ ناصِ العَ   لكَ تِ فِكرة  ما لِ   بِ سَ حَ بِ   يقِ نسِ التَّ وبِ   مُعَيَّ

َ
سَق  مُحَ أ بِنيَ نش

َ
د  ة بِن

  دَّ

لِّ 
ُ
ث في ك ة.  أو مُحَدَّ  مَرَّ
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   كَ ذلِ بِ  
َ
 ف
َ
مِ   نَ مِ   نَّ أ

َّ
سَل

ُ
كِرَ آنِ لِم   هِ بِ   الم

ُ
 مِ ا ذ

ً
 فا

َ
 ن مُصط
َ
يَ ل  حات 

َ
بِ يَّ بَ ت  لِ ات  يّ ها آلِ أنَّ ن 

ً
بَعَة بِغيَة  تُ ما سَ   تمامِ مُتَّ

َ
 مُ بِّ ل

ً
 ي آخِرا

َ
 بِ   ةقَ لِ نط

ُ
  ق  رُ ط

 
َ
 إمكانِ يب بِ سالِ وأ

َ
عَدّ ها أ

ُ
.ياقات لاحِ سِ  ن ت

ً
 قا

وب .3
ُ
سل

ُ
ة والأ

 
رِّيق

 
 الط

أتِ  
َ
 ت

ُّ
الط حِ ي 

َ
ل
َ
صط

ُ
لِم  

ً
جَمعا    رُق 

َّ
 ة  يقَ رِ الط

َّ
التوصل  مَ بِ تي  ال يمكن  الذي  والمستقيم،  الواضح  الطريق  أي  المنهج،  "هي  عناها 

معينة"   غاية  إلى  فيه  النظر     باعِ اتِّ وبِ   ؛(Saliba, 1982, p. 20)بصحيح 
َ
   ة  يقَ رِ ط

َ
ل ل  سَيَتَحَصَّ ة  عنَ نا  مُعَينَّ

َ
 ى  الم

َ
 قصُ الم

َ
أ بِ خِ ود   

ً
اق   ي سِ يرا

د؛    كَ بِذلِ و   مُحَدَّ
َ
ل ق  بغِ دَ سَيَتَحَقَّ

َ
ن ما  بِ ينا   ي 

ُ
 أ

ُ
يُعَدّ لِأ   ل  قابِ   وب  سل مُعتَمَدسِ   ن   

ً
 ياقا

ً
 ا

َ
ف  ، 

ُ
 الأ

ُ
في  سل الشخص  به  يتسم  ما  الأصل  "في  وب هو 

هُ  ؛ (Wahba, 2007, p. 61) "التعبير عن أفكاره وتصوير خياله وتخير ألفاظه وتكوين جمله. ولكل أسلوبه الخاص نَّ
َ
ي أ

َ
سار مُنتَهَج  مَ  أ

   في إتمامِ 
َ
عتَمِد على آلِ   دِ قصَ الم

ُ
   ة  خاصَّ   ات  يّ والم

َ
ذ مَنحَ ت

ُ
وِّ   ىً أخ

َ
ن يُك  ياقن سِ مُعَيَّ

ً
سِم  ا

َّ
 ن مَ مِ   ما يَت

ُ
ما "يطلق على ما يتميز  بِ مال  الجَ   لمِ عِ   ورِ نظ

  .(Wahba, 2007, p. 61)من طراز خاص" به فنان أو عصر معين 

ياق ِّ
  الس 

 
 ب   ي  يمِّ صمِّ الت

 
  ين

 
 ةدام  ستِّ الإِّ ثار و ندِّ  والإِّ كرارِّ الت

  
َ
 على ماأسِ ت

ً
مَّ ذِكره    يسا

َ
ختَصّ   ياقالسِّ   يُعَدّ ت

ُ
   الم

َ
ِ في الخ

ّ
هُ    ثالباحِ   رَأيِ بِ   يّ العَرَبِ   ط نَّ

َ
 ظام  نِ أ

َ
   تاج  نِ   حداثِ يُعتَمَد لِ   يّ رطِ ش

َ
   يّ نِّ ف

َ
  هُ ل

صُ 
ُ
رَت لِتَأتِ يَّ وصِ خ م عَ   عَ مُنسَجِمَة مَ   يَ ة جُيِّ

ُ
 ما يَحك

َ
 يها مِ ل

َ
ق ذلِ سَ وَ بِ   فكار  ن أ    ةِ يَّ نائِ )البِ   عَبرَ   كَ ط  ما ويَتَحَقَّ

َّ
 شيِ والت

َّ
ن  ناء مِ يب والبِ ركِ يد والت

 النَّ   ةِ جهَ وِ 
َ
 ة لِ يَّ نِّ الفَ   رِ ظ

َ
   لَ شمِ ت

ُ
   لّ ك

َّ
 الأجزاء ال

َ
   كلِ ل على الشَّ دُ تي ت

َ
 وك

َ
   يف
َ
 تَ د لِ عاضَ تَ ت

ُ
   ونَ ك

ُ
 ك

ً ّ
؛ماسِ تَ  مُ لا

ً
  جهُ نتِ وما يُ   ةِ نيَ البِ   نَ ة مِ قَّ شتَ وهي مُ   كا

الدّ حلِ التَّ   والنِّ   يّ لِ اخِ يل 
َّ
ال يَ ظام   ذي 

ُ
التَّ   مها؛ حك يَ حلِ وهذا  العِ كشِ يل  بَ ف   ناصِ العَ   ينَ لاقات 

ُ
وط التَّ رُ ر  الدّ واصُ ق     ظامِ لنِّ لِ   يّ لِ اخِ ل 

َ
ه(  فسِ ن

(Al-Shadidi, 2023, p. 604) ّونِهِ الجانِبِ   ، ويُعَد
َ
صمِيمِيّ بِك جمَلِ العَمَلِيّاتِ   العَقل التَّ

ُ
ة لِلسِّ   الجرائِيّ لِم   رَ  ويَمُ   ياق البِنائِيَّ

ً
بِمَراحِلَ وِفقا

حاوِرِ 
َ
صمِيمِ   لِم  بَدء  التَّ

ً
مِنَ ا تَكامِل الفِكرَةِ وُصُ    

ُ
الم نجَزِ 

ُ
الم إلى   

ً
   ؛ولا

َ
الأ

َ
ةِ ف صمِيمِيَّ التَّ    نظِمَةِ 

َ
رِ ك ير ؤرِيّ و والبُ   يطِيِّ الشَّ

َ
ما هي    هاالنتِشارِيّ.. وغ

 سِياق
ّ

صمِيمِيَّ   ات إلا
َ
نَّ    ؛ةت

َ
ذلِكَ  وأ

َ
ة ك صمِيمِيَّ سُس التَّ

ُ
وانِ هي  الأ

َ
 ق

َ
نظِيمينَ أو سُن

َ
ة لِضَبطِ وت باعِيَّ ِ

لّ   ن إتّ
ُ
مَفاصِل العَمَل لِلحُصُولِ على    ك

ها هَدفِيّ 
َ
واتِجَ ل

َ
دَةن  ، و ات مُتَعَدِّ

َ
بعِ أ

َّ
ضاءبِالط

َ
م يَأتِ مِن ف

َ
ور في صَيرُورَتِه، و  نَّ ذلِكَ ل ها الدَّ

َ
ة ل

َ
وِيل

َ
وضُوع  بَل عَن مَسِيرَة  ط

َ
عَمُقِ في هذا الم لِلتَّ

   يِّ ورِ رُ الضَّ   نَ مِ 
َ
ن ن 

َ
 فهَ أ

َ
   تاجِ في النِّ   يّ يمِ صمِ ياق التَّ ة السِّ يعَ بِ م ط

َ
ِ الخ

ّ
  ي تالِ ط

ً
 التَّ مِن خِلالِ  يا

َ
د  ا  لِم   قِ رُّ ط

َ
 العَرَبِيّ    هِ بِ   رَّ مَ ق

ّ
ط

َ
 مِ الخ

َ
ت لات  وُّ حَ ن 

 
َ
 وما ق

َ
 يهِ د آل إل

ً
 . لاحِقا

مر    ةِ حَقيقَ في   
َ
نَّ  الأ

َ
م هو ما يَقُ أ دَّ قَ

َ
 وم عَ ما ت

َ
 ل

َ
 إ  نّ يهِ ف

َ
   هِ جويدِ جتُهِدَ في ت

َ
ةِ   تاجهنِ ى  لِيَحظ  وف وِ ة الحُرُ سَ ندَ نها هَ ير مِ عايِ مَ   بِعِدَّ

ً
فقا

   يزان  لِمِ 
َ
رِيقِ وذلِكَ عَن    ةتَ ثابِ   دَ اعِ وَ وق

َ
"تقدير أبعاد الحروف، ورسم أشكالها وفق نسبة معينة، تستمد جمالها من طبيعة الأشياء،    ط

-Al)وتعد )النسبة الفاضلة( التي وضعها ابن مقلة من أولى المحاولات التي أرست هذه العلاقة وقيدت الخط بنسبة ثابتة لاتتغير"  

Husseini, 2002, p. 39)  ، ِيّ مالِ نها ما هو جَ وم   
َ
 يَّ نِّ يَعتَمِد مُخرَجات ف

َ
ت  يَّ ينِ زيِ ة 

َ
 كان

ً
 ة

َ
ت  وعَ   ة؛يَّ يرِ عبِ ت أو 

َ
   يهِ ل

َ
أ دَت  جَسَّ

َ
ل ت

َ
وُّ حالات التَّ   مث

َ
ر  ط

صَوُّ   ةِ يَّ يفِ ظِ الوَ   ةِ الحاجَ   نَ نتِقال مِ الا   برَ عَ 
َ
نَوّعات    ة  خارِجَ   رات  إلى ت

َ
بّي حاجات جَ   ة  يَّ مَظهَرِ   ياغات  لِصِ   بِت

َ
ل  وهُ   ؛ةيَّ مالِ تُ

َ
 نا ق

َ
 الخ

َ
ف

َ
 د وَق

ّ
اط  ط

بَ     ينَ ما 
َ
لِ وِ   يّ بنِ الم  

ً
مَطِ   ياق  سِ فقا

َ
)القاعِ   يّ ن ل  ِ

ّ
 يَّ ة الأساسِ دَ يُمَث

َّ
ال  ة 

َ
ت  تي لا 
َ
   ل دَّ بَ ت

َ
ت  تَ ولا 

َ
مَ يَّ غ    نمَ الزَّ   عَ ر 

َّ
 وال

َ
ت بِ صِ تَّ تي   قرار؛ستِ والا   ةِ ومَ يمُ الدَّ ف 

 
َ
 الأ

َّ
ال حَ مر  بِ ذي   دا 

َ
 مِ   يرِ ثِ الك

َ
أ يُ ن   عَ   قَ طلِ ن 

َ
ثابِ ل مَ (Al-Musa, 2009, p. 20)ة(  تَ يها  وما   مَ   يّ بنِ ، 

ُ
بِ ومَ حك  

ً
عَ   ياقات  سِ ا رَجَت 

َ
   نِ خ

َ
 الم

ُ
  وفِ أل

ل   برَ عَ  ة  رَ مُغايِ  لات  بِتَحَوُّ  نَقُّ
َ
  ينَ بَ   هت

َ
خرَ حال

ُ
صِف بِ ة وأ تَّ

َ
 الحَ ى ت

َ
  ةِ داث

َّ
حُ ال

َ
 ول  تي ت

َ
 وِّ ة مُتَحَ ورَ يرُ ت وصَ صل ثابِ بَينَ أ

َ
 .ةل

 بِ  
َ
   الحالِ   ةِ بيعَ ط

َ
 قَ ف

َ
الفَ د طال    نّ ت هذا 

َ
   لاتِ حَوُّ التَّ   نَ ة مِ سِلسِل

َّ
لِتُفض ِ تي  ال رَت 

َ
وات

َ
يات  بِ   يَ ت

َ
ستَقِرَّ   مُعط

َ
مَ   ت   ة  يَّ ياقِ سِ   سارات  على 

 يّ ورِ ضَرُ  نها ما كانَ ة مِ يدَ دِ عَ 
َ
 أ
ً
 ن يَ ا

ُ
ت نها ها، ومِ قاءِ بَ بِ  لبث

َ
ة في   ما زال  غَّ التَّ و  لِ حَوُّ التَّ مُستَمِرَّ

َ
ر لِأ ة تُماش ِ يَّ مالِ جَ وغايات  هداف  يُّ

َ
ي ما  ة مُستَحدَث

 
ُ
ك في  ر  يَّ

َ
أخرى    كان، ومَ   مان  زَ   لِّ يَتَغ الى  والتشظي  الاتباعية  والنُظم  والقواعد  الثوابت  من  الانطلاق  على  في جوهره  التحول  و"يرتكز 

ضمن سلسلة مترابطة تفرز نتاجات نوعية دائمة التبدل    جديدة تأخذ السمة النمطية لوقت ما، ثم ما تلبث أن يعتريها تحول اخر

 . (Abdul Amir, 2014, p. 9)فية" والجديد الفلسفي ضوء جدل مستمر بين ثنائيات القديم 

بُ    مِ   دَّ لا 
َ
أ ت  ا  دايات بِ   ناكَ هُ   نَّ ن 

َّ
   لاتحَوُّ التَّ   لكَ تِ ستَهَل

َ
 قَ ف

َ
انط  وَ د 

َ
ف    نّ ى 

َ
 الخ

ّ
  شرُ مَ   ط

ً
 بِ وطا

َ
لِ   كانَ   يّ  ياقِ سِ   صل  أ  

ً
قا

َ
ل
َ
  ياقات  سِ مُنط

   ة يدَ دِ عَ 
َ
 بدَ ن مَ مِ   بَعدَ ذلِكَ   لِيَنصَرِف

َ
 أ كان

َ
 يَّ ظيفِ هدافه وَ ت أ

َ
ل على غ  يرِ ة بَحتَة لا يُعَوَّ

َ
 ها إلى أ

َ
 ما عَ   حَ صبَ ن أ

َ
 لاحِ   يهِ ل

ً
  ضلِ فَ بِ   كَ وذلِ   ؛ والآن  قا

الى   بعد تحويلها من واقعها الرمزي أو العلامي المجرد  التي يمكن توظيفها  تتمتع بعدد من الخصائص المميزة  "أن الحروف العربية 

مظهرها   في  اللغة  يمثل  بصري  دلالي  معطى  الى  تتحول  الكتابي حيث  النظام  او  النسق  من خلال  والمفهوم  المقروء  المعنوي  الواقع 

غنية   جمالية  صورية  ابعاد  ذات  تشكيلية   
ً
قيما الشكلية  التنوعات  او  التحولات  عبر  وتعكس  تكتسب  ان  يمكن  ثم  ومن  المرئي 
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لاها مِن    ،(Daoud, 1997, p. 2)ندسية واللينة"  بالدلالات عبر التصميم بالخط العربي بانواعه اله
َ
وسَيَتِمّ ذِكر تِلكَ البِدايات وما ت

 
َ
حوِ الآت لات على النَّ  :يتِ حَوُّ

وب  .1
ُ
كت وق إلى م 

ُ
نط

 
ل الم و  ح 

 
 ت

قَد
َ
   ل

َ
 كان

َّ
الن ة ت 

َ
   شأ

ُ
 الأ

َ
لِ ول    وفالحُرُ   لكَ تِ ى 

َ
 صوات أ

ً
دِّ   ا

َ
تُؤ مَقاصِد  ت 

َ
ل
َّ
ك
َ
بِ ش  ي 

َ
 تِ يعَ بِ ط

َ
أ  ها 

َ
ت  
ً
   ةيَّ واصُلِ غراضا

َ
ة سِ   ها ل خاصَّ ياقات 

 ق عَ فَ تَّ ة مُ يَّ ضعِ وَ 
َ
مهايها  ل

ُ
حك

َ
تو   ؛ ت

َ
بِث
َ
   ما ل

ّ
 إلا
َ
 لِ يَّ مزِ رَ   إحالات  ن نَهَضَت بِ  أ

ً
ى عَيانا

َّ
تَجَل

َ
 لِ بُنِيَت وِ   عان  مَ بِ   يَ تُفض ِ ة ت

ً
رِك بِفِكرِ   واسِمَ قَ فقا

َ
شت

َ
  ة  يَّ ت

ر عَ عبِ التَّ   تُبَرِّ  ير 
َ

ش  بِ يء  ن  ما  دَة    ر  وَ صُ   عتَمَد   مُجَرَّ
ُ
وَسائِلَ   ت

َ
بِّ لِ   ك

َ
   يَ تُل

َ
وَ أ  

ً
ز يَّ يفِ ظِ غراضا عَزِّ

ُ
ت تِ ورِ دَ بِ   ة  بِ يَّ لِ واصُ التَّ   لكَ ها   عَ   يقِهاوثِ تَ ة 

َ
ط   يقِ رِ ن 

لِ دوِ التَّ  حِ   يِّ واصُلِ التَّ   طاقِ النِّ   نِ عَ   تَخرُجَ ين  في  عتاد 
ُ
غَ و ها  ينِ الم

ُ
   لِتَبل

َ
 زمِنَ أ

َ
وأ ماكِن  ة 

بِ مُختَلِفَ  فاقِ ضلِ فَ ة  التِّ داوُل     والتَّ يها 
َ
الوظيفي    ؛والنتِشار  عَل البعد  "يأتي  إذ 

 عن مبدأ التدوين والتوثيق، ذلك أن مهمة الخط أو الكتابة هي تدوين  
ً
تعبيرا

نص ما، لغرض التداول بين الأفراد والجماعات، والبقاء على الزمن وتحقيق  

 . (Bahiya, 2007, p. 4)عبر الأجيال"   التواصل، من خلال ذلك

باتَ بِ   لِ   هذا 
َ
عَ رُمُ   صواتِ ل ق 

َ
يُطل  وز 

َ
الكِ ل    ةتابَ يها 

َّ
 وال

َ
ت ها  ورِ دَ بِ ي  جرِ تي 

لِ وِ   
ً
ضَ    ياق  سِ فقا عَرَّ

َ
 إلى  ت

َ
   لاتِ حَوُّ التَّ   نَ مِ   ة  سِلسِل

َّ
بِ ال لاحَت  صبَحَتتِ نَ تي 

َ
أ   يجَة  

 النُّ 
َ
 قط

َّ
ال مِ تي  ة   سَيَنجَلي 

َ
الخ  نها 

ّ
زامِنَ   هِ بِمَراحِلِ   بيّ رَ العَ   ط

ُ
ت   ضافات  لِ   ةِ الم

َ
رَأ
َ
ط

عَ  على   
ً
اللحن    هِ ياعِ ضَ   مِ دَ حِرصا فبدأ  بالعجم  العرب  اختلاط  "كثر  أن  بَعدَ 

لغتهم. في  مزاياه  ..يظهر  ورأوا  نفعهما  لمسوا  فلما  والأعجام  الشكل  وابتكروا  اللحن  من   
ً
أبوابا استعمالهما،  مفوضعوا  شاع  ا 

الكتب  واستحسنوا شكلهما  في  إشكالها"    ...ووجودهما  من  يصون  وشكلها  استعجامها  من  يمنع  الكتب  اعجام   ,Al-Kurdi)وقالوا 

1939, pp. 73-74)صُورَ   تَبدُوَ لِ   ؛
َ
مَ   ة  ك حَتَّ

َ
 عَ   ت

َ
 ل

ُ
الخ بِ رُ يها  جَ سِ وج  مُ   يد  دِ ياق   نَهَضَ  هُ 

َّ
عَل

َ
بِ ستَ ل  

ً
ا
َ
مُزاوِجَ درَك راءَت 

َ
ت   آثار  

ً
 ة

َ
ق بِما    يَثبُتَ لِ   بلهلِما 

 
َ
لَ بَينَ ق حَصَّ

َ
 سِ بَ   تابة  كِ   نومُستَحدَث مِ   يمدِ ت

َ
 رَسَت عَ   ة  يط

َ
سَةل

َ
دِّ يدَ دِ جَ   يها لم

َ
ؤ  ة تُ

َ
 هدافي أ

ً
بَلوَر ضِمن سِ   ا

َ
ت
َ
حَوُّ ت

َ
غَ   هِ لاتِ ياق مُستَمِر في ت

ُ
  لِيَبل

ىً  ما كانَ 
َ
   ينات  بِتَحسِ   كَ ى يَتَجاوَز ذلِ تّ حَ  مُبتَغ

َ
نات  ولِتَتَمَظهَ   وح والفِهمضُ الوُ  بِغيَةِ  وفِ لحُرُ لِ   ة  يَّ كلِ ش مُدَوَّ

َ
  صُ ها وُ تِ يَ مِّ هَ ل حِفظها لِأ يَسهُ   ر ك

ً
ولا

   ل  راحِ إلى مَ 
َ
ر الحَ ق وَّ

َ
ط

َ
لَ يها لِ رف فِ د ت ِ

ّ
تِبَت بِ   يُمَث

ُ
   هِ ما ك

َ
 بِ هذا القَ   ومِن  ف،صاحِ الم

َ
راهُ في الم

َ
 ل إِ صَ وَ   ف وماصاحِ يل ما ن

َ
  يّ بِ رَ رف العَ الحَ   يهِ ل

 
َّ
عَ ال طلِقَ 

ُ
أ  ذي 

َ
بِ ل  يهِ 

َ
ِ الخ

ّ
صحَفِ   ط

ُ
بِاستِقامَ   يِّ الم سِم 

َّ
ت
ُ
سِ القائِ و   هِ حُرُوفِ   ةِ الم على   يُ   ياق  م 

َ
أ يُعَدّ مكِن     ن 

َ
لِ مهِ ت  

ً
   ياقات  سِ يدا

َ
عَ   يرة  ثِ ك  سارَ 

َ
يها  ل

 
َ
 الخ

ّ
مايّ بِ رَ العَ  ط

َ
 . (1) كلِ بِالشَّ    ك

2.  
ُ
 ن مُ وج ع  رُ الخ

 
 ض   قت

 
 صل ى الأ

م يَزَل   
َ
 ل

ّ
ط

َ
غَ ما وَصَلَ تّ حَ العَرَبِيّ    الخ

َ
   ى بَل

َ
 بِ يهِ لاحِ إل

ً
نَة    وف  إلى حُرُ   هِ انتِقالِ قا يِّ

َ
وطها  ت  يَ مِّ سُ   ل

ُ
ط

ُ
 ـ)بِ خ

َ
تي    ؛(ةوبَ نسُ الم

َّ
 وال

َ
غلب  كان

َ
ت ت

 عَ 
َ
  يها  ل

ً
بلا

َ
لا ق عرَفو   ةبَ صِفَة الصَّ

ُ
وطها    ت

ُ
ط

ُ
 ـ)بِ خ

َ
 وزُ الم

َ
ما  بِهذا    ، (ةون

َ
نسُ ف

َ
وط الم

ُ
ط

ُ
   ةوبَ الخ

ّ
   نِ ها عَ قتِ ياح في وَ  انزِ إلا

ُ
 الخ

ُ
   وطِ ط

َ
 وزُ الم

َ
  لِيَستَمِرَ   ةون

بَدُّ 
َ
 بِ مُرُ   هِ تِ لا بِت

ً
   اجتِهادات  ورا

َ
مسَت لِ مِ   ة  يَّ خصِ ش

َ
 تَ نها ما أ

ُ
 دَ قاعِ   ونَ ك

َ
 مِ   يّ  ياس ِ قِ   قاق  اشتِ بِ   تَدِئبيَ   ياق خاصّ ها سِ ة ل

َ
   هِ قتِ سائِد في وَ   وع  ن ن

َ
ما  ك

خرَ   ثالِ في مِ الحال  
ُ
طوط  أ

ُ
رَجَ بِخ

َ
 ى مِ ما خ

َ
ِ ن خ

ّ
   ط

ُ
 و   ؛(2)  كلالشَّ ضِمن    ومارالط

َّ
 ى بِ نها ما يُسَمَّ تي مِ ال

َ
ِ خ

ّ
   ط

ُّ
 الث
ُ
 ل

َّ
 دا بِ ذي بَ ث ال

َ
  ة  يَّ ياسِ قِ   بعاد  أ

   ؛(Al-Jubouri, 1962, p. 51)"وذلك ان قلم الطومار الذي هو اجل الاقلام... وقلم الثلث منه بمقدار ثلثه"    ؛ةرَ مُغايِ 
َ
  حَتّى ما أ

َ
بِث

َ
ن ل

   يُصبِحَ لِ 
َ
مُعتَمَدن  

ً
 وعا

ً
يَ   ا    عدَ بَ هذا  نا  ومِ إلى 

َ
ت في  وضه 

َ
وُّ خ

َ
   ر  ط

َ
 أ

َ
 خ
َ
 عَ عِ بَ   ة رَ سائِ   دَ واعِ قَ بِ   ىً مَنحَ   ذ

ً
 مّ يدا

َ
ت بِ دَ يَّ قَ ا   تَ لِ   هِ ت 

ُ
   ونَ ك

َ
ياق  حُكم سِ   حتَ ت

   يددِ جَ 
َ
راهُ ما ك

َ
     (.3) كلِ في الشَّ ن

ع .3 ر الإستِّ و 
 
ط

 
ي  الت  مالِّ

  
َ
 ن

َ
أ
َ
ق  مِ   تش

َ
ل
َ
نط

ُ
ن هذا الم

 
َ
 نوَ أ

َ
أ  اع 

َ
إضاف في    ة  يَّ مالِ جَ   ة  سهَمَت 

ى   تَعَدَّ
َ
لِتَحُ الرَّ ت ما هو    ونَ دُ   ولَ تابَة 

 
َ
   خدامِ استِ بِ   يّ يدِ قلِ ت

َ
 أ

َ
مِ كث  ر 

َ
ن   وع  ن 

نِتاج   سُس  و   دواحِ   في 
ُ
أ هُ 

َ
ل لٌّ 

ُ
ك

 (1كلَ)ش َ

(2كلَ)ش َ (3كلَ)ش َ   
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َ
بِ يَّ يمِ صمِ ت    ددَّ حَ مُ   ياق  سِ ة 

َ
عَ جرِ ت  ي 

َ
 و   يهل

َّ
بِ تي  ال يَت   سُمِّ

َ
   ةِ تَّ السِّ   قلامِ الأ

ُ
فَ الم

َّ
ة وَظ

نائِيّ 
ُ
ث
َ
ياقِ    ة  مُتَلازِمَ   ات  ك السِّ في  إثرها  رَى 

َ
قسِ ن

َ
ت ها 

َ
ل وحَة  

َ
ل
َ
ك صمِيمِيّ  مَساحِيّ  التَّ يم 

لِلنَّ  مَكانِيّ  نظِيم 
َ
سَطر    صّ وت    بِوَضِعِ 

ُ
ل
ُّ
الث  ِ

ّ
ط

َ
ويَلِ بِخ ر  سَطرَين    يهث 

َ
أكث ِ  أو 

ّ
ط

َ
بِخ

سخ 
َّ
ةذلِكَ   مِثالو  ، الن ة بِالقاعِدَةِ البَغدادِيَّ يَّ ِ

ّ
ط

َ
ما  القِطعَة الخ

َ
   .(4كل )الشَّ في  ك

انتَ تّ حَ   لِ يّ ثمانِ العُ   ندَ هذا عِ   لَ قَ ى   تَ يَ ين 
َ
   ياق  سِ مِن    رَ وَّ ط

ُ
   يّ  نائِ ث

ُ
ث ما   يّ  لاثِ إلى 

َ
ك

الفَرَمان     اتِ في 
ُ
ة الم

َ
ل ِ
ّ
الهَمايونيّ"  لِـ  مَث أو  الدّيوانيّ   

ّ
بالخط يُكتَب  سلطانيّ  رار 

َ
-Al)"ق

Bahnasi, 1995) عتَمِدَ   ؛
ُ
 يَضَع  سِياق    ة والم

َ
الأ ة  نواع  تِلكَ  يَّ ِ

ّ
ط

َ
  الخ

ً
لِاعتِبارات   حِكرَا

لافِ 
َ
زوِ مِنها ت

َّ
زي الت مَيُّ حوِ   بِطابِع  رَسمِيّ    ير والتَّ

َ
قسِيمات ت

َ
رَى فِيها ت

َ
  ي كِتابَةمُختار؛ إذ ن

الدِّ   ِ
ّ
ط

َ
وها  يوانِيِّ بِالخ

ُ
عل

َ
في    ت تكتب  مستحدثة  ملكية(  )شارة  سلطانية  "علامة 

يوانِيِّ    (Al-Kurdi, 1939, p. 122)الأوامر السلطانية"   ِ الدِّ
ّ
ط

َ
طهُما سَطر بِخ ويَتَوَسَّ

غراءالجَلِيّ  
ُّ
الط يها 

َ
عَل ق 

َ
ما    يُطل

َ
كلِ  في  ك فسِ ،  ( 5)الشَّ

َ
ن ةِ 

َ
اكِل

ّ
الش دِ  ها  وفي  عَدُّ بِالتَّ

نَوُّ  يّ والتَّ ِ
ّ
ط

َ
تِها عِ الخ

َ
مثِل

َ
وحات  مِن أ

َ
رَاهُ بِل

َ
وحَةِ ما ن

َّ
 .(6)  كلِ في الشَّ امِعَة الجَ  الل

يص  .4 خصِّ
 
ة والت

 
ق فار 

ُ
 الم

ة   كلِيَّ
َ
ش بِمُفارَقات   وط 

ُ
ط

ُ
الخ بَعض  زَت  مَيَّ

َ
   ت

َ
ةِ   هي   ةيَّ دِ واعِ وق حَقِيقَ في 

مرِها
َ
عَ بارَ عِ   أ  ن  ة 

ُ
رُ يَ نِ بُ   ق  رُ ط على   ت 

َ
   ىً ؤ

َ
د  ات  يّ وقِ وذ

َ
 ق

َ
 أ

َ
 خ
َ
البَ   هاذ اطِ عض 

ّ
ط

َ
  ينِ خ

سالِيب  
َ
أ
َ
   ك

َ
 ما ظ
َّ
حَ ل يها  تَّ ت 

َ
عَل ونَ   ةنَ يَّ عَ ئات مُ فِ ى سارَت 

ُ
   لِتَك

َ
 ك

ً
ة  ا  ياقات  سِ لاحِقا باعِيَّ ِ

  تّ

ت  
َ
غ
َ
داوُلِيِّ   الحَدِّ ما يَصِل إلى  بَل ص  التَّ صَّ

َ
خ
ُ
   نَ ومِ   ، الم

َ
 مثِ الأ

َ
   ةِ ل

َ
   ن مِ   راهُ ما ن

َ
سارَ على    وع  ن

 سِ 
َ
ينِ   ينِ ياق    مُختَلِفَ

َ
 ك

َ
ِ خ

ّ
   ةِ قعَ الرُّ   ط

َ
 بِ وب  كتُ الم

ُ
يَ   نها مِ   ة  فَ لِ ختَ مُ   ق  رُ ط    دِ على 

َ
 الخ

ّ
  اطِ ط

لِ العائِ   مهاشِ  الشَّ   ةِ يَّ غدادِ البَ   ةِ سَ درَ لمَ د   (؛  7)  كلِ في 
َ
 قَ ف

َ
أ  د 

َ
 خ
َ
كِ سِ   ذ   ز يَّ مَ تَ يَ   يّ تابِ ياق 

   ه  جُّ وَ تَ بِ 
ُ
 أ

ُ
 غايِ مُ   يّ  وبِ سل

َ
لِم    س  دارِ ر 

ُ
 خرَ أ

َ
ك  ى 

ُّ
   ةِ يَّ ركِ الت

ُ
ِ مَ تَ الم

ّ
 ث
َ
 بِ   ةِ ل

َ
 الخ

ّ
عِ مَّ حَ مُ   اطِ ط   ت زَّ د 

 
ُ
   دمِ عتَ الم

ُ
 لِأ

ُ
   يّ  بنِ مَ   وب  سل

َ
ت بَ ختِ او   وفِ رُ الحُ   يصِ قلِ على  مَسافات    عضها زال  ركِ 

َ
ت   مَعَ 

ة أكبَر لِمات  بَينِيَّ
َ
  بَينَ الك

َ
  .(8)  كلِ الشَّ  ماك

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

(6كلَ)ش َ   

(5كلَ)ش َ  

(4كلَ)ش َ  

(7كلَ)ش َ  

(8كلَ)ش َ  
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 وجَ تُ و 
َ
أ  مثِ د 

َ
 ل

ُ
أ  خرَ ة 

َ
ن    حوِ ى على 

ُ
 فارَ الم

َ
خصِيص    ةِ ق    ينَ بَ والتَّ

َ
 الم

ُ
الأ  سارات 

ُ
 ة  يَّ وبِ سل

َ
 ك

ُ
 تَّ الم

َ
 خ
َ
   ةِ ذ

َ
خ ِ في 

ّ
   يقِ علِ التَّ   ط

َ
نها  مِ س  دارِ مَ   ىدَ ل

 
ُّ
  ثالِ مِ ة بِ يَّ ركِ الت

َ
 الخ

ّ
  اطِ ط

َ
  لِ ثا مِ بِ ة  يَّ واليرانِ   (، 9) كلِ الشَّ بِ  يّ سارِ د يَ سعَ أ

َ
 الخ

ّ
   (.10)  كلِ الشَّ بِ  يّ نِ سَ الحَ ماد ير عِ مِ  اطِ ط

 

زالَ     وما 
َ
 الخ

ّ
في    يّ بِ رَ العَ   ط

ل  
نَقُّ
َ
سِ   ت وُ بَينَ  ة  عِدَّ لِم صُ ياقات   

ً
ا ولا

عَ   هو 
َ
بَينَ    يهِ ل وما الآن  مُستَحدَث 

إِ  على  ل  حَصَّ
َ
 اش  جات  مُزاوَ   ثرِ ت

َ
ت  ك
َ
ل

سِ   بَينَ 
َ
ك في  ياقاته     مِثالِ ما 

َ
 خ

َّ
  يِّ ط

 
ُّ
والث سخ 

َّ
 الن

ُ
الل  ث 

َّ
    ذان ل

َ
استُخلِف

 سِ مِنهُما  
َ
خ م 

ُ
يَحك  ياق 

ّ
يَ   ط  سُمِّ

بين الثل   ؛ةالجازَ بِ  ـ"هو ما كان 
َ
كلِ )في  ما  مِثل   (Al-Jabouri, 1994, p. 152)ث والنسخ"  ف  الِ وبِ   ، (11الشَّ

َ
 لِم   ةِ ضاف

َ
ت   لكَ تِ   مِثلِ مِن    لَ صَّ حَ ا 

 
ُ
النَّ زاوَ الم    ناكَ هُ   ةيَّ وعِ جات 

َ
ت ذلِ عدَّ ما  مُختَلِفَين   مجِ الدَّ بِ   كَ ى     وهذا  ؛لِجِنسَينِ 

َ
ن  بِ   راهُ ما 

َ
ِ الخ

ّ
   ط

ُ
   يِّ وفِ الك

َ
على    ور ضفُ الم بيعَتِهِ 

َ
بِط القائِم 

ة   لات  حُرُوفِيَّ
ُ
داخ

َ
حوِ  ت

َ
ةت زجِ مَعَها ي مُفرَدات زُخرُفِيَّ

َ
مت

َ
  أو ت

َ
كلِ )في  ماك    .(12الشَّ

         

 

 

 

 

 

 ا
ّ
ط

َ
ره لا سِيَما حَقل الخ وُّ

َ
ط

َ
نّ وت ةِ الفَ صمِيمِيّ بِحُكمِ حَرَكِيَّ ياق التَّ نَّ السِّ

َ
 أ
ً
مِ بِهِ بَدِيهِيّا

َّ
سَل

ُ
رات  مِنها خارِجِيَّ ومِنَ الم ِ

ّ
ث
َ
ؤ
ُ
ضَ لِم عَرَّ

َ
د ت

َ
ة  لعَرَبِيّ ق

ةِ والا  رُوفِ البِيئِيَّ
ُّ
الظ

َ
العَوامِ ك

َ
ةِ ك اخِلِيَّ رُوفِ الدَّ

ُّ
ت مَعَ الظ

َ
ق
َ
عال

َ
 عَنها، وما ت

َ
ف

َّ
ل
َ
خ
َ
ة وما ت ت، جتِماعِيَّ

َ
رَأ
َ
تي ط

َّ
ةِ ال فسِيَّ وهذا ما سَيُحدِث    لِ النَّ

يّ  مُختَلِف في   نِّ
َ
لِعَمَل  ف  

ً
ابتِكارا نِتاجِهِ  ذي سَيُستَحصَل عَن 

َّ
ال نّان 

َ
الف عِندَ  وضُوعِيّ 

َ
اتيّ والم

َّ
الذ بَينَ   

ً
بِدَورِهِ الوَسَط  جَدَلا سَيُثرِيَ  ة   مَرَّ لِّ 

ُ
ك

شكالِها وتِقنِيّاتها.
َ
عَت بِأ نَوَّ

َ
 بِتَصامِيم  ت

يَ    فُ لا 
َ
ه مِ وتنا أ نَوِّ

ُ
ن  ن 

َ
 السِّ   نَّ ن أ

َ
   نِّ ياق في ف

َ
ِ الخ

ّ
   ط

َ
ردِ ق

َ
لِق ف

َ
 يّ د يَنط

ً
   ا

ً
كِزا

َ
مَطِ   مُرت

َ
ن زِم   ة  يَّ على 

َ
لت
َ
سُس  بِ   ت

ُ
   أ

َ
 اعِ وَ وق

َ
خ رَسَّ

َ
  ت بِفَضلِ د ت

 
َ
مات  ت

ُ
   ن جَرّاءِ مِ ستُخلِفَت   إة  يَّ فِ عرِ مَ   راك

َ
   راساتودِ   جاربَ ت

َ
   ةيَّ يقِ طبِ ت

َ
 ق

َ
 د ت

َ
 ت بِ حَ لاق

َ
   فكار  أ

َ
 وأ

َ
ها ما  ثرِ على إِ   لَ لِيَتَحَصَّ   ةمُتَعاقِبَ   جيال  ذواق لِأ

 
َ
 ن يَ يُطمَح لِأ

ُ
 يّ ثالِ مِ  ونَ ك

ً
 بِ  ؛ ا

ً
دا سُسِ  لكَ تِ إذ يَبتَدِئ مُقَيَّ

ُ
 واعِ والقَ   الأ

َّ
بَعَة آنِ د ال تَّ

ُ
 تي رَسَت والم

ً
  فا

َ
مَّ ما أ

ُ
لَ ى تّ و حَ غدُ ن يَ ث   يّ مَسارِ  هِ رافِ انحِ بِ   لِيَتَحَوَّ

ً
ا

بَع مِ   ا كانَ مّ عَ  لِحَ ياق لِ ن سِ مُتَّ
َ
 مكِ ما يُ بِ   يَصط

َ
 ن يُ ن أ

َ
 ق عَ طل

َ
   ؛ يّ ياحِ النزِ بِ   يهِ ل

َّ
 وال

َ
   نهُ ج عَ نتُ د يَ ذي )ق

ُ
 أ

ُ
   يّ ماعِ وب جَ سل

َ
ج إيحاءات نتِ يُ   يّ ردِ أو ف

دَ  إِ   ؛(Al-Makri, 1991, p. 34)لالات(  أو  بِ عِ بتَ يَ سَ   هُ نَّ إذ   د 
ُ
   وجِ رُ الخ

َ
ط  تَ يَ لِ   هِ رحِ في 

َ
 خ

ّ
   ىط

َ
التَّ الم    يّ يدِ قلِ سار 

َ
فِ عرُ الم سَ وف    قائِ   قبَ يما 

ً
ما

وِ يَ بُنِ   إضافات  بِ  لِ ت   
ً
وُ يَّ خصِ الشَّ   هِ تِ ذائِقَ فقا بِ صُ ة   

ً
 جارِ خ  هِ ولا

ً
 واعِ القَ   لكَ تِ ن  عَ   ا

َ
لِأ  

ً
ة    فكار  د ومُبتَكِرا

َ
عَمَل    مُستَحدَث

َ
ك ل 

َّ
تَمَث

َ
   ت

َ
صِف  بِ   يَتَّ

ّ
  اللا

مكِنِ ة،  يَّ ألوفِ مَ 
ُ
   وبِذلِكَ مِنَ الم

ُ
هُ سَيَك نَّ

َ
إلى تبديل مظهره إلى شكل بلا ميراث ـ لم يعد يجد صفاءه إلا داخل الغياب لكل    ...ون "الساعيأ

يَبدُ  (Barthes, 2002, p. 10)علامة" 
َ
  في ذلِكَ   وَ ف

ً
عرَف بِ  ة  رَجَ دَ لِ بالِغا

ُ
 وال ( يّ الجَمالِ  فرِ الصِّ ـ)ت

َ
  بِفِعلِ   ةحاصِل

َّ
  يّ النسانِ  شاطِ )الن

َّ
ر  بِّ عَ ذي يُ ال

حُ عَ     هِ تِ يَ رِّ ن 
ُ
البداعِ درَ وق ونُ يَّ ته   زُ ة 

ُ
الم  مِ ستَ وعه 

َ
ن سَيُصبِحَ وهُ   ؛(Ghadib, 2013, p. 44)ع(  الواقِ   حوَ ر  فِكرِ سِ   نا  يَعتَمِد على  ومَيل    ياق 

لِيَتَحَقَّ   كَ ذلِ  رد 
َ
   قَ الف

َ
   تاج  نِ   كلِ على ش

َّ
وال بِ   صارَ ذي  ما   

ً
دا تُ   ة  صمَ بَ مُجَسَّ

َ
ف بِها  زَ  مَيَّ

َ
 د لاحِ عَ ت

َ
ك  

ً
 قا

ُ
 أ

ُ
   قابِل    ياق  سِ لِ   ف  مُرادِ   وب  سل

َ
يَتَحَوَّ لِأ   لَ ن 

(10كلَ)ش َ (9كلَ)ش َ   

(12كلَ)ش َ (11كلَ)ش َ  
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   إلى ما  هاعدَ بَ 
َ
أ يَ يُمكِن   ن 

ُ
   ؛يّ ون جَمعِ ك

َ
بِ قَ ف ر 

َّ
ث
َ
تَأ
َ
ت  وعات  جمُ مَ   هِ د 

َ
 تَ ف

ُ
 إيّ ه مُنتَهِجَ ذوَ حَ   وَ حذ

ً
لِ ة ق عَ   مِنهُ   تَظهَرَ اه 

َ
 ما يُطل

َ
 يها  ل

َ
ما  يَ سِ   سِ دارِ بِالم

 
َ
ِ الخ

ّ
  ؛نهاة مِ يَّ ط

َّ
 د سِ تي سَتَعتَمِ وال

َ
 ما وهك

ً
 يَّ كِ رَ من حَ يك ضِ والِ ذا دَ ياقا

َ
 ة ت

ُ
 رَّ مِ ستَ ة مُ يَّ دِ وال

َ
  نِّ فَ ة لِ دامَ ستِ ن ال ضمِ ة ت

َ
ِ الخ

ّ
 .يّ بِ رَ العَ  ط

ط )
َّ
ط

َ
خ
ُ
   (.1ويُمكِن إِيجاز ما سَبَق مِن خِلالِ الم

وع؛ وبِذ   يف والنَّ
َ
مّ والك

َ
يها الك

َ
مَ عَل

َ
رُوف حَك

ُ
ةِ وَسط ظ رئِيَّ

َ
د وَصَلَ لِنِهايَتِهِ الم

َ
تاج ق  النِّ

نَّ
َ
دِ أ

َّ
ك
َ
ؤ
ُ
اطِ  مِنَ الم

ّ
ط

َ
ن على الخ لِكَ سَيَتَعَيَّ

سهِم ف
ُ
تي سَت

َّ
ةِ ال يفِيَّ

َ
رهُون بِالك

َ
لائِم ضِمن نِتاجه الم

ُ
وعيّ الم يّ والنَّ مِّ

َ
ي في العتِبارِ الك ِ

ّ
وَخ رعِي التَّ

َ
ن يَست

َ
كل   أ

َ
ناهَى بِش

َ
ذي ت

َّ
ى ال

َ
بتَغ

ُ
حقِيقِ الم

َ
ي ت

مُحَدَّ  ة  انتِقائِيَّ رُؤيَة  عتَمِد 
َ
ت رِيقة  

َ
بِط  

ً
مُستَعينَة بِهِ  ت  إختَصَّ فِئَة  دَى 

َ
ل بَع  تَّ

ُ
الم وبِ 

ُ
سل

ُ
الأ ذلِكَ  على  في  يَعتَمِد  ساعِد 

ُ
ت دَوات 

َ
وأ لِخامات   دَة 

عرُوفِ  إتمامِه،  
َ
مّ ومِنَ الم

َ
نَّ الك

َ
، وذلِكَ ما يُسهِم في نِتاج   (Al-Farabi, 1985, p. 93)"هو كل ش يء أمكن أن يقدر جميعه بجزء منه"    أ

ناسُباتِها
َ
ومَة  بِت

ُ
 على نِسَب  مَحك

ً
يَ مُعَوِّلا وعِ "فهو الكلي الذاتي الذي يقال على كثيرين في جواب ما هو"  سَيَقض ِ سبَةِ لِلنَّ ِ

ّ
 Ibn)، أمّا بِالن

Sina, n.d., p. 6)  ،مِن وَسائِلِ إنجاحِ نِتاج  ما
َ
   ف

َّ
قصُود بِالط

َ
نَّ الم

َ
وائِمَة لِلمُحِيطِ العامّ، ولا بُدَّ مِنَ التَنوِيهِ إلى أ

ُ
ة الم وعِيَّ مَة النَّ

َ
لائ

ُ
ةِ الم رِيقَ

بَع   تَّ
ُ
الم سار 

َ
الم بِتِ هي  جات 

َ
مُعال ل 

ُ
سَتَدخ وهُنا  هائِيّ؛  النِّ كلِ  الشَّ إلى  لِلوُصُولِ  ة  نفِيذِيَّ

َ
ت ومَراحِلَ  وات  

َ
ط

َ
بِخ  

ً
مُرُورا ك 

َ
سَيُسل ذي 

َّ
نِيّات   ال قَ

س
ُ
أ لِتَحقِيقِ   

ً
زا مُعَزِّ ون 

ُ
يَك د 

َ
ق  

ً
ا مُهِمَّ  

ً
جانِبا ل  ِ

ّ
ك
َ
ش

ُ
ت ن 

َ
أ مكِنِ 

ُ
الم مِنَ  تي 

َّ
ال يفِيّاتِ 

َ
الك مِنَ  عَدّ 

ُ
ت ة  "هي  مُختَلِفَ ة  يفِيَّ

َ
والك بِدُونِه،  يَتِمّ  لا  وب  

ُ
ل

 .Al-Farabi, 1985, p)شخاص كيف هي، وهي التي بها يُجاب في المسألة عن شخص كيف هو"  بالجملة الهيئات التي بها يقال في الأ

ر (93
َ
ساهِمَة في ط

ُ
راحِل الم

َ
نِيّات بِنَجاحِ الم قَ سهِم تِلكَ التِّ

ُ
د ت

َ
ل  ، وق تَحَصِّ

ُ
تاج الم وب  يَنتَهِي  حِ ذلِكَ النِّ

ُ
سل

ُ
كل  يَعتَمِد على أ

َ
مَظهَرَ بِش

َ
ذي ت

َّ
ال

نَّ بَعض ا
َ
رو مِن أ

َ
لا غ

َ
نِيّ؛ ف ون تِقَ

ُ
ن يَك

َ
مكِنِ أ

ُ
وب في ضَوءِ سِياق  مِنَ الم

ُ
سل

ُ
ق أ جرِي قائِمَة على  بِنا إلى سِياق  ما؛ وهُنا سَيَتَحَقَّ

َ
ياقات ت لسِّ

نَّ ه 
َ
حتَمَلِ أ

ُ
ة في الوَسَط، ومِنَ الم

َ
وف

ُ
ن مُستَخدَمَة أو مَأل

ُ
ك
َ
م ت

َ
خرَى ل

ُ
ن يَعتَمِد خامات أ

َ
نِيّ بِإمكانِهِ أ ساس  تِقَ

َ
يَ بِانزِياح  سِياقِيّ  ذا  أ سَيُفض ِ

 إلى سُ 
ً
ي اضطِرارا دِّ

َ
ختَلِف عَمّا هو مُعتاد سَيُؤ

َ
صائِص ت

َ
حمِل خ

َ
رِ خامَة  ما ت يُّ

َ
ما بِتَغ رُبَّ

َ
خرَى؛ ف

ُ
يات أ

َ
ل مُعط ِ

ّ
وكِ مَسار   يُمَث

ُ
مُغايِر يُساعِد  ل

ط )  ، العَمَل في إنجاحِ 
َّ
ط

َ
خ
ُ
ر الم

َ
  (.2يُنظ

  

 

 

 

 

 

 

ة بِ 
َ
ة  حاكِمَة آخِذ ة  سِياقِيَّ دِيَّ  لِتَعَدُّ

ً
م جار  بِالفِعلِ وِفقا دَّ

َ
ق
َ
لّ ما ت

ُ
نَّ ك

َ
بِيعِيِّ أ

َ
لاتِها. ويَرَى الباحِثان مِنَ الط حَوُّ

َ
 الستِمرارِ في ت

 

 

 

 

واعِد  ق 
صُول(  )أُ

يَّ طّاطَف ردِ خ 
د( وِّ  )مُج 

صمِيمِيَّ جاهَت   إتِّ
وب( سلُ  )أُ

ج نه   م 
ة س  در  ة(َ)م  يَّ طِّ  خ 

ماعِيَّ سِياق ىَج  نح  قاقَسِياقَفيَ م  صايُرِهإشتِ  ت 

ط طَّ  (1)َمُخ 

ياحَنزَِالإ
َ  يَّياقَِالسِّ

طِيَّدارِجَ م  يَّن  حوِيرَسِياقِ ةت  ر  رِّ ك  يرَمُت  َغ  ةٍ صُور   بِ

ة حداثَإضاف   إستِ
يفكَ   

 ن وع

ط طَّ  (2)َمُخ 
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 الف

 
 حث( جراءات الب  ث )إِّ الِّ صل الث

 جِّ نه  م  
 د البَ مَ عتَ إِ  -حثة الب  ي 

َ
 نهَ مَ  يّ يلِ حلِ التَّ  يّ صفِ ج الوَ نهَ حث الم

ً
   جا

َ
 ك

ُ
  عَ م مَ جِ نسَ ونه الم

َ
 حث.البَ  ةِ يعَ بِ ط

 مُ 
 
الب  م  جت    -حثع 

َ
البَ مَ جتَ مُ   لَ مِ ش النِّ ع   حث 

َ
الخ ِ تاج 

ّ
 بِ   يّ ط

َ
   هِ عاتِ وُّ نَ ت

َ
والتَّ يَّ يمِ نظِ والتَّ   ةِ يَّ رِ ظهَ الم ضِ يَّ يذِ نفِ ة  حُ ة  البَ دُ من  الزَّ ود  ة  يَّ مانِ حث 

 
َ
 يَّ كانِ والم

َ
 73 )هُ دَ دَ غ عَ والبالِ ة يَّ وعِ وضُ ة والم

ُ
 نمُ ( أ

َ
.وذ

ً
 جا

ِّ ع  
 ي 
 
  -حثة الب  ن

َ
 حث وِ بَ ة ال نَ يِّ قاء عَ انتِ  مَّ ت

ُ
 فق أ

ُ
 يَّ صدِ ة القَ نَ يِّ وب العَ سل

َ
 14) عِ واقِ ة بِ يَّ مالِ حتِ ير الِ ة غ

ُ
 نمُ ( أ

َ
 جوذ

ً
 .ا

 
 
   ةِ مارَ استِ   يمِ صمِ تَ ث بِ الباحِ   قامَ   -دقهاحث وصِّ داة الب  أ

َ
   يل  حلِ ت

َ
 ن مُ مَّ ضَ تَ ت

َ
 رت
َ
 يَّ رِ حوَ زات مِ ك

َ
 ة ت

َ
 عَ د  نِ ست

َ
ها على  ضَ رَ يل وعَ حلِ ات التَّ يّ لِ مَ ها عَ يل

  نَ مِ  ة  وعَ جمُ مَ 
ُ
 دقِ صِ  سابِ كتِ لِا  صاصِ ختِ في الِ  *راءبَ الخ

َ
 ة.يَّ جرائِ تها الِ يَّ لِ وفاعِ  داةِ  الأ

  
 
ِّ يل الع  حلِّ ت

 ي 
 
 ةن

ن   
َ
مكِنِ أ

ُ
 بِائتِلافِ عَناصِر بِبَعضِها أو عُنصُر مَعَ ما مِنَ الم

ً
ر مِن خِلالِ رُؤيَتِهِ مَحسُوسا

َ
 سِياق آخ

َ
لف

َ
 خ

ً
ياق مُتَوارِيَا يَأتِي السِّ

 مِنه
ً
 أو مُتَناصّا

ً
 أو مُشتَقا

ً
ر مَعقُول، أو يَأتِي مُستَنبَطا

َ
ة آخ مُولِيَّ

ُ
فسِهِ هو سائِر ضِمن ش

َ
جِد  و  ، يُحِيطهُ وفي الحِينِ ن

َ
مِنَ  في ضَوءِ ذلِكَ ن

صمِيمِيّ  خاصّ 
َ
عتِمد سِياق ت

َ
ةِ ما ت يَّ ِ

ّ
ط

َ
عمالِ الخ

َ
رحِيله لِ   الأ

َ
ريُمكِن ت

َ
يّ  آخ ِ

ّ
ط

َ
يفِ   فاظِ الحِ   مَعَ   نَوع  خ

َ
فسِ   على الك

َ
ثِيرَة  وفي هذا  هن

َ
ة ك

َ
مثِل

َ
  أ

 
َ
رَى ف
َ
   ن

ُ
جَينِ في الأ

َ
ث  بِ وب  كتُ ( ما مَ 2،  1)  نمُوذ

ُ
ل
ُّ
سخ والث

َّ
يّ الن ِ

ّ
ط

َ
قسِيم مَساحِيّ  على    مادِ عتِ الِ بِ خ

َ
هُ  ت

َ
علِيقِ  ل ِ التَّ

ّ
ط

َ
نظِيمِ خاصّ  بِخ

َ
ن  مَّ ضَ تَ يَ ت

ة  ضع  وَ  كِتابِيَّ ر 
ُ
سط

َ
أ ربَعَة 

َ
أ

باعِيّات بِالرُّ عرَف 
ُ
ت ة 

َ
ما   مائِل

َ
  ك

كلِ )    .(13الشَّ
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ست 
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ق
 
ة الف ي  يسِّ ئِّ ة الر  ي  رعِّ

 
رات الف

 
ق
 
 الف

رادُف 
 
راك والت شتِّ  الإِّ

 
ين ياق ب  ِّ

وجُه الس 
 
 أ

نظِيم  ظام والتَّ  النِّ

نسِيق  سَق والتَّ
َّ
 الن

وب 
ُ
سل

ُ
رِيقَة والأ

َّ
 الط

ي   يمِّ صمِّ
 
ياق الت ِّ

ثار الس  ندِّ كرارِّ والإِّ
 
 الت

 
ين ب 

ة دام  ستِّ  والإِّ

ى  رُوج عَن مُقتَض َ
ُ
صل الخ

َ
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ر الِستِعمالِيّ  وُّ
َ
ط  التَّ

خصِيص  ة والتَّ
َ
فارَق

ُ
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(13كلَ)ش َ ج  ج (1)َالُأنمُوذ   (2)َالُأنمُوذ 
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ة    وهُناكَ على هذه   
َ
مثِل

َ
ةِ أ

َ
اكِل خرَى الشَّ

ُ
نِظام     أ

َ
ة ك

َ
ل رَحَّ

ُ
ورَقِيِّ الم

كلِ الزَّ ة لِلشَّ كوِينِيَّ يوانِيِّ الجّلِيّ  مِنها الهَيئَة التَّ ِ الدِّ
ّ
ط

َ
يَختَصّ بِالخ

كلِ ) اهِر في الشَّ
ّ
وفِيّ 14الظ

ُ
ِ الك

ّ
ط

ّ
 مِثلما في  ( إلى الخ

ُ
جِ الأ

َ
 (. 3) نمُوذ

 على  أو ما 
ً
مُعتَمِدا رَاهُ 

َ
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َ
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ُّ
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َ
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َ
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ُ
 خ

ُ
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َ
 . (6، 5، 4ت
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جِد مِنَ  ف

َ
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َ
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ُ
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ُ
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َ
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َ
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ُ
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ّ
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َ
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َ
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َ
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َ
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َ
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َ
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ُ
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ّ
ط

َ
الخ وع 

َ
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َ
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ُ
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ع  رَبَّ
ُ
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َ
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َ
صِف بِت ذي يَتَّ

َّ
كلِ )  ال ما في الشَّ

َ
نِظام     (،16ك

َ
 لِضَوَابِطِهِ لِنَوع     إذ يَتِمّ اعتِماده ك

ً
فِيّ  وِفقا

يُّ
َ
ك
َ
يّ   ت ِ

ّ
ط

َ
رَ مِثل  خ

َ
آخ

ث في 
ُ
ل
ُّ
جِ الث

َ
نمُوذ

ُ
سخ في  (،7)الأ

َّ
جِ أو الن

َ
نمُوذ

ُ
   (.8)الأ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

(16كلَ)ش َ ج  (7)َالُأنمُوذ  ج  (8)َالُأنمُوذ   

كلَ) ج (14ش  (3)َالُأنمُوذ   

(15كلَ)ش َ ج  (4)َالُأنمُوذ  ج  (5)َالُأنمُوذ  ج  (6)َالُأنمُوذ   

https://doi.org/10.35560/jcofarts1585


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1585 

Hassanein Salih  , Wisam Kamil  : Representations of sustainable design context in calligraphy production 

Al-Academy Journal - Special Issue- TheTwentieth-first Scientific Conference -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

108 

 

وب   
ُ
سل

ُ
أ بِتَكرارِ  نَّ 

َ
أ البَدِيهِيِّ  ياق   مِنَ  السِّ ذلِكَ  ن  وَّ

َ
سَيَتَك ون    ما 

ُ
سَيَك وبِهذا 

 مَسار 
ً
خِ   ا البِناءيَتَّ في  كل  الفِكر والشَّ إنتاجِهِ والنتِشار    ذهُ  بِيئَةِ  في  داوُل  مِ والتَّ

ُ
اك رَّ

َ
وبِالت

بات والرَواج الوَظِ 
َّ
ذ طابِع الث

ُ
صمِيمِيّ الزَمَكانِيّ يَأخ جاه التَّ ن    يفِيّ والتِّ

َ
ويُصبِح مُستَوط

ة  
َ
قابِل ة  باعِيَّ اتِّ قالِيد 

َ
وت قَواعِد  

َ
ك ونَ 

ُ
لِتَك خِذها  يَتَّ واعِدَ 

َ
ق مِن  وُجُوده  يَستَمِد  مَطِيّ 

َ
ن

رينَ 
َ
الآخ مِنَ  كرار  والتَّ ياق    ، لِلإعادَةِ  السِّ ذات  كوِيناته 

َ
وت العَرَبِيّ   

ّ
ط

َ
الخ نماط 

َ
أ مِثل 

  
ً ّ
لا

ُ
 أو ك

ً
حوِيره ضِمنا

َ
طوِيره وت

َ
ظهَر مُحاوَلات لِتَجدِيدِهِ وت

َ
ن يَستَقِر ت

َ
قلِيدِيّ؛ وبَعدَ أ التَّ

هَرَت  
َ
راكيب؛ إذ ظ

َّ
ة في حِينِها مِثل الت

َ
نساق وسِياقات مُستَحدَث

َ
حاوَلات أ

ُ
ونَ هذه الم

ُ
تَك

َ
ف

ة   مَطِيَّ
َ
ن ة  وبِيَّ

ُ
سل

ُ
ت أ

َ
ذ
َ
خ
َ
ةفي بِداياتِها حَتّى أ ة   مَدرَسِيَّ

َ
ر والضاف وُّ

َ
ط ة التَّ

َ
ت حَرَك واستَمَرَّ

تي  
َّ
ال ة  الحُرَّ كوِينات  التَّ  

ً
لا
َ
مَث هَرَت 

َ
ظ

َ
ف جدِيد  ظهَر  والتَّ

َ
جِ  في  ت

َ
نمُوذ

ُ
صِف  (9)الأ تَّ

َ
ت تي 

َّ
وال ؛ 

لا   حُرُوفِيّ   نَةبِتَوزِيع   مُعَيَّ بِهَيئَة   د  آخِ   يَتَقَيَّ نِهاياتها  أو  الحُرُوف  جزاءِ 
َ
أ مِن  البَعض  رَى 

َ
ن
َ
 ف

َ
بِ ذ مُضفِيَة  ينِ كوِ التَّ   طاقِ نِ   جِ خارِ إلى    دادِ متِ الِ ة   

ة جَدِيدَة   كلِيَّ
َ
 عِبارَة عَ ش

ً
يُود لِهَيئات  هي أيضا

ُ
كوِينات السّائِرَة ضِمن ق يها التَّ

َ
قُوم عَل

َ
تي ت

َّ
ياقاتِ ال زُوحِها عَنِ السِّ

ُ
ة بِن

َ
ن إنزِياحات   مَعرُوف

بلهالِما  
َ
   ق

َ
ت د 

َ
دَة لِصُوَر  ق ة مُجَسِّ كلِيَّ

َ
ة أو ش ةمِنها هَندَسِيَّ عبِيرِيَّ

َ
ها مَقاصِد ت

َ
ل ون 

ُ
ما في    ك

َ
ك

كلِ )   (.17الشَّ

إشارِيَّ   بِحَرَكات   ل 
َّ
تَمَث

َ
ت أن  ة  الحُرَّ كوِيناتِ  لِلتَّ يء  ويُمكِن 

َ
ش  عَن   

ً
مَجازا ر  عَبِّ

ُ
ت ة 

في    ويُعَدّ   ما؛ ما 
َ
ك دَلالِيّ  سِياق   على  بنِيّ 

َ
الم أو  ما  ة   لِتَعبِيرِيَّ الهادِف  كوِين  جِ  التَّ

َ
نمُوذ

ُ
الأ

الِلتِفافاتِ (10) رَى مِن خِلالِ 
َ
ن
َ
في    ؛ ف وجُود 

َ
الم عنَى 

َ
الم ةِ على 

َ
لال بِالدَّ يُشِير  ةِ ما 

َ
الحاصِل

صّ     .النَّ

آفاق     الواقِعِ في    على  تِح  يَنفَ رِحب  مَيدان  
َ
ك عَدّ 

ُ
ت  
ً
عُمُوما كوِينات  التَّ تِلكَ  نَّ 

َ
أ

ىً 
َ
لِرُؤ ة  

نّ   مُمتَدَّ الفَ هذا  ز  عَزِّ
ُ
ت ة  إنتاجِ    إبداعِيَّ في  ويَستَمِر  دَ  سَيَتَجَدَّ ياق  السِّ ذا 

َ
وهك

جَدِيدَة نماط  
َ
وعِ   أ لِتَكوِينات    

ً
استحضارا مِنها  ل  عَ يَتَحَصَّ مَدرُوسَة  جرِيب  لاقات  التَّ برَ 

ة. 
َ
تَواصِل

ُ
حاوَلات الم

ُ
 والم

ب في إضمِحلال    سَبَّ
َ
ت
َ
ت ة  عات سِياقِيَّ

ُ
قاط

َ
ت حدُث 

َ
ن ت

َ
حتَمَلِ أ

ُ
لِعُصُور     مِنَ الم ها ما يُجارِي فِكر مُواكِب 

ّ
د يَحِلّ مَحِل

َ
لِسِياقات  ق

يَحدُث جَدِيد؛ وهذا  خدِم واقِع 
َ
ت ة 

َ
مُستَحدَث ظاهِرَ 

َ
لِم ل  ِ

ّ
مَث

ُ
الم الجادّ  بِالعَمَلِ  نَهَضَت  بِدِراسات   مَت 

َ
ن هات  وَجُّ

َ
ت ها 

َ
جَمعِيّ    ل مُيُول   إِثرِ  على 

 
َ
ن نِتاجات؛ وبِذلِكَ  ها مِن  فضَلَ مِمّا سَبَقَ

َ
مَة  أ

َ
بِمُلائ فرِض نِتاجها 

َ
ت ة   رُوف  فِكرِيَّ

ُ
لِظ ة  خاضِعَة  خصِيَّ

َ
فكار  ش

َ
ة  لِأ يَّ ِ

ّ
ط

َ
نواع خ

َ
أ نَّ هُناكَ 

َ
رَى أ

ا دِ 
َ
ق سِياقات  تبَع 

َ
ت ت 

َ
ذِكركان ها 

َ
ل يَعُد  م 

َ
ول رَت 

َ
لِتَدوِينِ    ندَث سِياق  

َ
ك يّ  العَبّاس ِ العَصرِ  في  عتَمَد 

ُ
الم ي  الحَواش ِ م 

َ
ل
َ
ق وبِ 

ُ
سل

ُ
أ بِيلِ 

َ
ق مِن 

ت
َ
علِيقات واليضاحات على جَوَانِبِ الم رُوحاتِ والتَّ ذي  و   نِ الكِتابِيّ )حاشِيَة الكِتاب( الشُّ

َّ
ر   ال

ُ
سط

َ
نظِيم لِأ

َ
رَ وبِت

َ
صغ

َ
 بِقِياس  أ

ً
حيانا

َ
ون أ

ُ
يَك

ة
َ
 .مائِل

  

 

 

 

ج  (9)َالُأنمُوذ 

ج  (17كلَ)ش َ (10)َالُأنمُوذ 

https://doi.org/10.35560/jcofarts1585


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1585 

Hassanein Salih  , Wisam Kamil  : Representations of sustainable design context in calligraphy production 

Al-Academy Journal - Special Issue- TheTwentieth-first Scientific Conference -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

109 

البتِكارِ و  ولِ 
ُ
ف
ُ
أ مِن  غمِ  الرُّ لِذلِكَ   على  وعِيّ     النَّ

َ
بِأ بَقِيَ  هُ  لكِنَّ ه  وَجُّ بالِغالتَّ بِعَمَلِيّات     ثر   رُوجِ 

ُ
لِلخ ة  البداعِيَّ رُؤاهُ  اط 

ّ
ط

َ
الخ سَ  رَّ

َ
ك قَد 

َ
ف

رِيقِ الستِحدا
َ
رحِ نِتاجات  سائِرَة في ط

َ
سهِم في ط

ُ
ة  ت صمِيمِيَّ

َ
دت جَدُّ وَجُّ   ثِ والتَّ ل هو التَّ حَوُّ سبابِ هذا التَّ

َ
بنِيّ على  وكانَ مِن أ

َ
وبِيّ الم

ُ
سل

ُ
ه الأ

 
َ
وظِيف  يَنتَهِي بِتَصمِيمِيَّ أ

َ
ة  طامِحَة إِلى ت كلِيَّ

َ
بعاد مُختَلِفَة  ة مُواكِبَةثرِ إلمام  قائِم بِالتِماسِهِ لِتَحسِينات  ش

َ
ها أ

َ
ماذِجِ   ل ما في النَّ

َ
،  12،  11)  ك

13.) 

جَين  في    ر ظهَ يَ و  
َ
نمُوذ

ُ
 12،  11)الأ

َ
ق ما  ا(     دَ مَ عتَ د 

َ
يَ نظِ ت سِ تبَ يم   ع 

َ
ت إِ وِّ عَ يُ   يّ يمِ صمِ ياق  على  مُ يَّ جاهِ تِّ ل  لِ دَ دِّ عَ تَ ة  لى  إِ   ولِ صُ لوُ ة 

 
َ
مُ يَّ صدِ ق    نَ مِ   ةنَ يَّ عَ ة 

ُ
   نِ مكِ الم

َ
 أ

َ
ت  ن 
ُ
 ك

َ
ت  يَّ يرِ عبِ ون 

َ
ك في  ة  جِ  ما 

َ
نمُوذ

ُ
   ؛(12)الأ

َ
 ف
َ
عَ بحَ يَ   راهُ ن يُ مّ ث  إِ شِ ا  يَ ير  ما  ِ الحَ بِ   صالنَّ   يهِ عنِ لى 

ّ
عث عَ     مِ دَ لى 

 فرِ التَّ 
َ
 ق

َ
أ ج  ا  مّ ة، 

َ
نمُوذ

ُ
 13)الأ

َ
ف  قَ ( 

َ
ت  تِ اس  مَّ د 

َ
ت ة   ةيَّ يمِ صمِ خدام   فَ لِ ختَ مُ   زُخرُفِيَّ

َ
ت يُ مِ عتَ ة  ما  إِ وحِ د  خِ مِ يم  جسِ التَّ لى  ي  ِ   لالِ ن 

ّ
وء  والضَّ   لِّ الظ

 رَ والدَّ 
َّ
   ؛ةيَّ ونِ جات الل

َ
 عَ ف

ً
 ضلا

َ
 ر بِ ناصِ العَ   يعِ وزِ ن ت

َّ
   ةِ يقَ رِ الط

َّ
 ال

ُ
 ساعِ تي ت

َ
  كَ ذلِ   يقِ حقِ د في ت

 يحاء.الِ 

يَكتَفِ   م 
َ
آفاق     ول إِلى  جَهَ  اتَّ د  قَ

َ
ف إِبداع  مِن  يهِ 

َ
إِل وَصَلَ  بِما   

ّ
ط

َ
الخ ن 

َ
ف

لا   لِحُرُوف   حاوِيَة  نِتاجات  ة  عِدَّ رَى 
َ
ن إِذ  شكِيلِيّ؛ 

َ
ت نّ  

لِفَ داة 
َ
أ الحَرف  صبَحَ 

َ
أ
َ
ف جَدِيدَة  

 
َ
ش

ُ
وِيّ ت

َ
غ
ُ
ل مَعنَىً  يّ 

َ
أ ل  ِ

ّ
يَستَوعِ   ك كلِيّ  

َ
ش بِمَحمَل   ة 

َ
وذ

ُ
مَأخ ها  نَّ

َ
أ أو  بَيدَ  جَمالِيّ  هو  ما  ب 

عبِيرِيّ 
َ
شكال     ، ت

َ
يهِ تِلكَ الحُرُوف مِن أ

َ
ت إل

َ
هو بِفِعلِ ما وَصَل

َ
يء  ف

َ
وهذا إن دَلَّ على ش 

ة   صمِيمِيَّ
َ
ت لِسِياقات   ة  فِيَّ يُّ

َ
التَك ة  القابِلِيَّ عكِس 

َ
ت نَة  ومُتقَ دَة   ير  مُجَوَّ

َ
غ أتِي 

َ
ت ما  رُبَّ  

ة،
َ
وف

ُ
ثِيرَة لِتِ   مَأل

َ
ة  ك

َ
مثِل

َ
رَاهُ في  ومِن بَينِ أ

َ
تاجاتِ ما ن جِ لكَ النِّ

َ
نمُوذ

ُ
 ( 14)  الأ

َ
 ؛ ف
َ
 رَ ن

َ
  مَّ ى ما ت

 مِ   هُ مادَ اعتِ 
َ
ت بِ أتِ يَ   يف  وظِ ن  خِلالِ    وسدرُ مَ   يع  وزِ تَ ي  مِن  ة  جَمالِيَّ مَظاهِر  عَن  يَبحَث 

والقِ يّ جاهِ الِتِّ   ات 
ُ
الم لوان     ؛ةفَ لِ ختَ ياسات 

َ
بِأ أتِي 

َ
ت د 

َ
ق خرَى 

ُ
أ جات  

َ
مُعال عَن   

ً
ضلا

َ
ف

ة مُواكِبَة شكِيلِيَّ
َ
عمال  ت

َ
ة مُضاهِيَة لِأ صمِيمِيَّ

َ
ذ بِالعَمَلِ إِلى ت

ُ
أخ

َ
دَة ت  . مُتَعَدِّ

 
 
 ج تائِّ الن

صلِ   .1
َ
ى الأ رُوجِ عَن مُقتَض َ

ُ
تَجَ مِنَ الخ

َ
بَينَ العَناصِرِ    مان راكِب 

َ
مُت نظِيم 

َ
بِهَندَسَة  وت نجَز 

ُ
د مِن خِلالِهِ الم يَتَجَسَّ د  مُتَجَدِّ سِم بِطابِع  

َّ
يَت

ة   يَّ ِ
ّ
ط

َ
خِ الخ يَتَّ ون مَسار 

ُ
كل في البِناء وبِهذا سَيَك

َّ
بات    ذهُ الفِكر والش

َّ
ذ طابِع الث

ُ
ةِ إنتاجِهِ والنتِشار يَأخ

َ
بِيئ داوُل في  مِ والتَّ

ُ
اك رَّ

َ
وبِالت

ج ِ
ّ
صمِيمِيّ الوَظِيفِيّ والت مَطِيّ ما يَ   اه التَّ

َ
ن ن

َ
 لبَ ويُصبِح مُستَوط

َ
ِ وَ يُ نزاح لِ ن يَ ث أ

ّ
 فِ سِ   دَ ل

ً
 لامِ مَ   يهِ ياقا

َ
 ولِ تَ صل بِ ح الأ

َ
ما في    ة  يدَ دِ جَ   ة  يف

َ
ك

ماذِج )  (. 11، 9، 3النَّ

عتِمد سِياق   .2
َ
ت ةِ ما  يَّ ِ

ّ
ط

َ
عمالِ الخ

َ
جِد مِنَ الأ

َ
فسِهن

َ
يفِ ن

َ
ر مَعَ الحِفاظِ على الك

َ
يّ  آخ ِ

ّ
ط

َ
رحِيله لِنَوع  خ

َ
ت صمِيمِيّ  خاصّ يُمكِن 

َ
  عدَ بَ   ت

 
َ
 أ
ً
حوِيره ضِمنا

َ
طوِيره وت

َ
ظهَر مُحاوَلات لِتَجدِيدِهِ وت

َ
ن يَستَقِر ت

َ
 أ

ً ّ
لا

ُ
ة  ، و ك

َ
نساق وسِياقات مُستَحدَث

َ
حاوَلات أ

ُ
ونَ هذه الم

ُ
تَك

َ
ق  قِّ حَ تُ   ف

 واصِ تَ ة مُ رَ عاصَ ومُ  ياقِ لسِّ ة لِ دامَ ستِ إِ 
َ
  تاجِ لنِّ ة لِ ل

َ
ِ الخ

ّ
ماذِج )  يّ ط ما في النَّ

َ
 . (8، 7، 6، 5، 4، 3، 2، 1ك
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جِد  .3
َ
ن ن

َ
مكِنِ أ

ُ
 ياقات ونِ سِ مِنَ الم

َ
ِ تاجات خ

ّ
رحِيلِ الحاصِل    ع  طابِ ة بِ يَّ ط

َّ
رِيقِ الت

َ
نَة عَن ط ة مُعَيَّ صدِيَّ

َ
ها ق

َ
وغِ غايَة  ل

ُ
 بِهَدَفِ بُل

ً
را يَأتِي مُجَيَّ

 غِ شتَ يَ   لِنِظام  
َ
   وع  ل في ن

َ
ِ خ

ّ
   ظامِ نِ كِ   يّ  ط

َ
   ةِ تاهَ الم

َ
ِ في الخ

ّ
   ط

ُ
   يِّ وفِ الك

ُ
   مّ تِ يَ   عِ بَّ رَ الم

َ
 ضمِ ت

َ
 كيِ ينه وت

َ
 يّ يمِ صمِ يفه ت

ً
 جِ نسَ يَ لِ   ا

َ
 يّ دائِ م أ

ً
 تَ مُ   عَ  مَ ا

َ
ِ ط
ّ
  باتِ ل

 
ُ
 الخ

ُ
  وطِ ط

َ
  ةِ وبَ نسُ الم

َ
 ك

َ
ِ خ

ّ
  ط

ُّ
 الث
ُ
 ث ولِ ل

ُ
  لّ ك

ُ
 وإِ ته  يَّ وصِ صُ خ

َ
ج ) د  حَّ وَ مُ   ياق  كا في سِ رَ ن اشت

َ
نمُوذ

ُ
ما في الأ

َ
 (. 7ك

 يُ  .4
ُّ
التَمَث ة  الحُرَّ كوِيناتِ  لِلتَّ ةِ مكِن  إشارِيَّ بِحَرَكات    الدَّ   ل 

َ
مَ   ةِ لال عَن   

ً
مَجازا ر  عَبِّ

ُ
 قِّ حَ يُ   ون  ضمُ ت

َ
ت مَ فسِ ق     ينَ بَ   يّ قِ نطِ ير 

َ
  يِّ يانِ العَ   رِ ظهَ الم

العامّ السِّ   دَ ص ساعَ النَّ   ىعنَ ومَ     يمِ نظِ لتَّ لِ   ياق 
َ
   رَ ناصِ لعَ لِ   يّ كانِ الم

َ
ِ الخ

ّ
 ة ومُ يَّ ط

َ
 جَ عال

َّ
الل إِ ة  يَّ جاهِ تِّ ة والِ يَّ ونِ تها     حداثِ على 

َ
ر  سِّ فَ يُ   ير  برِ ت

 
َّ
 الت

َ
 ش
ُّ
 ك

َ
  يّ رِ ظهَ ل الم

َ
ما ها  ل

َ
 (.12، 10ج ) اذِ مالنَّ بِ ك

5.  
َ
 فضَ أ

َ
الرُؤ رِيقِ الستِحداثِ ت 

َ
في ط نِتاجات  سائِرَة  رحِ 

َ
في ط سهِم 

ُ
ت ة   صمِيمِيَّ

َ
ت بِعَمَلِيّات   رُوجِ 

ُ
لِلخ ة  د؛ وكانَ مِن    ى البداعِيَّ جَدُّ والتَّ

وبِيّ  
ُ
سل

ُ
ه الأ وَجُّ التَّ ل هو  حَوُّ التَّ سبابِ هذا 

َ
 ال أ

َ
ت ة   كلِيَّ

َ
لِتَحسِينات  ش بِالتِماسِهِ   هدِ ستَ قائِم 

َ
واكِبَة  ف

ُ
بعاد مُختَلِفَة    الم

َ
أ ها 

َ
  نعَ   تزَ رَ بَ ل

 
َ
 مَ ت

ُّ
ماذِج ) لِ ث  ن  مَّ ضَ تَ ما يَ بِ   (12، 10، 7النَّ

َ
  يّ لالِ ير دَ عبِ ت

َ
  ةسَ ذا لم

َ
 يَّ نِّ ف

َ
 عَ  زيَّ مَ تَ ة ت

َ
  قِ يحقِ تَ بِ هِ يرِ ن غ

ُ
 . ةثارَ والِ   ذبِ الجَ  ةِ وَّ ق

6.  
َ
 ن التَّ عَ   ج تَ ن

َ
 يِّ بَ ما يُ   يّ عمالِ ستِ الِ   رِ وُّ ط

ُ
 درَ ن ق

َ
 ة الخ

ّ
 ط

ُ
 يد لِ جدِ والتَّ   ةِ رَ غايَ اط على الم

َ
   سبِ ك

َ
   ع  وُّ نَ ت

َ
 قلِ ة التَّ تابَ ر رَ كسِ يَ   يّ  نِّ ف

ّ
ما في    ت ابِ يد الث

َ
ك

ماذِج )  .(11، 10،  9، 8، 7، 6، 5، 4، 2، 1النَّ

 الحَ   مَ خدِ إستُ  .7
َ
ك  رف 
َ
   داة  أ

َ
 تُ   ة  يَّ يلِ شكِ ت

َ
بِ أخ    ل  حمَ مَ ذ 

َ
جَ وعِ ستَ يَ   يّ  كلِ ش هو  ما     يّ مالِ ب 

َ
 أ

َ
ت  يّ يفِ وظِ   يّ يرِ عبِ و 

ً
   ا

َ
   هُ جَ هِ نتَ يَ   ياق  سِ ك

َ
 الخ

ّ
اط  ط

 بِ 
َ
 دام  ستَ مُ  كل  ش

َ
 هُ ل

َ
  أ

َ
 مَ دواته وت

ُّ
 ث

ُ
ماذِج )ة دَ دِّ عَ تَ لاته الم ما في النَّ

َ
 . (14ك

8.  
َ
التَّ فَ صِ   تقَ قَّ حَ ت يَأتِي  نظِ ة 

َ
ف ر،  يِّ

َ
تَغ

ُ
الم مِ البَ يم   عض 

َ
ت  نها 

ُ
الشَّ والجَ   ةِ ثارَ الِ   بِدافِعِ ل  تداخِ كل ومُ الشَّ   يّ بِ راك رالبَ ، و يّ كلِ مال 

َ
الآخ   عض 

غَ لِ ما يَ ل بِ صِ تَّ ق مُ رِّ فَ تَ مُ 
ُ
  ةِ يَّ رائِ القِ  ةِ فَ الصِّ  كَ في ذلِ  يهِ لِيَبل

َ
 ف
ناتِ.قَ  ط في جَمِيعِ العَيِّ

 اجات  نتستِّ الإِّ 

   نَّ إِ  .1
َ
 ظهُ مَ ت

ُ
الم  نجَ ر 

َ
الخ ِ زات 

ّ
 يَّ ط

َ
ق  ة 

َ
ت لِم وِ   نَ بايَ د   

ً
يَ فقا  نَ مَّ ضَ تَ ا 

َ
الم وفِ عنَ هُ   وعَ   ؛تهكرَ ى 

َ
   يهِ ل

َ
 ف
َ
 يفَ ظِ الوَ   نَّ أ

َ
ق  ة 

َ
ت بِ قَّ حَ تَ د   يَ   يّ  علِ فِ   ع  واقِ ق 

َ
ط  بِ رت

  ةِ كرَ الفِ بِ 
َ
.وَّ أ

ً
 لا

قَ   .2 حَقَّ
َ
ة  إِ ت

ر عَن صِفَ كلِيّ  يُعَبِّ
َ
ةِ إلى واقِع  ش

َ
ل يِّ

َ
خ
ُ
جسِيدِ الفِكرَةِ مِنَ الم

َ
عبِير والتّأثِير مِن خِلالِ القُدرَةِ في ت ة  تُ التَّ   لالِ ن خِ ك مِ درَ شارِيَّ

  الِّ الدّ  بطِ رَ 
َ
 والم

ُ
 دل

ُ
  زِ نجَ ول في الم

َ
ِ الخ

ّ
 .يّ ط

ة   .3 يَّ ِ
ّ
ط

َ
نواع  خ

َ
مَّ اعتِماد ما يَختَص بِأ

َ
ة. ت عبِيرِيَّ

َ
ة وت هداف  مِنها جَمالِيَّ

َ
خرَى لِأ

ُ
نواع  أ

َ
ة لِأ صمِيمِيَّ

َ
و سِياقات ت

َ
ة أ فِيَّ يُّ

َ
ك
َ
نظِمَة  ت

َ
أ
َ
دَة ك  مُحَدَّ

بِا .4 الغائِب  كلِ  الشَّ خِلالِ  مِن  عنَى 
َ
الم عَنها  لِيَنتُجَ  ةِ  لالِيَّ الدَّ بِالِستِعارَةِ  ة  الحُرَّ كوِينات  التَّ بَعض  مَظهَرَت 

َ
ةِ  ت

َ
لال الدَّ عَنِ  لِستِعاضَةِ 

كانَ  بِالِشارَةِ سَواءً 
َ
   أ

َ
ة. مِ بِالحَرفِ أ

َ
 الحَرَك

  طاعَ ستَ إِ  .5
َ
 الخ

ّ
  هادِ جتِ الِ اط بِ ط

ُ
 رَ ثابَ والم

ُ
 مِ  ةِ كرَ الفِ وج بِ رُ ة الخ

َ
 ن ق

َ
 الواحِ  كلِ الشَّ  ةِ بَ ول

َ
 د إلى ت

َ
 ر. مِ ستَ م ومُ دائِ  ر  وُّ ط

الحاصِ وُّ نَ التَّ   نَّ إِ  .6  ع 
ُ
الم في     زاتِ نجَ ل 

َ
ِ الخ

ّ
   ةِ يَّ ط

َ
 ق

َ
ت  مَ د 

َّ
   كرارِ التَّ   عِ واقِ بِ   لَ ث

َ
الفِ وُّ نَ وت  كرَ ع 

َ
وت  جسِ ة 

َ
الم لِ عنَ يد   ى 

ُ
   لِّ ك

َ
   ين  كوِ ت

َ
ِ خ

ّ
يَ مّ مِ   يّ ط ل  جعَ ا 

 رَ ع ظاهِ وُّ نَ التَّ 
ُ
 سهِ ة ت

َ
 لتَّ لِ  ةِ الحاجَ  ةِ يَّ لبِ م في ت

َ
 يد. جدِ والتَّ  رِ وُّ ط

 ة؛ وعَ يَّ كرِ فِ  لات  وُّ حَ تَ ة بِ يَّ لالِ ة الدَّ عارَ ستِ ت الِ يَ ظِ حَ  .7
َ
 ل

َ
 يهِ ف
َ
 لِ   نَّ أ

ُ
   ة  عارَ ستِ إِ  لِّ ك

َ
كانَ واءً سَ  ها الخاصِّ يرِ عبِ ت

َ
 رَ الحَ بِ أ

َ
  ةِ ك

َ
 كل.الشَّ  مِ أ

  نَّ إِ  .8
َ
 ن بايُ ت

َ
 مِ ة يَّ وِ نيَ نساق البِ الأ

َ
 لِآ  كل  ن ش

َ
 تبَ ما يَ  اءِ رّ جَ حاصِل مِن  هو   رَ خ

ُ
  لّ ع ك

َ
 خ

ّ
  ةِ رَ لوَ في بِ  كره اط وفِ ط

ُ
  زِ نجَ الم

َ
ِ الخ

ّ
 .يّ ط

 

 
 
 ياتوصِّ الت

 ي: أتِ ما يَ بِ   انث الباحِ ي وص ِ يُ 

ا   تَضمِينِهِ بِ   البَحث  ن توصلاتفادَة مِ الِ  .1  في 
ُ
 لم
َ
ة ال   راتِ رَّ ق راسِيَّ    ينِ مكِ تَ لِ   ؛ قسام ذات العلاقة بحقل الخط العربيفي الأ  دِّ

ّ
ب  الِ الط

 في ا بداعِ الِ  نَ مِ 
ُ
  زاتِ نجَ لم

َ
ِ الخ

ّ
 ة.يَّ ط

  ةراسَ ن هذه الدِّ مِ ة فادَ الِ  .2
َ
  ةِ يَّ نِّ الفَ  عمالِ في الأ

َّ
 ال

َ
 . يدجدِ ير والتَّ طوِ والتَّ  عِ وُّ نَ تَّ ال  ةِ فَ لى صِ إِ ر قِ فتَ تي ت

3.  
َ
 ير طوِ ت

َ
 فهُ ماد مَ ة واعتِ يَّ نِّ الفَ  عمالالأ

ُ
 رَ غايَ وم الم

َ
 ة وجَ ثارَ والِ   مالِ الجَ  ةِ فَ صِ ل لِ وفاعِ  م  هِ مُ  ب  جانِ ة ك

ُ
 تَ ذب الم

َ
 . يقِّ ل

 
ُ
 الم

 
 حات ر  قت

 يَ 
َ
صمِيمِيّ )  ةراسَ دِ  ان ث ح الباحِ رِ قت ياق التَّ لات السِّ

ُّ
مَث

َ
  ت

ُ
 ستَ الم

َ
 . (يّ سلامِ  الِ يِّ فِ خرُ الزُّ  نِّ دام في الف
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Conclusions 

1. The manifestation of calligraphy achievements varies according to the meaning and concept contained within 

them. Therefore, the function may be achieved through an actual reality primarily linked to the idea . 

2. Expression and influence are achieved through the ability to embody the idea from imagination into a formal 

reality that expresses a symbolic quality perceived by linking the signifier and the signified in the calligraphy 

achievement. 

3. What pertains to specific calligraphy types was adopted as adaptive systems or design contexts for other 

types for aesthetic and expressive purposes. 

4. Some free formations emerged through semantic metaphor, producing meaning through the absent form by 

replacing the connotation with a sign, whether by letter or movement. 

5. Through diligence and perseverance, the calligrapher was able to transform the idea from a monolithic form 

to a continuous and ongoing development . 

6. The diversity of calligraphic achievements was represented by repetition, diversity of ideas, and the 

embodiment of meaning in each calligraphic formation. This makes diversity a phenomenon that contributes 

to meeting the need for development and renewal . 

7. Semantic metaphor underwent intellectual transformations. Therefore, each metaphor has its own expression, 

whether in movement or form . 

8. The variation of structural patterns from one form to another results from the considerations each calligrapher 

and his or her thoughts follow in formulating the calligraphy achievement.  
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A B S T R A C T 

                The concept has developed on the basis of the environment becoming a major 

system based on the idea of mutual benefit between design and increasing its quality on the 

one hand, and improving the relationship with the site environment on the other hand, so it 

is interested in exploring nature and absorbing its absolute existence, and then addressing it 

in the design, giving the design within : What are ecosystems in interior design and what are 

their treatments in the extreme desert environment The aim of the research was to reveal the 

elements of achieving ecological design and integrating it with the extreme desert 

environment, and the research included two researches, the first: design simulation of 

ecological extreme environments (desert) and the second: simulation of nature in sustainable 

desert resorts the researchers adopted the descriptive approach case study to achieve the 

study objective and the selection of the research community: 

1-the situation was characterized by the effectiveness of responding to calls for a return 

to the natural system and it was to benefit from it environmentally, including the optimal 

investment for the kindness of a harmonious design place based on the location surrounding 

them geographically and historically  

2-the case contributed to the effective presence of nature simulation for the technique of 

dealing with materials and methods of finishing them and in the use of techniques and 

science in effective ways to produce deep sustainable design.  

The most important conclusions 

1-that ecology in the designs of the nature system is an integral and important part of life 

and not just an imaginary addition. 

2-the connection of the design of the natural system with scientific theses between 

metaphor and shorthand from traditional designs leads to the existence of another design 

orientation that did not exist provided that the connection with the ocean was not severed, 

which led to a growing sense of belonging and continuity. 

Keywords: simulation, ecology ,interior space, extreme environments . 
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 )البيئات المتطرفة "الصحراوية" انموذجا( المحاكاة الأيكولوجية للفضاءات الداخلية
 1رفيف جواد علي 

  2وسام حسن هاشم

 الملخص:

ا المفهوم على هذ، فعمل ضمن التصميم الأيكولوجي تطورت التوجهات الفكرية والطروحات العالمية الخاصة بالبيئية

منظومة رئيسة ترتكز على فكرة تبادل المنفعة بين التصميم وزيادة جودتهُ من جهة، وتحسين العلاقة البيئة تصبح ن أأساس 

فتهتم بتقص ي الطبيعة واستيعاب وجودها المطلق، ثم تناولها في التصميم فتعطي للتصميم مع بيئة الموقع من جهة أخرى، 

ضمن البيئة الصحراوية المتطرفة القصدية والدلالة والتناغم وما يستتبعه المصمم من اتصال بين المتلقي والتصميمي وبيئتهُ 

ماهي النظم الايكولوجية في التصميم الداخلي وما هي معالجاتها في  تجلت مشكلة الدراسة الحالية عبر التساؤل :, الصحراوية

التصميم الايكولوجي ودمجه مع البيئية المتطرفة  وهدف البحث في الكشف عن مقومات تحقيق البيئة الصحراوية المتطرفة؟

الاول: محاكاة التصميم للأيكولوجية البيئات المتطرفة )الصحراوية( والثاني : محاكاة وشملت البحث مبحثان  الصحراوية

الصحراوية المستدامة اعتمد الباحثان المنهج الوصفي دراسة الحالة لتحقيق هدف الدراسة واختيار  المنتجعات الطبيعة في

 مجتمع البحث المنتجعات الصحراوية وبعد تحليل نموذج العينة توصل الباحثان اللى نتائج اهمها:

بالعودة   -1 المطالبة  للدعوات  الاستجابة  بفعالية  الحالة  الامثل  لأتسم  الاستثمار  ومنها   
ً
بيئيا منها  للاستفادة  واتت  الطبيعي  لنظام 

  
ً
 وتاريخيا

ً
 لطافة المكان التصميمي المتناغم والمنطلق من الموقع المحيط بهما جغرافيا

ساهم الحالة بالحضور الفعال محاكاة الطبيعة لتقنية التعامل مع المواد وطرق انهائها وفي توظيف التقنيات والعلم بطرق فعالة   -2

 للنتاج التصميم المستدام العميق.  

 واستنتاجات اهمها 

 أن الايكولوجيا في التصاميم للمنظومة الطبيعة جزء متكامل ومهم في الحياة وليس مجرد اضافة خيالية. -1

اتصال تصميم المنظومة الطبيعية مع الطروحات العلمية بين الاستعارة والاختزال من التصاميم التقليدية يؤدي الى وجود توجه   -2

 تصميمي آخر لم يكن موجود بشرط عدم قطع الصلة بالمحيط، مما أدى إلى تنامي الشعور بالانتماء والاستمرارية.

 المحاكاة ,الأيكولوجيا, الفضاء الداخلي ,البيئات المتطرفة .: الكلمات المفتاحية

  

 مشكلة البحث:

كل ما يحيطهُ من الطبيعة واستلهام من الكائنات الحية وطريقة تعايشها الانسان والعمل على التكامل والاندماج بين ان 

والعمل على نظام المتعالق مع النظام الطبيعي ضمن سياق يحوي مجموعة من الأنظمة التصميمية ضمن النظام الطبيعي 

التصميمية تتشارك مع نظام الكل ضمن وحدة متماسكة للعمل على فهم الخصائص  الاجزاء الصحراوي المحيط الا ان

المونادولوجيا التطبيقية لنظام الطبيعة ، والسعي نحو نظام الطبيعة وصياغة  الرؤى المفهومية التي شكلت الخلفية الفكرية 

الطبيعي والعمل نحو الرؤية الشمولية لمفهوم مع الطبيعة الذي له آثر كبير على شتى العلوم والمعارف ومنها التصميم الداخلي، 

 من خلال علاقات تربط عناصر النظام 
ً
اذ ينظر الى الفضاءات المصممة على انها نظام متكون من عناصر تشكل بدورها كلا

التصميم مع الطبيعة، من هنا وبالنظر الى الافتقار الى الدراسات العربية والمحلية التي تناولت مفهوم المونادولوجيا الطبيعية 

للبيئة  ظهرت الحاجة الى وجود دراسة مختصة لمفهوم النظام الطبيعي وتناغمه بطريقة تهتم بكيفية ترابط نظام الطبيعة

توجهات العالم نحو فكرة  وعناصر التصميم الداخلي مع بعضها البعض كمنظومة علاقات تعاونية متآزرة مع ,الصحراوية

استثمار الصحاري واستغلال موارد الأرض بما يتفق مع خصائصها وتعظيم انسجام الأبنية والفضاءات مع بيئتها، وأن المصمم 

مسؤولية للمساعدة في  مسؤولية في تحقيق بيئة داخلية ملائمة  في البيئة الصحراوية المتطرفة  الداخلي بمعرفتهِ العلمية لديهِ 

 
 جامعة البيان  1
 كلية الفنون الجميلة /جامعة بغداد  2
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مفهوم الفلسفة المونادولوجيا التي تعمل على إنشاء  لتمثيل الحماية والحفاظ على النظام البيئي الصحراوي، من خلال السعي

بيئة داخلية صحية بالعمل على التصميم المنسجمة مع البيئة الصحراوية والدمج بين الأهداف التي تحقيق بيئة داخلية 

مريحة من جهة وحماية الموقع والاستلهام من نظم الطبيعية من جهة أخرى وانعكس هذا على حقل التصميم فأصبحت الرؤية 

التصميمية لا تحمل في ثناياها الوظيفة والجمال فقط بل تعدّ البيئة من المرتكزات الرئيسة التي يعتمد عليها التصميم ، إذ 

بيئة داخلية تعكس الوعي البيئي في حماية مصدرها من خلال  تكوينتسعى التصاميم للبيئة الصحراوية للإدراك السليم في 

التوالف مع المواد المستخدمة في تصميم والتصاميم لفضاءاتها الداخلية والتي تعتمد البيئة الداخلية على أساس تفاعل 

الفضاء بصورة متناغمة مع المناطق الصحراوية على وفق نظرة بيئية تتناسب مع ما هو متاح من إمكانات وموارد لبيئة مع 

مراعاة الجوانب البيئية الصحراوية والاقتصادية بما يلائم الفضاء الداخلي وتحقيق التوازن بينها، ودعم كفاءة الفضاءات في 

ماهي النظم الايكولوجية في التصميم الداخلي وما   ذلك جاءت مشكلة البحث بالصيغة التاليةالإفادة من معطيات البيئة، وب

 هي معالجاتها في البيئة الصحراوية المتطرفة؟

 هدف البحث:

الكشف عن مقومات تحقيق التصميم الايكولوجي ودمجه مع البيئية  وعلى ضوء المشكلة البحثية تحدد هدف البحث في

 المتطرفة الصحراوية.

 اهمية البحث : 

 تكمن أهمية البحث فيما يأتي:  

يغني البحث الدارسين في مجال التصميم الداخلي والتخصصات المقاربة له بمعلومات معرفية تسهم في رفد الفكر التصميمي  .1

 وتعزيز معطياتها. الايكولوجيا علمل

تزويد العاملين في المجال بالاستراتيجيات الأساسية التي تعتمد عليها نظام محاكاة واستلهام الطبيعة في تحقيق البيئية المصممة  .2

 للفضاءات الداخلية الصحراوية.

 :حدود البحث

 :تتحدد حدود البحث بما يأتي     

حدود موضوعية: المناهج التصميمية الموظفة للإستراتيجيات الاستدامة في تحسين البيئة الداخلية لتصميم  -1

 .العالميةالفضاءات السياحية في المناطق الصحراوية 

واختيار المنزل الذي انش ئ في الريف البريطاني لحصوله على جائزة مسابقة منزل العام للمعهد  حدود مكانية:  -2

 الملكي البريطاني  

 م  2015 حدود زمانية:  -3

 تحديد المصطلحات:

 وحيثما يرد في متن البحث الحالي وكما يأتي: البحثوردت بعض المصطلحات ويقصد منها 
ً
   ما سنعرفهُ إجرائيا

 المحاكاة:

 :
ً
ىمصدر لغة

َ
وِ  .حَاك

َ
لِ أ  فِي القَوم

ُ
اة
َ
حَاك

ُ م
لِ الم ، :الفِعم

ُ
ة
َ
ل
َ
مَاث

ُ م
، الم

ُ
ابَهَة

َ
ش
ُ م
لِيدُ  الم قم ى.حاالتَّ

َ
 ، فهو مُحاكٍ ،  (فعل ) :ك

ً
حاكى يحاكي ، حاكِ ، مُحاكاة

ى 
ً
دَه والمفعول مُحاك

َّ
و غيرهما حاكى الغربَ : قل

َ
   (saleha.madynea, 2006, p. 36) حاكاه : شابَهَه في القول أو الفعل أ

 ,.Stumler)  التي جرت العادة إلى ترجمته إلى العربية على أنه المحاكاة ،mimesisاشتقت كلمة المحاكاة من المصطلح اليوناني  

1978, p. 155) . 

 د الحرفي والأمينالتقلي وانه,المشابهة والتقليد و المشابهة في القول والفعل أو غيرهما انها  بشكل عام على وتعرف اصطلاحا بانها :

      (239، صفحة terms ،1993) تقليد لأداة حقيقية أو عملية فيزيائية أو حيويةو

لايكولوجياا  

. 
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 ادلة بين الكائنات الحية وبيئاتهفرع من فروع العلم يهتم بالعلاقة المتب( بانه merriam-websterعرفه معجم )

(https://www.merriam-webster.com/dictionary/ecology) .   العلم الذي يختص بالعلاقات بين كما عرف على انه

 ,Yeang)  الكائنات الحية والمحيط الفيزياوي, أو البيئة المحيطة بها التي بموجبها تتبادل المواد والطاقة مكونة النظام الايكولوجي

1999, p. 9) .   

 Ecosystems نظام الطبيعيال

 عرف ي 
ً
على انه جميع الكائنات الحية والعناصر غير الحية التي توجد على كوكب الأرض بشكل طبيعي، ويمكن تمييز  اصطلاحيا

 & ")   عناصرها على كل من وحدات بيئية كاملة تعمل كأنظمة طبيعية دون تدخل بشري  البيئة الطبيعية من خلال احتواء

Johnson, 1997, p. 34) . 

التآلف والانسجام والتأزر بين كل من العالم المادي والظواهر الفيزيائية ولأنظمة  وعرف الباحثان النظم الطبيعة على انها 

وبين كل من مكونات النظام الحية وغير الحية المكونة  والخصائص والقيم الجوهرية لحياة الكائنات في الطبيعةالطبيعية 

 لمنظومة التصميم الداخلي.

البيئة القاسية هي موطن يعتبر من الصعب جدا البقاء على قيد الحياة بسبب ظروفه القاسية إلى حد كبير مثل درجة الحرارة 

لكي تعتبر المنطقة بيئة قاسية ، يجب أن تحتوي على ظروف  .أو الوصول إلى مصادر الطاقة المختلفة أو تحت ضغط عال

قد تكون ظروف الضغط مرتفعة أو  .وجوانب معينة تعتبر صعبة للغاية بالنسبة لأشكال الحياة الأخرى للبقاء على قيد الحياة

منخفضة للغاية ؛ محتوى مرتفع أو منخفض من الأكسجين أو ثاني أكسيد الكربون في الغلاف الجوي ؛ مستويات عالية من 

المياه التي تحتوي على نسبة عالية من الملح ؛ وجود الكبريت والبترول والمواد  ;الإشعاع أو الحموضة أو القلوية ؛ غياب الماء

  . (rrier, 2018, p. 67)  السامة الأخرى 

 محاكاة التصميم للأيكولوجية البيئات المتطرفة )الصحراوية( المبحث الاول: 

عندما نفكر في جعل الصحراء التي تشكل غالبية الأراض ي العربية أرضية ملائمة لاستيعاب التوسع العمرانـي، فإن هذا لا  

في   الحيـاة  تناسب  تصميمية  أنماط  من  البيئة  تلك  يلاءم  ما  دراسة  وكذلك  الصحراوية  للبيئة  الايكولوجية  بدراسة  إلا  يتم 

الصحراوية   البيئة  مع  للتعامل  تخطيطية  أسس  من وضع  لنتمكن  وسلبياتها  إيجابياتهـا  علـى  التعـرف  عبر  الصحراوية  المناطق 

في   المستخدمة  البيئية  المعالجات  بعض  على  ونتعرف  الصحراء،  في  المصممة  الفضاءات  يلائـم  تصميمي  تشكيل  إلى  والوصول 

للمدن العر  للنظم الطبيعية في تصميم  أنه ما  ، و بية الصحراويةالمباني الصحراوية عندها نتمكن مـن تحقيق  مما لاشك فيه، 

يصطلح عليه محاكاة التصميم للبيئة المحيطة لا يعتبر مصطلحا جديدا أو مبتكرا، بل هو مفهوم جسدته العمارة التقليدية في  

مختلف أرجاء العالم منذ القدم عبر التوافق العفوي التجريبي المترابط مع البيئة و الاستغلال الكفء لمصادر البيئة الطبيعية  

ونظمها وفق تطور حثيث من التجربة و الخطأ على مر السنين، ولقد كانت التصاميم الوسيلة الأساسية التي ابتكرها الإنسان  

 .لحمايته من ظروف البيئة الخارجية القاسية و ذلك باستغلال مصادر الطاقة الطبيعية كالشمس و الرياح

ويعد منهج المحاكاة للطبيعة في كونهُ يعمل على التعلم من الطبيعة والعمل على القوانين والاتساق بين الشكل التصميمي  

والطبيعة المحيطة فأنه على سبيل المثال تناغم الابل مع الطبيعة الصحراوية ممكن ان يحاكي التصميم هذا التناغم وادراجه  

من   الحيوان  وقاية  على  يعمل  الذي  الابل  وبر  فمثلا  الصحراوية  الطبيعة  مع  تناغمه  محاكاة  في  التصميمية  العملية  ضمن 

بالتهوية ممكن ان نستلهم منهُ الغلاف الخارجي للتصميم وتساعد الاهداب على   تبريد الجسم وهو جيد  الحرارة ويساعد على 

جانبية   الانف  فتحة  وتعمل  الرياح  تحملها  التي  الرملية  حبات  من  العين  وعن  وقاية  الرمال  حبات  تجنب  على  تساعد  مائلة 

بدراسة   يهتم  التصميم  في  الطبيعة  محاكاة  مناهج  يعمل  الذي  منها  مستلهمة  كاسرات  توفير  على  نعمل  ان  ممكن  طريقها 

العلاقات والقوانين الرابطة التي تعمل على المؤثرات الطبيعية والايكولوجية والعمل على دراسة امكانية استلهامها في الفضاء  

 الداخلي، وتندرج نمذجة الانظمة الايكولوجية بالآتي: 

 التصميم وفق القانونين الايكولوجية:

تندرج  الطروحات التي أشارت إلى أساس وهيكلية العمل وآليته التي    ان القانون الأيكولوجي للتصميم يتعلق فيما يخص 

 فيما يلي: 
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 أساس قانون التصميم الأيكولوجي:  .1

بيئة         كانت  دراستها سواء  على  والعمل  المحيطة  البيئة  مستوى  التداخلات ضمن  على  يعمل  الأيكولوجي  التصميم  اهتم  ان 

التعاشق   المبادئ  خلال  من  البيئي  الأيكولوجي  المصمم  فيعمل  المصممة،  البيئة  على  ومتأثرة  مؤثرة  التي  العالمية  او  المحلية 

الطبيعة   مع  المميز  تناغمها  خلال  من  والطاقات  بالموارد  وتقتصد  تقلل  التي  المحيطة  الأيكولوجية  الطبيعة  من  والاستنباط 

الأيكولوجي من   التصميم  يعطي منظومة عمل   
ً
البيئة المحيطة، وايضا البيئة المصممة على  السلبية من  التأثيرات  للتقليل من 

الفضا جودة  على  للمحافظة  والتصميم  البيئة  عناصر  بين  الترابطات  من  خلال  كل  تتضمن  والتي  الفضاء  شاغلي  وصحة  ء 

والعمل على  دورة   المحيطة  والبيئة  المصمم  الفضاء  على مستوى  الموارد  التلوث واستخدامات  من  وتقليل  بالطاقة  الاقتصاد 

 إذ ان المصمم يعمل على دراسة عناصر البيئة للتعرف على تأثيراتها، فيقود التصميم  
ً
 ونوعا

ً
صيانة مرتبطة بالبيئة المحيطة كما

الأيكولوجي للفضاءات الداخلية إلى التصميم المستدام الفعال مع البيئة إذ يقوم على العمل الموازنة بين الموارد المحيطة والبيئة  

 للعمل على التقليل من التأثيرات السلبية في البيئة المصممة والبيئة المحيطة للتصميم.  

النظام         من   
ً
جزءا كونه   عن 

ً
الخارجية، فضلا والعلاقات  الداخلية  العلاقات  بين  تفصيلي  على  الأيكولوجي  النظام  يركز  إذ 

الوظيفي   المستوى  المنشأ وعناصره وعلى  الفيزياوي  المستوى  التصميمية على  العملية  في  البيئية  بالتداخلات  المهتم  التصميمي 

والعناصر   للتصميم  البنائية  النظم  بين  ما  تكامل  إيجاد  المصفوفة  تتطلب  إذ  والمخرجات،  المدخلات  مصفوفة   
ً
مكونا  

ً
أيضا

  المكونة للنظام الأيكولوجي للحصول على الانسجام بين الموقع والبيئة الداخلية المنشأ.

مركبة  فيعد   أجزاء  بهيأة  التصميمي  النظم  إلى  النظر  على  تعمل  بمصفوفة  القانون  يمثل  الذي  الايكولوجي  التصميم 

للفضاء   والداخلية  الخارجية  العلاقات  الزمن    (Input +Output)متضمنة  عبر   
ً
وستاتيكيا  

ً
ديناميكيا بعضها  مع  تتداخل  التي 

لتشكل أساس المصفوفة، وتمكن المصمم من التعرف على العناصر الأولية في العملية التصميمية لتحليل المعطيات ومعرفة  

  .  (Yeang, 1999, p. 65)  التفاعلات الأساسية في العملية التصميمية

ضمن   الخارجية  بالعلاقات  المرتبطة  )العوامل  الخارجية  بتداخلات  تصف   التصميمية  النظم  ان  العمليات  اذ 

الأيكولوجية الموجودة التي تتعامل مع بقية النظام الأيكولوجي، إذ تأخذ البيئة المحلية والعالمية بالحسبان والتأثيرات الشاملة  

والعلاقات   التصميمي  بالنظام  وتتأثر  تؤثر  ان  على  فتعمل  التحولات  بخلق  الأرض  بها  تقوم  التي  العمليات  متضمنة   
ً
أيضا لها 

النظم   والمتضمنة  الفضاء  داخل  المرتبطة  الوظيفية  الفعاليات  ومجموع  التصميمي  النظام  ضمن  الداخلية  الفضاءات  

الحيوي   والغلاف  الأيكولوجي  النظام  في  تؤثر  التي  والديمومة  الإدامة  بمبادئ  والمتأثرة  الداخلية  للبنية  والتشغيلية  الوظيفية 

   . (Miller, 1996, p. 76) بأكمله

 هيكلية قانون التصميم الأيكولوجي  .2

تتغير الكثير من عناصر ومكونات البيئة الطبيعية إثناء عمليات التطور، والتي لها علاقة مباشرة بالنظم الأيكولوجية ولاسيما      

إلى عمليات التشغيل، مما يسبب مشاكل    
ً
له وصولا بها الفضاء الداخلي منذ الخطوات الإنشائية الأولى  يقوم  التي  الفعاليات 

الفضاء   الطبيعية مع  المبادئ  البيئة المصممة ودمج  في  التنوع  يتطلب  الأيكولوجي  الأيكولوجي، فالتصميم  النظم  في  تؤثر  بيئية 

 الداخلي. 

ثم   لها ومن  المشاريع  استجابة  تحديد مدى  في  منها  والإفادة  للنظرية  المتضمنة  المعلوماتية  القاعدة  نتيجة  اعتماد  يمكن 

 ,Al-Obeidi, 2004)  تأثيرها في النظام الأيكولوجي وإعطاء البدائل التي تحد من هذه التأثيرات وتزيد من كفاءة البيئة المصممة 

p. 70)   . 

التصاميم   من  مختلفة  لأنماط  الأيكولوجي  التصميم  ستراتيجيات  وضع  في  الانطلاق  نقطة  تعد  النظرية  القاعدة  وان 

التصميم خلال دورة   في  التشغيلية  النظم  معرفة  وخارجهُ عن طريق  الفضاء  داخل  بين  العلاقات  أولويات  تحديد  من  ابتداء 

بالبيئة   لها علاقة  بل تضيف قرارات  التقليدية  التصميمية  العملية  الأيكولوجي عن  التصميم  تنفصل عملية  حياته، حيث لا 

 والنظام الأيكولوجي، و تمثل المصفوفة قرارات تصميمية للمشاكل كافة المتمثلة بالتوازن الأيكولوجي.  

 آلية عمل قانون التصميم الأيكولوجي   .3

النظام         مع  تتعامل  بل  فقط،  الداخلي  التصميم  على  تقتصر  ولا  متغيرات  على  الأيكولوجية  التصميمية  الاعتبارات  تعتمد 
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التلوث   وتحديد  التكنولوجيا  خلال  من  البيئة  في  السلبية  التأثيرات  من  للتقليل  محاولة  في  الفضاء  لعمل  الكلي  الأيكولوجي 

التصميم   أسس  دراسة  من خلاله  يتم   
ً
تنظيميا  

ً
هيكلا التصميم  تعتبر  التدوير، حيث  وإعادة  الطاقة  استخدام  من  والتقليل 

تحليل الاختبارات الاستراتيجية لهيكل المصفوفة   إلى قانون إيكولوجي حسب المشاكل وحلولها كما يمكن  الأيكولوجي والتوصل 

 لمعرفة مدى ملاءمة التصميم الأيكولوجي وتكيفه مع البيئة. 

البيئي   التوجه  المصمم  إتباع  إن  إذ  التصميم،  في  المتطلبات  ومحيط  لحجم  نتيجة  البيئة  في  السلبية  التأثيرات  وتأتي 

للتصميم والحفاظ على نسبة الراحة الحرارية ومن ثم كمية الطاقة المستهلكة سيزيد من توائم الفضاء المصمم مع الطبيعة،  

والرياح   الشمس  )حركة  الموقع  محددات  ضمن  المناخية  العوامل  تحليل  طريق  عن  الأيكولوجي  التصميم  تحقيق  يمكن 

والرطوبة، وغيرها( باعتماد النظم الذاتية المتكونة من تراكيب الأنظمة المختلفة ولاسيما الفعالة منها لخلق بيئة داخلية مضاد  

 .  (Al-Obeidi, 2004, p. 67)  للعوامل المناخية في الموقع والنظام الأيكولوجي 

 استراتيجيات التصميم الأيكولوجي:    

حددت الطروحات الستراتيجيات المتبعة في العملية التصميمية المعتمدة على النظم التشغيلية في التصميم، إذ يحاول  

المناخ   مع  التعامل  فاعلية  والاعتماد  الداخلي،  الفضاء  في  الاستهلاكية  الأنظمة  استخدام  من  التقليل  الأيكولوجي  التصميم 

 منها
ً
  . (Cole, 1995, p. 40)  المحلي بدلا

راحة أكثر  داخلية  بيئة  بخلق  التصميم  في  التشغيلية  الأنظمة  المشكلة  تقوم  والأجزاء  الموارد  اختيار  طريق  عن  تتحقق 

خلال   ومن  كفاءة،  أكثر  أشكال  لإيجاد  المستخدمة  والتقنيات  والمواد  الطاقة  بين  توازن  وإعطاء  باستخدام  قانون  للفضاء 

التي   لذا يتوجب على المصمم التوجه لمعرفة الأنظمة التشغيلية  تقويم الأنظمة التشغيلية،  التصميم الأيكولوجي يمكن إعادة 

 :   (Yeang, 1999, p. 202)  تشمل

 يعمل عملية استخدام الطاقة وعلى إعادة تدويرها. Passive Systemsالنظم الذاتية  -    

 يعمل على المزج بين النظامين الفعالة والذاتية. Mixed Systemsالنظم المتنوعة   -    

.Full-Mode Systemsالنظم الكاملة   -    
ً
 ، ويعمل هذا النظم على ان يكون تأثيرها في البيئة المحيطة قليلا

 ، ويعمل هذا النظم على تولد طاقة ذاتية من ضمن حدود الموقع. Productive Systemsالنظم المنتجة   -

 ومن اهم ستراتيجيات التصميم الايكولوجي هي: 

 ستراتيجيات نظم التبريد الذاتي  .1

وموقعها       والمجاورة  المصممة  الفضاءات  وعدد  والموقع  التصميم،  وحجم  التصميم،  )توجيه  طريق  عن  ذلك  تحقيق  يمكن 

الهواء خارج   التبريد الذاتي من خلال تحريك  وتشكيلها والتفاصيل الخارجية للتصميم وطريقة التظليل وغيرها(. تتحقق نظم 

 عن الإفادة من المياه والتربة وباطن الأرض، ومن مزاياها
ً
  : Givoni, 1994, pp. P78)- (82  وداخل الفضاء فضلا

 إعطاء الراحة الحرارية لمستخدمي الفضاء ولاسيما إثناء النهار. -    

 عن التبريد الليلي لتحقيق درجات حرارة مناسبة إثناء النهار. -    
ً
 التبريد الذاتي الطبيعي إثناء النهار فضلا

 التبريد الإشعاعي عن طريق الفقدان الحراري للمنشأ إثناء الليل. -    

 لضمان التبريد.  -    
ً
 الإفادة من التبريد التبخيري المباشر ميكانيكيا

 التبريد التبخيري غير المباشر عن طريق تبريد السقف والواجهات.  -    

 ستراتيجيات اختيار المواد:   .2

تتناول ستراتيجيات اختيار المواد التصميم ومدى تأثيرها في النظام البيئي وإمكانية تدويرها بعد موت التصميم ومدى        

استهلاك الفضاء الداخلي للطاقة منذ الخطوات الأولى لعملية تصنيع المواد وتهيئتها ووصولها إلى الموقع البنائي وكمية الطاقة  

 من  
ً
المصروفة إثناء العملية التنفيذ وتشغيل التصميم وادائيتها لمقاومة الظروف البيئية وانسجامها مع بيئتها التي تشكل جزءا

تقليل   ثم  والمواد ومن  الطاقة  استخدام  للتقليل من  منها  الإفادة  يمكن  التي  الستراتيجيات  أهم  الكلي، من  الأيكولوجي  النظام 

   :  (Al-Obeidi, 2004, p. 135)  العبء على البيئة، هي

 الستراتيجيات التصميمية العامة لاستخدام المواد.  -    
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 الستراتيجيات التصميمية الخاصة لاختيار المواد.  -    

 الستراتيجيات البديلة للتصميم الأيكولوجي المعتمد على استخدام المواد والطاقة.  -    

 وتطبيق استراتيجياته للبيئات المتطرفة:جودة البيئة الداخلية 

التصميمية المتناغمة مع الطبييعة والتي لا بد وضعها  بنظر الاعتبار عند  عد جودة البيئة الداخلية أحد أهم معايير النظم  ت     

القيام بخطة الايكولوجية، فهو مفهوم متكامل له بعد فلسفي أكثر من كونه مجرد تصميم أو طراز معين, إذ أن أهم ما يميزه  

كونه يسعى للتكامل مع البيئة، وتسعى جودة البيئة الداخلية بكونها شموليته تسعى إلى التكامل مع التخصصات الأخرى سواء  

أساليب   مع  للماض ي  الحنين   
ً
توجها عن   

ً
أحيانا الايكولوجيا  أعربت  كما  أو صحية,  اقتصادية  أو  اجتماعية  أو  هندسية  كانت 

 للتفكير والتعامل بشكل أكثر مسؤو 
ً
 جديدا

ً
لية  البسيطة في المعيشة, بينما هي على العكس من ذلك  فهي دعت إلى تبني أسلوبا

المستدام والمواد المحلية وظروف الموقع المحددة بحسب   التي تخدم التوجه  التكنولوجيا  لكونها تحتضن  البيئة المحيطة,  تجاه 

 .   (Brian, 2005, p. 52) تفاعلها مع تصميم الفضاء وشاغليه

, إذ اعتمدت الممارسات الصديقة للبيئة  الاولوية    التدوير والمتانة واستهلاك الطاقةجودة الهواء والمواد وإعادة  و   تاخذ الاهتمام

التي   البيئة  في  بتغيرات جذرية  تقوم  تقدم ممارسات لا   
ً
الإنتاج والتصميم والاستخدام, إجمالا بالبيئة  أنها تظهر الإحساس  في 

وما   المستخدمة  والموارد  للفضاء  الهواء  التركيز على جودة   عن 
ً
الإجمالي, فضلا الحراري  والسلوك  الطاقة  استخدام  فيها  بنيت 

 على تأثر الأداء البيئي في التصميم  مثل  
ً
تنتج عنه من ملوثات, وهي من سمات نهج التصميم المتناغم مع البيئة الداخلية علاوة

 .(Ismail, 2015, p. 65)  ام المواداتجاه التصميم والشكل والتخطيط والغطاء النباتي المحيط بهِ والمواد المحلية وإعادة استخد

بديهيات   من  ومن  تصمم  التي  والغايات  استخدامها  بتنوع  الداخلية  للفضاءات  الوظائف  بتعدد  الداخلي  التصميم  في  عملنا 

 على  
ً
اجلها وعليه فأن لكل فضاء داخلي متطلبات نوعية تختلف حسب المناخ الذي يحيط بموقع التصميم وتوجيههُ استنادا

 : (Evans., 1998, p. 124) جغرافية موقعهُ، وعليهِ يمكن إيجاز بما يلي

 التهوية الصحية: وتتم من استبدال الهواء الداخلي بهواء خارجي منعش غير ملوث.  -1

 الراحة الحرارية للإنسان: وتكون في الحفاظ على الحرارة والتبريد لشاغلي الفضاء الداخلي.  -2

 بنية وغلاف الفضاء: وذلك من الجدران والمحددات ومواد الإنهاء للفضاءات الداخلية.  -3

 الحفاظ على الطاقة: والتي تكون في استعمال الطاقة المتجددة.  -4

   الحفاظ على البيئة: وذلك في التقليل من استخدام الموارد والطاقات غير المتجددة. -5

خلال وضع نهج فعال لتصميم  بوجود ضرورة لتغيير الممارسات الفضاءات من      ( Dr. Subramanianويشير د.سوبرامانيان )     

لهذا   يكون  أن  وينبغي  التكيف,  البيئي وفعالية  والتوافق  الفيزيائي  الأداء  تحسين  تضمنها  التصميم وذلك من خلال  دورة حياة 

 : التصميم و منظومات الإدارة التي تزود بالحلول التي تحقق التوازن الأمثل بين ثلاثة معاير متنافسة وذات صلة وهي

 الأداء الهندس ي )مثل السلامة، والخدمة، ومتانة التصميم(. -1

 الأداء الاقتصادي )التكاليف الأدنى لدورة حياة التصميم، والحد الأدنى من التكاليف المستخدمة(. -2

 الأداء البيئي )الحد الأدنى من انبعاثات الغازات الدفيئة، وتقليل استهلاك المواد، وكفاءة الطاقة(.  -3

 لمنتجعات الصحراوية المستدامة: محاكاة الطبيعة في االمبحث الثاني :

النظم   توجهات  إلى  المستقبلية  النظم  من  ابتداءً  مختلفة  بطرائق  الطبيعة  مع  المصمم  تعامل  إلى  الطبيعة  محاكاة  تشير 

كل مصادرها من طاقة شمسية   للاستعارة واستغلال  الطبيعة كمصدر  إلى  النظر  مع  الذاتي  التكيف  ثم طرائق  الايكولوجية 

التي   للطبيعة والى المواضيع  إدراك الإنسان الأول وفهمه  إلى مستوى  وماء ورياح ومواد ومعادن, كما إن محاكاة الطبيعة تشير 

تظهر   إنه مع هذا التصور  يمثل التصور الحرفي للتصميم, إلا  تتجلى الطبيعة للإنسان وكأنها تمر عبر مرآة، وهذا  يحاكيها، إذ 

تكون هذه الإستراتيجية من عدة مناهج تعتمد على  معانٍ جديدة ناتجة عن تأملات الفنان محولة المحاكاة إلى نشاط إبداعي, وت

تشكلها   التي  الطبيعية  المواد  استخدام  مع  فيها  الموجودة  التشكيلات  من  والاستفادة  الطبيعية  والمبادئ  والمفاهيم  الأشكال 
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الانتقائية   العمليات  من  مجموعة  إلى  تستند  تركيب  وإعادة  بناء  إلى   
ً
أيضا المحاكاة  تشير  فيها,  المتواجدة  الهيكلية  والأنظمة 

والاستكشافية النقدية والعمل على إعادة تركيب وبناء جوهر الشكل من المصدر الأصلي لإنتاج تصاميم متناغمة مع البيئة من  

إتباع المصمم كل   البيئة ومستدامة فأنه لابد من  تنبثق منها تصميم وتنتج فضاءات  متفاعلة مع  التي  جعل الطبيعة الطريق 

التوجهات الآتية "التعلم من الطبيعة, جعل الطبيعة واضحة وصريحة, استغلال الطبيعة لأغراض الحسابات البيئية" فتعمل  

ال لتناغم  الأساسية  الفكرة  تنير  التي  الشرارة  الطبيعة  تكون  ان  والماء  على  كالطاقة  الطبيعية  المصادر  تفاعل  خلال  من  بيئة 

والمواد الداخلة في التصميم أو التراكيب, والنفايات وجعل الطبيعة واضحة من خلال جلب الطبيعة إلى مجال الرؤيا سواء في  

 عن استغلال الطبيعة لأغراض الحسابات  
ً
داخل الفضاء أو خارجه أو بصورة مباشرة في الهيكل التصميمي المستخدم, فضلا

البيئية فيكون الاستفادة من مصادر الطاقة فيها كالطاقة الشمسية والرياح والمياه, أخيرا فإن كل الأنواع تعمل كمصمم يكون  

 .   (Python , 2006, pp. 90-93 ) الاستفادة من جميع الكائنات الحية وأساليب بنائها لمأواها

التصاميم   اليها  تستند  التي  الجوهرية  الأسس  تعد  المستدامة  الصحراء  في  السياحية  للمنتجعات  للطبيعة  التصميم  المحاكي 

التي درست   الجاهزة  الحلول  بمجموعة من  لتزويدهم  أكثر  للبحث عن حلول  تهدف لمساعدة المصممين  والعمل على تصاميم 

 تصميمية خاصة بها نابعة من تنوع الظروف البيئية والحضارية التي تؤثر  
َ
بشكل منبثق من الموقع  وان كل مشكلة تتطلب حلولا

المناطق   في  المستدام  لتصميم  الأساسية  المبادئ  الاعتبار  بنظر  اخذين  والمجتمع  والمناخ  الموقع   لاختلاف 
ً
تبعا تصميم  كل  على 

 : (Nicholls, 2002, p. 18) الصحراوية ويمكن توضيح الستراتيجية متناغمة للمنتجعات الصحراوية فيما يأتي

 الحفاظ على البيئة:

للبيئة المحيطة والضرورية اخذها    الحفاظتعد استراتيجيات   الطبيعية  الموارد  الحفاظ على  تعمل على ستراتيجية  البيئة  على 

 البيئة الصحراوية بنظر الاعتبار في العملية التصميمية وفي عملية التنفيذ.

فأن استغلا التكيف مع الظروف الصعبة من خلال حلول نابعة من المكان كملاقف الهواء وابراج الرياح والفناءات الداخلية   

والظليلات والاسقف المقببة التي تعمل على زيادة سرعة الهواء المار فوق سطوحها بسبب التضاغط والتخلخل في حركة الهواء  

 واختلاف الضغوط لتوليد حركة للرياح داخل الفضاءات المصممة.

 الحفاظ على الطاقة:  

تدقيق   إلى  التنفيذ، لذلك يحتاج التصميم  بعد اكتمال مرحلة  إن استهلاك الطاقة في المجمعات السياحية يبدو أكثر متناغم 

الطاقة   نتيجة  البيئة  على  السلبي  بتأثيرها  تبدأ  الطاقة  لاستهلاك  البيئة  التأثيرات  لان  الطاقة،  لمدخلات  وثابت  مستمر 

سوف   التي  الطاقة  الاعتبار  بنظر  يأخذ  أن  المصمم  على  لذا  والتشغيل  والإنارة  والتدفئة  التبريد  عمليات  ضمن  المستخدمة 

تستهلك نتيجة المواد المستخدمة في العملية التصميمية مع أتخاذ الخيار الأمثل للحفاظ قدر الإمكان على الطاقة، ومن وسائل  

العزل الحراري على وفق مفهوم الاستدامة, والإضاءة تحقيقه "وضع تصميم متوافق مع البيئة, والاعتماد على الطاقة الذاتية, و 

 الطبيعية, والأجهزة عالية الكفاءة في استخدام الطاقة, ومصادر الطاقة البديلة". 

 الحفاظ على الموارد:  

ان المواد المستخدمة في التصميم عديد ومن ذلك المواد المستخدمة في عملية التنفيذ أو الإنهاء لها إثر كبير في البيئة من الكم  

والنوع وكيفية معاملة المواد في التصميم والمواد الأزمة لصيانتها، وان لهذه المواد مخرجات بأشكال متعددة لابد من العمل على  

تدويرها وإعادة استخدامها، والتي تشمل: "إعادة تأهيل لاستخدامات جديدة، ترشيد استخدام مواد التنفيذ، استخدام مواد  

 على معيارية التنميط والتقييس, كفاءة التعامل مع المواد، مرونة والتوسع المستقبلي"
ً
 :   (Riyadh., 2004, p. 87) بناءا

التصميم   -1 قانون  )أساس  من  كل  تشمل  التي  عمل  والية  هيكلية  وفق  تعمل  الصحراوية  الطبيعة  ايكولوجية  وفق  التصميم 

" بين  المصممة  البيئة  علاقة  على  يرتكز  الذي  نمط    الايكولوجي  يحدد  الذي  الايكولوجي  التصميم  قانون  بالخارج"،  الداخل 

 البنائي للتصميم وفق علاقة البيئة المصممة بالنظام الايكولوجي، وان الية عمل القانون تندر ضمن مراحل حياة التصميم(. 
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الذاتية   -2 )النظم  تشمل:  التصميم  في  التشغيلي  للنظام  التصميمية  العملية  في  المتبعة  الايكولوجي  التصميم  ستراتيجية  أن 

"استخدام الطاقة وإعادة التدوير"، النظم المتنوعة "المزج بين الأنظمة الفعالة والذاتية"، النظم الكاملة "امتزاج التصميم مع  

 البيئة "، النظم المنتجة "توليد الطاقة ضمن التصميم"(  

التي   -3 الداخلية  البيئة  جودة  وفي  التصميم  إنشاء  في  يؤثر  الصحراوية  المناطق  في  الداخلية  البيئة  جودة  استراتيجيات  اختيار  إن 

 تتضمن تطبيق )شكل الفضاء، توجيه الفضاء، الحجم المثالي للفضاء، مستوى الكتلة، كفاءة الأداء الصوتية، الإضاءة( 

)أنابيب   -4 شملت:  التي  متجددة  الغير  الرياح(،  الشمس،  تشمل:  التي  )"المتجددة  الطاقة:  تتضمن  الطاقة  استخدام  كفاءة  إن 

 .(VRV- VRF)التكييف الأرضية، أنابيب التبريد الأرضية، نظام التكيف 

المعايير   -5  لاختلاف 
ً
تبعا الصحراوية مختلفة  السياحية  للمجمعات  بالنسبة  المعايير  المحددة  المؤثرة  العوامل  إن  القول  الممكن  من 

 والتي تتضمن: )الاجتماعي، المناخي، الاقتصادي، الإداري، التقني(.
ً
 ومكانيا

ً
 المحلية والتي تؤدي إلى اختلاف هذهِ المعايير زمانيا

من   -6 عدد  منها  تتفرع  والتي  المستدامة  السياحية  المجمعات  عليها  تستند  التي  والاستراتيجيات  المبادئ  من  العديد  هناك 

الاستراتيجيات الثانوية وهي: )ترشيد المواد والذي يشمل الحفاظ على "الطاقة، الموارد، المياه"، وقد يشمل التصميم وفق دورة  

الإنساني   التصميم  أما  التصميم"،  عمر  انتهاء  التنفيذ،  بعد  وما  التنفيذ  التنفيذ،  قبل  "ما  هي:  مراحل  عدة  التصميم  حياة 

 فيشمل: "الحفاظ على الظروف الطبيعية، التصميم وتخطيط الموقع، التصميم لراحة الإنسان"(. 

 منهجية البحث:

 في تحليلي العينة*, والذي يعد من المناهج العلمية المهمة فهو يعمل على    البحث اعتمدت     
ً
المنهج الوصفي لدراسة حالة سبيلا

 لتحليل المعلومات بغية حقيق هدف البحث وكونه الأنسب مع طبيعة توجيه  
ً
 دقيقا

ً
تشخيص الظاهرة البحث الحالي تشخيصا

 البحث. 

 مجتمع البحث:

الطبيعة، حيث شكل       المتآزر مع  الداخلية  الفضاءات  تصميم  في  البحث والمتمثلة  في مجتمع  المطلوبة  الشروط  تباين  بسبب 

 (.2015د الملكي البريطاني لسنة )مجتمع البحث المساكن التي دخلت القائمة المختصرة لنيل جائزة منزل العام للمعه 

   عينة البحث:

لملائمتها   البحث  مجتمع  من  القصدية  العينة  اعتماد  تم 

المساكن   للتصاميم  المتآزرة  الفكرة  تحقيق  في  المثار  للموضوع 

على   الوقوف  ولضرورة  المنشود  للهدف  الوصول  في  وقوتها 

البيئة   جودة  تحقيق  على  والتأكيد  للاستدامة  تحقيقها 

واختيار   البحث  عينة  الطبيعة، وشملت  مع  وتآزرها  المصممة 

الذي انش ئ في الريف البريطاني لحصوله على  )الصواني(  المنزل  

لسنة   البريطاني  الملكي  للمعهد  العام  منزل  مسابقة  جائزة 

 م  2015
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 أداة البحث: 

الإطار  مؤشرات  إلى  مستندة   ، التحليل  محاور  استمارة  إعداد  التالية:  البحث  أداة  استخدام  تم  فقد  البحث  هدف  لتحقيق 

 متعددة ذات تفاصيل دقيقة تفي بمتطلبات البحث وتسهم في تحقيق هدافهُ.النظري حيث شملت محاور 

 نتائج البحث ومناقشتها: 

 على ما توصلت إليه الدراسة من  
ً
يعد تحليل دراسة الحالة لنموذج عينة البحث السكنية لمدينة دبي المستدامة واعتمادا

 لدراسة الحالة( في التحليل العينة توصلت  إلى النتائج الآتية:مفردات ضمن الإطار النظري ومن خلال والمنهجي )الوصفي  

 ومنها الاستثمار الامثل    تأتسم -3
ً
بيئيا منها  الطبيعي واتت للاستفادة  النظام  بالعودة  المطالبة  للدعوات  بفعالية الاستجابة  الحالة 

  
ً
 وتاريخيا

ً
 لطافة المكان التصميمي المتناغم والمنطلق من الموقع المحيط بهما جغرافيا

ساهم الحالة بالحضور الفعال محاكاة الطبيعة لتقنية التعامل مع المواد وطرق انهائها وفي توظيف التقنيات والعلم بطرق فعالة   -4

 للنتاج التصميم المستدام العميق.  

جسدت الحالة كفاءة التصميم المتأزرة مع الطبيعة من خلال ابداع في الشكل التصميمي المستلهم من الطبيعة المحيطة للمنازل   -5

 وملبية ومراعية في نفس الوقت الجوانب الادائية والجمالية للمنزل.  

الموقع   -6 من  النابعة  الحلول  استخدام  في  فتميز  الحالة،  الموقع  من  النابعة  تصميمية  حركات  بجذور  المتالف  التصميم  تميز 

 لاعتمادها على الجانب البيئي في الاستغلال الامثل للمساحة فحقق التصميمان التعايش مع الموقع  

يُميز التصميم بالاستدامة باستخدام الطاقة الشمسية المتجددة، إذ برز في التصميم الانموذج من العينة البحثية إذ تم توظيف   -7

الطاقة   بكون   
ً
ايجابيا انعكس  مما  تصميمه  في  المتجددة  الشمسية  الطاقة  استغلال  فوجد  الشمسية،  الخلايا  استخدام 

 ابرز الطاقات الصحراوية المتجدد.الشمسية من 

المنفعل   -8 الشمسية  التدفئة  نظام  خلال  من  الشمسية  الطاقة  واستغلال  المناخ  مع  التصميمي  الخصائص  نتائج  توافق  أشارت 

إلى   أدى  مما  البحثية  العينة  الانموذج  الداخلية  الفضاءات  توجيه  في  فبرز  الداخلية،  الفضاءات  توجه  على  يعتمد  الذي 

التي   توجيه التصميم على أساس الاتجاهات الأربعة  بيئة داخلية مناسبة، الذي اعتماد  لتوفير  في استهلاك الطاقة  الاقتصاد 

تعمل على استغلال الطاقة الشمسية مما يتيح للمستخدم تقليل الطاقة المستهلكة لغرض تحقيق الراحة الحرارية والإضاءة في  

 الأنموذج.

للمناطق    -9 الفضاءات  توزيع  نظام  على  التصميم  عمل  إذ  البحثية  للعينة  الانموذج  في  للفضاءات  الحراري  التطبيق  نتائج  برزت 

الحراري   التطبيق  نظام  الخارج، فعمل على  نقطة عن  ابعد  في  تقع  الرئيسية  الداخلية  الفضاءات  تعمل على كون  التي  الحارة 

 للفضاءات الداخلية.  

للعينة   -10 عمل التطبيق العملي لنظام التضام للتقليل من الأسطح الخارجية المعرضة لأشعة الشمس فبرز تطبيقهُ في الأنموذج 

الاكتساب   احتمال  من  تزيد  لأنها  الخارجية  السطحية  المساحة  زيادة  مع   
ً
طرديا تتناسب  الداخلية  الحرارة  إن  إذ  البحثية 

البيئة   بمعايير  المتعلقة  السمات  لإبراز  إلى  يسعى  الذي  التضام  نظام  على  العمل  في  التصميم  سعي  فبرز  الحراري  والفقدان 

 للمناطق الحارة لتقليل من السطوح المعرضة لأشعة الشمس 

العينة   -11 من  المستدامة  دبي  المدينة  التصميم  عبر  التهوية  لملاقف  تطبيقها  في  البحث  عينة  لأنموذج  الخاصة  البيانات  أظهرت 

لم نجدهُ حاضر في تصميم   للرياح في تصميم المدينة، لكننا  الهوائي في الاستغلال الأمثل  البحثية حيث تكمن تصميم الملقف 

 الوحدة السكنية الواحدة للأنموذج.  

أظهرت البيانات الخاصة في تحليل الشكل العام للمبنى الحاوي للتصميم، إذ أسهم الفناء الداخلي الذي نتج من خلال تصميم   -12

للأنموذج العينة البحثية الذي عمل على زيادة كفاءة تحرك الهواء داخل الفضاءات الداخلية إذ وظف كحل    (L)شكل حرف  

 تصميمي لزيادة حركة الهواء وتنقيتهُ قبل دخولهُ للفضاء.
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برز التخطيط التصميمي من ناحية تقسيم الفضاءات وتوزيع التهوية في الإنموذج العينة البحثية التي تساعد على حركة الهواء   -13

لكون الفضاءات مصممة بالنظام الغربي الذي يتسم بانفتاح الفضاءات بعضها على بعض مما ينعكس على الامتداد البصري  

 أيضا أما بالنسبة للتحكم في تهوية المطبخ فوجد صعوبة في التحكم بأبخرة الطبخ. 

ساهمت أدوات التظليل في كل من الأنموذج العينة البحثية في استخدمها لواجهات المبنى لحجب أشعة الشمس، التي تعبر على   -14

 تعزيز الانسجام التصميم مع بيئته المحيطة.

 الاستنتاجات: 

أسفرت نتائج البحث الحالي عن تحديد مجموعة من استنتاجات نهائية تتلخص وتبلور المعرفة النظرية المطروحة في الفصول   

 السابقة كما تجيب عن التساؤلات للمشكلة البحثية بما يرتبط مع الهدف، وكما يلي:

 أن الايكولوجيا في التصاميم للمنظومة الطبيعة جزء متكامل ومهم في الحياة وليس مجرد اضافة خيالية. -1

اتصال تصميم المنظومة الطبيعية مع الطروحات العلمية بين الاستعارة والاختزال من التصاميم التقليدية يؤدي الى وجود توجه   -2

 تصميمي آخر لم يكن موجود بشرط عدم قطع الصلة بالمحيط، مما أدى إلى تنامي الشعور بالانتماء والاستمرارية.

الممتزج  -3 المعاصر  التصميم  مع    ربط  التصميم  تناغم  على  والإبقاء  التصميم  في  الخصوصية  من  امثل  قدر  إلى  للوصول  بالتراث 

محيطه تحقيق الترشيد الأمثل لاستخدام المواد وتأثيرها على البيئة الداخلية إذ تعمل المواد على تفاعلات مما تنتج عنها تقليل  

 على شاغلي الفضاء الداخلي.  
ً
 ملوثات فتنعكس ايجابا

إظهار   -4 هما  أساسيين  مرتكزين  على  الطبيعية  للمنظومة  المعايشة  تصاميم  في  المتناقضات  تكامل  على  تصميم  شكل  ال يعتمد 

 مع موقعهُ   والاندماجتصميمي ال 

الرجوع الى التعايش التصميمي ضرورة لذا يجب ربطه بالطبيعة للوصول الى قدر امثل من شكل التصميم ذو العلاقة التبادلية   -5

 المتناغمة مع الطاقة .

معالجتها   -6 وأساليب  للتصميم  المناخي  الواقع  مراعاة  على  العمل  هو  الصحراوي  المناخي  المخطط  التصاميم  إتباع  من  الغاية 

بيئة   إلى  وللوصول  وتنفيذهُ  التصميم  ومكونات  المتجددة  كالطاقة  المحلية  الطبيعية  الموارد  من  القصوى  الاستفادة  لتحقيق 

داخلية تندمج مع البيئة الصحراوية وتنعكس بشكل ايجابي على شاغلي الفضاء الداخلي مع الحفاظ على الموقع على مدى دورة  

الناتجة من حركة الرياح   حياة التصميم وتقليل الملوثات داخل الفضاء الداخلي وذلك من خلال استخدام الطاقة المتجددة 

 والطاقة الشمسية. 

تدل أهمية التصاميم المتناغم مع البيئة الصحراوية بكونها تعمل على التقليل من استخدام الطاقة الغير متجددة التي تعتمد   -7

البيئة   وعلى  الداخلي  الفضاء  على  إيجابي  بشكل  يعكس  بذلك  والذي  المحيطة  البيئية  من  التصميم  يستلهم  أساس  على 

 المحيطة.  

أن أساليب استغلال الطاقة الشمسية ومنظوماتها بشكل واسع من قبل المصممين في المناطق الصحراوية الحارة على العموم    -8

 والعمل على أن تكون جزء أساس من مفاهيم التصميم الحديث المرتبط مع المناخ والصديقة للبيئة.

ضرورة الاهتمام بالتطبيق الحراري للفضاءات الداخلية والتدرج الفضائي كونهُ يعمل على التجانس مع الموقع وبدوره ينعكس   -9

 بصورة ايجابية على البيئة الداخلية ويوفر في استهلاك الطاقة.

في   -10 وتوفير  مريحة  داخلية  بيئة  من  تعكسهُ  وما  الصحراوية  البيئة  في  المستدامة  الداخلية  للفضاءات  التطبيق  انتشار  يعمل 

البيئة المستدامة وجعلها   لتطبيق  لديهم القدرة على الامتثال  إلى تفضيلهم الاتفاق مع مصممين  تدفع شاغلي الفضاء  الطاقة 

 من الاشتراطات التي تزيد من قيمة الوحدة التصميمية.  

تعمل   -11 وكذلك  المسكن  داخل  وتوزيعهُ  الهواء  حركة  على  بدورها  تعمل  التي  المفتوحة  الفضاءات  مخطط  التصميم  يتبع 

 على شاغلي الفضاء الداخلي. 
ً
 الفضاءات المفتوحة على الامتداد البصري الذي ينعكس إيجابا

 

 

https://doi.org/10.35560/jcofarts1586


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1586 

Rafeef Jawad Ali    ,   Wisam Hassan Hashim: Ecological simulation of interior spaces (extreme "desert" environments as a model) 

Al-Academy Journal - Special Issue- TheTwentieth-first Scientific Conference -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

124 

 :التوصيات

 أسفرت نتائج واستنتاجات البحث يمكن إجمالها بما يأتي: 

الايكولوجيا   -1 مجال  في  والتطبيقات  للبحوث  مخصصة  معلومات  مكتبة  توفير  الصحراوية  و ضرورة  للبيئة  الطبيعي  النظام 

 وإدارة التصميم.

بالنسبة للعاملين في مجال التصاميم    ئة الداخلية ضمن المناخ الصحراوي التأكيد على الايكولوجيا الطبيعية في تصميم البي  -2

 لمحاكاة للبيئة في إنشاء التصميم والتي تكون بتناغم ومحافظ على  
ً
لأنها تمثل النواة الأساس التي تعمل على الاقتصاد ومراعيا

 شاغلي الفضاء والبيئة المحيطة.  
ً
 جودة البيئة الداخلية ومراعيا

 المقترحات: .

مهدت الدراسة النظرية والاستنتاجات والتوصيات التي شملت عليها البحث الحالي إلى مقترحات ودراسات مستقبلية       

تغطيتها   الحالية على  الدراسة  التي حرصت  المعاني والمفاهيم  تستكمل  بإضافة علمية  التخصصية  المعرفة  ترفد  أن  لها  يمكن 

 وكما يأتي:  

في   -1 السياحية  المجمعات  في  الحرارية  للراحة  التصميمية  المعايير  ووضع  البيئة  مع  المتعالقة  التصاميم  لدور  دراسة  إعداد 

 صحاري العراق. 

أعداد دراسة العلاقة بين  الطبيعية وانماط الاشكال التصميمية العضوية مع طوبوغرافية الموقع وسياقه، والمواد الانشائية   -2

 المستعملة بأنماطها المختلفة )الطبيعية والصناعية والمعادة(  
Conclusions: 

1. Ecology in designs for the natural system is an integral and important part of life, not merely an imaginary 

addition. 

2. The connection between natural system design and scientific propositions, between borrowing and abstraction 

from traditional designs, leads to the emergence of another design orientation that was not previously present, 

provided the connection to the environment is not severed. This has led to a growing sense of belonging and 

continuity. 

3. Linking contemporary design blended with heritage to achieve an optimal degree of privacy in design and 

maintain the design's harmony with its surroundings. Achieving optimal rationalization of material use and its 

impact on the indoor environment, as materials interact, resulting in reduced pollutants, positively impacting the 

occupants of the interior space. 
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A B S T R A C T 

                      In recent years, the field of artificial intelligence has witnessed tremendous 

development, intervening in many aspects of life. Artificial intelligence is no longer just a 

new technology; it has become an effective tool relied upon by designers to achieve 

innovative and effective designs that meet the needs and aspirations of users and add new 

dimensions to sustainability and environmental efficiency. Interior design is an art that 

evokes organization and comfort, manifested by enhancing the performance and aesthetic 

value of a specific space. When it comes to interior design, as in many disciplines, artificial 

intelligence has begun to make inroads into this field and is increasingly asserting its 

presence. Based on the above, the researcher finds himself faced with a question that could 

embody the current research problem, as follows: "How effective are artificial intelligence 

and its applications in the field of interior design, and what is its role in promoting the 

principles of sustainability in the design of interior spaces?" Therefore, the researcher finds 

it necessary to understand the potential of artificial intelligence and its application in 

architecture and interior spaces, the reasons for asserting its presence as an advanced 

technology with a positive impact on interior spaces, and the extent to which it can be 

employed in the designs of local public institutions. The study aimed to demonstrate the 

effectiveness of artificial intelligence in interior design and its role in promoting 

environmental sustainability within interior spaces. To achieve the research objective, the 

researcher conducted a comprehensive study comprising three chapters. The first addressed 

the research problem, its importance, and its objective, as well as the boundaries and 

definitions of the terms used. The second chapter contained the theoretical framework, 

which in turn included two sections. The first addressed the effectiveness of artificial 

intelligence and its applications in interior design. The second section addressed the role of 

artificial intelligence in achieving sustainability in interior spaces. The third chapter 

concluded with a set of conclusions and several recommendations. The most important 

conclusions include : 

1. Artificial intelligence is an effective tool in developing contemporary interior spaces, 

as it contributes to improving design processes in terms of speed and accuracy, and the 

ability to process large amounts of information in a manner that exceeds traditional human 

capabilities . 

2. Artificial intelligence is effective in enhancing interaction between the user and the 

interior space, through intelligent systems capable of responding to environmental and 

behavioral changes, leading to more flexible and dynamic designs.  

3. Artificial intelligence is an effective tool for achieving sustainability in indoor spaces, 

not only by reducing environmental impact, but also by improving the quality of life within 

these environments. 

 

 

 
 

 

 

 

 

https://jcofarts.uobaghdad.edu.iq/
https://doi.org/10.35560/jcofarts1587
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1587 

Reyad Hamed Marzouk: Artificial Intelligence and its Effectiveness in Designing Contemporary Interior Spaces 

Al-Academy Journal - Special Issue- TheTwentieth-first Scientific Conference -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 
 

126 

 الذكاء الاصطناعي وفاعليته في تصميم الفضاءات الداخلية المعاصرة 
                        1رياض حامد مرزوك               

 الملخص: 

         
ً
في السنوات الأخيرة تطورا  شهد مجال الذكاء الاصطناعي 

ً
تفاصيل  ،  هائل في الكثير من  بات يتدخل  ، ولم يعد الذكاء  الحياة إذ 

ي   فعالة  أداة  أصبح  بل  حديثة،  تقنية  مجرد  احتياجات  عتم  الاصطناعي  تلبي  وفعالة  مبتكرة  تصاميم  لتحقيق  المصممون  عليها  د 

وتطلعاتهم   البيئية.  المستخدمين  والكفاءة  للستدامة  جديدة   
ً
أبعادا التنظيم  وتضيف  يستحضر   

ً
فنا الداخلي  التصميم  ويعدّ 

ق الأمر بالتصميم الداخلي كما في الكثير  الأدائية و ر ذلك عبر تعزيز القيمة  ظه  والراحة وي  
ّ
الجمالية في مساحةٍ محددة، وعندما يتعل

التخصصات، فقد   المجاليشقّ  الذكاء الاصطناعي  بدأ  من  في هذا  متزايد  طريقه  بشكلٍ  الباحث  .  ويثبت حضوره  يجد  تقدم  ومما 

يأتي وكما  الحالي  البحث  مشكلة  د  يُجس  أن  يمكن  تساؤل  أمام  الاصطناعي  "  :نفسه  الذكاء  فاعلية  مدى  مجال    فيوتطبيقاته  ما 

؟". لذا يجد الباحث ضرورة للإلمام بإمكانات  في تعزيز مبادئ الاستدامة في تصميم الفضاءات الداخلية التصميم الداخلي، وما دوره

الاصطناعي   في  الذكاء  إيجابي  أثر  من  تخلو  لا  متقدمة  كتقنية  حضوره  توكيد  وأسباب  الداخلي،  والفضاء  العمارة  في  وإنفاذه 

 عن مدى أمكانية توظيفه في تصاميم المؤسسات العامة المحلية. 
ً
 الفضاءات الداخلية، فضل

إلى          الدراسة  التصميم  هدفت  مجال  في  الاصطناعي  الذكاء  فاعلية  الاستدامبيان  تعزيز  في  ودوره  ضمن  الداخلي،  البيئية  ة 

الداخلية الأول    تحقيقولأجل    .الفضاءات  تناول  فصول  ثلثة  اشتملت  مستفيضة  دراسة  الباحث  أجرى  البحث    مشكلةهدف 

 الحدود وتعريف المصطلحات الواردة. واحتوى الفصل الثاني الإطار النظري الذي ضم بدوره  
ً
البحث وأهميته والهدف منه، فضل

الذكاء الاصطناعي    بدور . ثم جاء المبحث الثاني  تطبيقاته في التصميم الداخليفاعلية الذكاء الاصطناعي و مبحثين، اتخذ الأول منها  

الداخلية  الفضاءات  في  الاستدامة  تحقيق  الا ثم  ومن    ، في  من  إلى مجموعة  الثالث  الفصل  توصيات  خلص  تقديم  مع  ستنتاجات 

 ومن أهم الاستنتاجات:  عدة.

العمليات   .1 تحسين  في  يسهم  بوصفه  المعاصرة،  الداخلية  الفضاءات  تطوير  في  فعالة  أداة  الاصطناعي  الذكاء  يعد 

والدقة،   السرعة  ناحية  من  القدرات  التصميمية  تتجاوز  بطريقة  المعلومات  من  كبيرة  كميات  معالجة  على  والقدرة 

 .البشرية التقليدية

بين المستخدم والفضاء الداخلي، وذلك عبر أنظمة ذكية قادرة على   .2 التفاعل  في تعزيز  تظهر فاعلية الذكاء الاصطناعي 

 .الاستجابة للتغيرات البيئية والسلوكية، مما يؤدي إلى تصاميم أكثر مرونة وديناميكية

3.   
ً
إن الذكاء الاصطناعي أداة فعّالة لتحقيق الاستدامة في الفضاءات الداخلية، ليس فقط في تقليل الأثر البيئي، بل أيضا

 عبر تحسين جودة الحياة داخل هذه البيئات.  

 

 الفضاءات الداخلية". التصميم، ، الفاعلية، الذكاء الاصطناعيالكلمات المفتاحية: "

 الأول الفصل 

 :مشكلة البحث 1-1

يُعد الذكاء الاصطناعي من أبرز تقنيات المستقبل، وأحد أهم منجزات الثورة الرقمية، وذلك بفضل تنوع تطبيقاته في مختلف         

القدرات    إذ المجالات،   تحاكي  ذكية  أنظمة  تطوير  إلى  الاصطناعي  الذكاء  ويهدف  فعالة.  وبدائل  مبتكرة  حلول  تقديم  في  أسهم 

الواقع الافتراض ي   تقنيات حديثة مثل  بارز، خاصة مع ظهور  للذكاء الاصطناعي دور  بات  الداخلي،  التصميم  وفي مجال  البشرية. 

قد ساعدت البرامج المتقدمة على توفير الوقت والجهد، بفضل  ف  ، فاق هذا المجال ورفع من كفاءتهوالواقع المعزز، مما وسّع من آ 

شهد مجال الذكاء  و   ضخمة من البيانات، واستكشاف أفكار متعددة بسرعة ودقة وموضوعية عالية.قدرتها على معالجة كميات  

  
ً
 الاصطناعي في السنوات الأخيرة تطورا

ً
إذ بات يتدخل في الكثير من تفاصيل حياتنا، ولم يعد الذكاء الاصطناعي مجرد تقنية  ،  هائل

وتطلعاتهم  المستخدمين  احتياجات  تلبي  وفعالة  مبتكرة  تصاميم  لتحقيق  المصممون  عليها  يعتمد  فعالة  أداة  أصبح  بل  حديثة، 

 
 كلية الفنون الجميلة / التصميم الداخلي  -جامعة بغداد  1
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البيئية.   والكفاءة  للستدامة   جديدة 
ً
أبعادا ويظهر  وتضيف  المرء  لحياة  والراحة  التنظيم  يستحضر   

ً
فنا الداخلي  التصميم  ويعدّ 

ق الأمر بالتصميم الداخلي كما في الكثير من التخصصات،
ّ
فقد    ذلك عبر تعزيز القيمة الجمالية في مساحةٍ محددة، وعندما يتعل

ومما تقدم يجد الباحث نفسه أمام تساؤل يمكن  .  ويثبت حضوره بشكلٍ متزايد  طريقه في هذا المجاليشقّ  الذكاء الاصطناعي  بدأ  

د مشكلة البحث الحالي وكما يأتي   في مجال التصميم الداخلي، وما دوره  وتطبيقاته  ما مدى فاعلية الذكاء الاصطناعي  "أن يُجس 

الداخلية الفضاءات  تصميم  في  الاستدامة  مبادئ  تعزيز  الاصطناعي  .  ؟"في  الذكاء  بإمكانات  الإلمام  ضرورة  الباحث  يرى  لذا 

وتطبيقاته في مجال العمارة والتصميم الداخلي، إلى جانب الوقوف على دوافع تعزيز حضوره كأحد التقنيات المتقدمة ذات التأثير  

في الفضاءات الداخلية، مع بحث مدى إمكانية توظيفه في تصميم المؤسسات العامة المحلية من خلل البحث    الإيجابي المحتمل 

 ". الذكاء الاصطناعي وفاعليته في تصميم الفضاءات الداخلية المعاصرة"الحالي الموسوم: 

  أهمية البحث: 1-2

حث الحالي بما يأتي:          تشتمل أهمية الب 

إ        البحث  تهتم  يعد  علمية  الاصطناعيضافة  للذكاء  التكنولوجية  يمكن    ،بالأبعاد  معرفية  مادة  والباحثين  للطلبة  م  ويُقد 

صميم الداخلي، ويمتاز  . وي استثمارها على وفق ما أورده البحث الت  جال  إلى غيرها من المحاولات لرفد م  تنضم  مثل البحث مُحاولة 

صْميم الفضاءات الداخليةإومبدأ يمكن  الذكاء الاصطناعي كتقنيةبتناوله 
 
 .  المعاصرة نفاذه في ت

 هدف البحث:  1-3

الذكاء   - فاعلية  الفضاءات  بيان  ضمن  البيئية  الاستدامة  تعزيز  في  ودوره  الداخلي،  التصميم  مجال  في  الاصطناعي 

 الداخلية. 

   حدود البحث:  1-4

تحدد البحث الحالي بما يأتي:          ي 

دراسة - تتم  الموضوعية:  الاصطناعي  الحدود  الذكاء  التكنولوجيةوتناول    موضوع  في  وآليا  إمكاناته  اشتغاله  الفضاءات ت 

لية فض ي بدورها إلى تفعيل الوظيفة والجمال لتلك الفضاءاتالداخ   .  وبشكلٍ متقدموتعزيز الاستدامة البيئية  ، والتي تُ

 ضمن البيئات السكنية -
ً
 .الحدود المكانية: تحدد البحث مكانيا

-  
ً
 .2025إلى  2024ضمن المدة من عام تحدد البحث زمانيا

 المصطلحات: تحديد  1-5

 : الذكاء الاصطناعي 1-5-1

-   :
ً
بأنه فرع من فروع علوم الحاسب يهدف إلى تطوير أنظمة قادرة على تنفيذ    اصطلاحا يُعرّف معجم البيانات الذكاء الاصطناعي 

والت والاستدلال،  م، 
ُّ
كالتعل  ،

ً
بشريا ذكاءً   

ً
عادة تتطلب  ويُ مهام  الذاتي،     صطلح طوير 

ً
أيضا الآلة)   عنه  -Al) (  ذكاء 

Ghamdi,2024,p106  .) و هاينلين  كما  من  الخارجية،  و يُعرّف كل  البيانات  تحليل  على  النظام  بأنه قدرة  الاصطناعي  الذكاء  كابلن 

وتوظيفها القواعد  هذه  تكييف  ثم  منها،  جديدة  معرفية  قواعد  جدي   واستخلص  أهداف  وتحقيق  مهام  إنجاز    ةد في 

.(Hassanein,2020,p.630) 

تطبيق الأنظمة الذكية والخوارزميات المبرمجة لتنفيذ إجراءات محددة في الفضاء الداخلي، بناءً على  هو  :  التعريف الإجرائي  -

 وبشكلٍ مستدام.  معايير معينة وتقديم حلول مخصصة تعزز من كفاءة البيئة الداخلية

 الفصل الثاني

 )الإطار النظري(

 

 في التصميم الداخلي  هتطبيقاتو فاعلية الذكاء الاصطناعي المبحث الاول:  2-1

 مفهوم الذكاء الاصطناعي وخصائصه:  2-1-1

الذكاء الاصطناعي قدرة النظام على معالجة البيانات الخارجية، واستخلص معارف جديدة منها، ثم تعديل هذه المعارف    مثل يُ        

  أحد فروع . وظهر الذكاء الاصطناعي في خمسينات القرن العشرين بوصفه  ة لتحقيق أهداف متنوعةمتقدموتطبيقها في سياقات  
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إلى   البيانات، ويهدف  التعلم والتفكير    لها القدرةنماذج  تكوين  علوم   على 
ً
النماذج المعقدة،    بدءا إلى   

ً
من العبارات البسيطة وصولا

الاستعانة بخوارزميات قادرة على اكتشاف الأنماط واستنباط الأفكار من البيانات    عبرذاتي،    وبذلك تتمكن من تطوير أدائها بشكلٍ 

برمجة   إلى  الحاجة  دون  المشكلت،  وحل  بالمستقبل،  والتنبؤ  القرار،  اتخاذ  عمليات  في  لتوظيفها  لها،  المقدمة 

الرغم   .)Hassanein,2020,p.630(مسبقة جزءعلى  أصبح  الاصطناعي  الذكاء  أن   من 
ً
وقدم    ا المجالات،  من  العديد  من  يتجزأ  لا 

النتائج، إلا أن هناك   لتحقيق أفضل  بالآلات  في نمط الحياة واستبدال الإنسان  تغييرات جذرية   مبتكرة قادرة على إحداث 
ً
حلولا

 ي لا يزال الذكاء الاصطناعي عاجز العديد من المهام الت
ً
 فريدة للإنسان. ومع ذلك،    ا

ً
عن إتقانها، وعلى رأسها الإبداع الذي يظل سمة

هو   كما  والمتكررة،  الروتينية  المهام  لأداء  الاصطناعي  الذكاء  تقنيات  توظيف  في  بالفعل  الإبداعية  التخصصات  بعض  بدأت  فقد 

المهام غير   أعمالهم وإنجاز  لتسهيل  الذكاء الاصطناعي  للمصممين الاستفادة من  يمكن  المعماريين. وبالمثل،  لدى المصممين  الحال 

الإبداعي  العمليات  على  للتركيز  والجهد  الوقت  لهم  يوفر  مما  بكفاءة  الإبداعية،  وتطوير  ابتكار  من  ة 

 .)Hassanein,2020,p.637 (أعلى

أهداف          لتحقيق  واستخدامها  معرفية،  قواعد  واستنباط  البيانات  تحليل  على  بقدرته  الاصطناعي  الذكاء  يمتاز  وبذلك 

التصنيع   مثل  متعددة  مجالات  في  استخداماته  توسع  من  رغم  وعلى  صريحة،  لبرمجة  الحاجة  دون  المشكلات  وحل  جديدة 

فإنه   ذلك،  ومع  الإبداعية،  المهام  في  الإنسان  مجاراة  على  قادر  غير  الاصطناعي  الذكاء  يزال  لا  التواصل،  ووسائل  والتعليم 

للابتكار   الوقت  وتوفير  الروتينية  المهام  لتولي  الداخلي،  التصميم  مثل  الإبداعية،  التخصصات  بعض  في  كمساعد  يُستخدم 

 .والتطوير

 

 

  :
ً
 أنواع الذكاء الاصطناعي. أولا

 : ي عرض لأنواعه المختلفةأت يُصنف الذكاء الاصطناعي بناءً على قدراته والوظائف التي يقوم بها، وفيما ي        

 لقدرات الذكاء الاصطناعي-أ 
ً
 :تبعا

الضعيف: .1 أو  المحدود  الاصطناعي  هذا  الذكاء  مخصص  يُعد  الاصطناعي  الذكاء  من   النوع 
ً
بإتقان    ا محددة  مهمة  لأداء 

تتم برمجته للقيام    ،أبسط أشكال الذكاء الاصطناعي  مثلن نطاق سلوكي معين ومحدد، ويُ فهو يعمل ضم   ودقة عالية،

بيئة معينة، ويقتصر دوره على الاستجابة لمواقف معينة ضمن تلك البيئة، ولا يستطيع العمل   بوظائف محددة داخل 

 .  (Al-Tawkhi,2021,p.22) خارجها

العام: .2 للآلة معادلة  لوصف  وهو    الذكاء الاصطناعي  العقلية  القدرات  تصبح فيه  إلى مستوى  الذكاء الاصطناعي  تطور 

 لقدرات الإنسان،  
ً
بدقة تصرفات الدماغ    إذوظيفيا تحاكي  التي  بين أنظمة الذكاء الاصطناعي  لا يوجد اختلف جوهري 

البشري وسلوك الإنسان الطبيعي. يشمل ذلك القدرة على الفهم والوعي، والتفكير والتفاعل في بيئة ذكية، بالإضافة إلى  

 (Musa,2019,p.28).عيمهارات التخطيط والتعلم واتخاذ القرارات بشكل موضو 

يستطيع أداء المهام    إذيمثل هذا النوع من الذكاء الاصطناعي مستوى يتجاوز الذكاء البشري،   الذكاء الاصطناعي الفائق: .3

وي الخبرة.  وذو  المتخصص  الإنسان  حتى  تفوق  بشكلٍ متابكفاءة  والتواصل  الذاتي،  التعلم  على  بقدرته  واتخاذ    ز  تلقائي 

في واقعنا المعاصر يتحقق  الفائق لا يزال حتى الآن مجرد مفهوم نظري لم   القرارات. ومع ذلك، فإن الذكاء الاصطناعي 

(Hassanein,2020,p.631) .    إلى محاكاة الإنسان، ويمكن التجربة وتهدف  تزال قيد  أنظمة لا  بمثابة  النماذج  عد هذه 
ُ
ت

نوعين   بين  ويالتمييز  الإنسان،  سلوك  في  المؤثرة  والانفعالات  البشرية  الأفكار  لفهم  يسعى  الأول  بقدرة  متارئيسيين:  ز 

العقل،   نظرية  نموذج  فهو  الثاني  أما  الاجتماعي؛  التفاعل  على  حالتها    إذ محدودة  عن  التعبير  النماذج  هذه  تستطيع 

الذكية فائقة  القادم من الآلات  الجيل  تمثل  يجعلها  ما  والتفاعل معها،  بمشاعر الآخرين ومواقفهم  والتنبؤ  الداخلية، 

 (.Khalifa,2017,p.63) التطور 

أشكال          أبسط  الضعيف، وهو  أو  المحدود  فمنه  لقدراته،   
ً
تبعا أنواع عدة  إلى  ينقسم  بالذكاء الاصطناعي  نجد  ومما سبق 

الذكاء الاصطناعي، إذ يُصمم لأداء مهام محددة بدقة عالية داخل بيئة معينة، ولا يمتلك القدرة على التفكير العام أو التعلم  

https://doi.org/10.35560/jcofarts1587


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1587 

Reyad Hamed Marzouk: Artificial Intelligence and its Effectiveness in Designing Contemporary Interior Spaces 

Al-Academy Journal - Special Issue- TheTwentieth-first Scientific Conference -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 
 

129 

، يحاكي القدرات الفكرية  
ً
أما النوع الثاني فهو الذكاء الاصطناعي العام، وهو نوع أكثر تطورا خارج نطاق المهمة المبرمج عليها. 

للبشر من ناحية الفهم، والتفكير، والتعلم، والتخطيط. ويمكنه التفاعل مع البيئة المحيطة واتخاذ قرارات بموضوعية تشبه 

الأحكام   والقدرة على إصدار  الأداء  في  البشري  الذكاء  يتجاوز  والذي  الفائق،  الذكاء الاصطناعي  فهو  الثالث  النوع  أما  البشر. 

 قيد التطوير، ويهدف إلى فهم المشاعر والتنبؤ بسلوك البشر عبر نماذج شديدة التعقيد.
ً
 والتفاعل. لا يزال هذا النوع افتراضيا

ستخدم هذه الأنواع بدرجات مختلفة، إذ يستخدم الذكاء الاصطناعي المحدود في أدوات تصميم        
ُ
وفي التصميم الداخلي، ت

بسرعة  المتكررة  المهام  تنفيذ  على  المصمم  يساعد  مما  الداخلية،  الفضاءات  وتنظيم  الإضاءة  محاكاة  وبرامج  الأبعاد،  ثلاثية 

وتكييف   المستخدمين،  حياة  أنماط  فهم  يمكنه  إذ   ،
ً
مستقبلا نوعية  نقلة  يُحدث  قد  العام  الاصطناعي  الذكاء  أما  وكفاءة. 

التصاميم حسب احتياجاتهم، مثل اقتراح حلول ذكية للأثاث أو تحسين توزيع المساحات حسب الاستخدام الفعلي. أما الذكاء  

  
ً
الاصطناعي الفائق، فيُتوقع أن يُحدث ثورة في التصميم الداخلي، عبر تطوير بيئات تتفاعل مع مزاج قاطنيها وتتكيف تلقائيا

اقع. باختصار، الذكاء الاصطناعي يمثل أداة   مع تغيّراتهم النفسية والجسدية، مما يجعل التصميم أكثر إنسانية واستجابة للو

مع   تتفاعل  لظهور تصميمات ذكية  ويُمهّد  الإبداع،  القدرة على  ويوسّع  الكفاءة،  يرفع  الداخلي، بوصفه  المصمم  لدعم  قوية 

 الإنسان وتتطوّر معه. 

 لوظائف الذكاء الاصطناعي-ب
ً
  (Hassanein,2020,p.631):تبعا

التفاعلية: .1 التفاعلية    مثل يُ   النماذج  النماذج  على  القائم  الاصطناعي  الاصطناعيالذكاء  الذكاء  أشكال  والذي    أبسط 

مني  التعلم  على  القدرة  إلى  مع    التجاربأو    الخبرات  فتقر  التفاعل  على  يقتصر  فهو   .
ً
مستقبل أدائه  لتطوير  السابقة 

 .مكنة بناءً على المعطيات اللحظيةالمواقف الحالية وتقديم أفضل استجابة م

المحدودة:   .2 الذاكرة  تخ نماذج  النماذج  هذه  لمتستطيع  البيانات  أو  الخبرات  بعض  من  دزين  نها 
ّ
يمك ما  قصيرة،  زمنية  ة 

السابقةتحسين قرا التجارب  بناءً على  في  و   ، راتها  البيئة المحيطة لاتخاذ قرارات  المعلومات من  تعتمد على جمع وتحليل 

 . الوقت الفعلي

هو ذلك النوع الذي يهدف إلى فهم المشاعر الإنسانية والمعتقدات والتفاعل الاجتماعي مع البشر،    نماذج نظرية العقل: .3

 .حقيقية لهذا النوع، وما زال في طور البحث والتطويرإلا أنه حتى الآن لم تظهر تطبيقات عملية 

النماذج من امتلك وعي    نماذج الإدراك الذاتي:  .4 في مجال الذكاء الاصطناعي، أن تتمكن  بين التطلعات المستقبلية  من 

المفهوم حتى الآن  ذاتي ومشاعر خاصة بها، مما قد يمنحها مستوى من الذكاء يفوق الذكاء البشري. ومع ذلك، يبقى هذا  

 
ً
 بعد.  مجرد فكرة نظرية لم تتحقق عمليا

أو توزيع          تتفاعل مع مدخلات المصمم مثل تغيير الألوان، الإضاءة،  التي  التصميم  أدوات  في  التفاعلية  النماذج  ستخدم 
ُ
وت

البيئات   تصميم  في  المحدودة  الذاكرة  نماذج  فيد 
ُ
ت بينما  التنبؤ.  أو  م 

ُّ
التعل على  القدرة  دون  المباشرة،  الأوامر  على  بناءً  الأثاث 

عدل التصميم الداخلي بناءً عليها  
ُ
الذكية، مثل الأنظمة التي تتذكر أنماط الإضاءة أو درجات الحرارة المفضلة لسكان المكان وت

 واسعة في التصميم الداخلي العاطفي، إذ يمكن للأنظمة فهم  
ً
 آفاقا

ً
لفترة محددة. أما نماذج نظرية العقل فقد تفتح مستقبلا

حسّن مزاجه أو تعكس شخصيته. كما أن نماذج الإدراك الذاتي؛ عند تحققها 
ُ
اقتراح تصاميم ت الحالة النفسية للمستخدم و

احتياجاتهم،   ويتوقع  بعمق،  السكان  رغبات  يفهم  مستقل  كمصمم  العمل  من  الداخلي  التصميم  أنظمة  مكن 
ُ
، ست

ً
مستقبلا

 للسياق والحالة الإنسانية.
ً
 تبعا

ً
 لأثاث الذي يعمل بالذكاء الاصطناعي.ل نموذج  ( 1-2الشكل ) ويبتكر بيئات متغيرة تلقائيا
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 ( الأثاث الذي يعمل بالذكاء الاصطناعي 1-2الشكل )

 
ً
 .: خصائص الذكاء الاصطناعيثانيا

البيانات    وصفب         التعلم، وجمع  يمتلك القدرة على   يحاكي سلوك الإنسان، فل بد أن 
ً
 حاسوبيا

ً
نظاما يمثل  الذكاء الاصطناعي 

ينبغ السبب،  ولهذا  البشر.  لتفكير  مشابهة  بطريقة  المثلى  القرارات  اتخاذ  إلى  بالإضافة  الاصطناعي  وتحليلها،  الذكاء  يتسم  أن  ي 

 :(Al-Tawkhi,2021,p.16)  ، من أهمهاعدة خصائص رئيسية وأساسيةب 

تعني أن الذكاء الاصطناعي يستطيع اكتساب المعلومات، ووضع قواعد لاستخدامها، والتدرج من البيانات  القدرة على التعلم:  . أ

الأنسب  إلى المعلومات ثم إلى المعرفة، مع تطور مهاراته في التحليل والاستنتاج، ليتمكن بعد ذلك من المناورة واختيار الحلول  

 . من بين البدائل المتاحة

وتحليلها:   والمعلومات  البيانات  جمع  البيانات،  ت ب.  من  ومتزايدة  ضخمة  كميات  مع  التعامل  على  الاصطناعي  الذكاء  قدرة  عني 

وتنظيمها وتحليلها لاستخلص الأنماط والمعرفة من قواعد البيانات المختلفة، مما يساعد في تحويل البيانات إلى رؤى قابلة للتنفيذ  

 .ودعم اتخاذ القرار الذكي

يقوم الذكاء الاصطناعي    إذلتالية لجمع وتحليل البيانات،  يمثل المرحلة ا  ج. اتخاذ القرارات المناسبة بناء على تحليل المعلومات:

 على التحليل المتعمق للمعلومات،  
ً
في هذه المرحلة باختيار الحلول والقرارات الذكية الأنسب من بين خيارات متاحة عدة، معتمدا

 .وليس فقط على خوارزمية واحدة لتحقيق الهدف المنشود

ذكية          داخلية  تصاميم  برمجيات  في  ستخدم 
ُ
ت التعلم  على  القدرة  إن  إذ  التصميم،  مجال  على  الخصائص  تلك  وتنعكس 

تتطور بناءً على تفضيلات المستخدم، وتقدم اقتراحات محسّنة مع الوقت، مثل اقتراح تصاميم متكررة لأسلوب معين يفضله  

المستخدم. وبالنسبة إلى تحليل البيانات فيفيد ذلك في تصميم بيئات مبنية على أنماط سلوكية، مثل تحليل حركة الأشخاص  

خاصية   تساعد  حين  في  الداخلي.  الفضاء  استخدام  على  بناءً  الإضاءة  تصميم  أو  وظيفي  بشكل  الأثاث  لتوزيع  المساحات  في 

مثل   متعددة،  بدائل  بين  من  التصميمية  الحلول  أفضل  تقدم  التي  الاصطناعي  الذكاء  أدوات  عبر  المصمم  القرارات  اتخاذ 

 اختيار الألوان المناسبة، أو المواد، بناءً على ميزانية المستخدم وذوقه.

: أنماط الذكاء الاصطناعي. 
ً
 ثالثا

 متعددة تتكرر ضمن مج       
ً
تعتمد بعض الأنظمة على نمط    إذموعات مختلفة في جميع أنظمته،  يمتلك الذكاء الاصطناعي أنماطا

 لتحقيق نتائج أكثر دقة وفعالية. وتكمن قوة الذكاء الاصطناعي في قدرته   واحد فقط، بينما تجمع أنظمة أخرى بين أنماط عدة  
ً
معا

نه من التنبؤ واتخاذ قرارات ذكية في مجالات متنوعة
ّ
. وعبر فهم  على اكتشاف هذه الأنماط المتكررة من البيانات وتحليلها، مما يمك

  (Hassanein,2020,p.635):  كالآتي صطناعي وهي  أنماط الذكاء الاصطناعي وكيفية تطبيقها؛ يمكن تحقيق الأهداف المطلوبة لأنظمة الذكاء الا 

يتعلم ويتطور باستمرار مع    إذ في الذكاء الاصطناعي يقوم على تطوير ملف تعريف خاص بكل فرد،    نمط إضفاء الطابع الشخص ي: -أ 

 متنوعة. الهدف الرئيس  مرور الوقت ليخدم
ً
مستقل، مما يتيح تقديم تجارب    من هذا النمط هو معاملة كل شخص بشكلٍ   أغراضا
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حدة على  مستخدم  كل  احتياجات  لتلبية   
ً
خصيصا مصممة  آخر    .وخدمات  وافية عن  معلومات  توفير  على  الاصطناعي  الذكاء  ويعمل 

 عن رغبات المستخدمين وتفضيلتهم. 
ً
 التقنيات والمواد والتكنولوجيا المتاحة، فضل

البشري،    نمط الأنظمة الذاتية: -ب  للتدخل  الحاجة  تقليل  إلى  المهام    إذيهدف  تنفيذ  على  قادرة  وأجهزة  برامج  الأنظمة  هذه  تشمل 

  تعتمد الأنظمة الذاتية على إدراك البيئة بشكلٍ   لذا  ،والتفاعل مع البيئة المحيطة وتحقيق الأهداف بأقل مشاركة من المستخدمين

العمل  أثناء  المختلفة  المتغيرات  مع  للتعامل  والتخطيط  الخارجية،  العناصر  بسلوك  والتنبؤ  . ويساعد الفضاء الافتراض ي في  مستقل، 

 إجراء الاختبارات والتعرف على أوجه القصور وأبرز المميزات. 

بهدف  التحليلات التنبؤية ودعم القرار:  -ج  الحالية  أو  السابقة  السلوكيات  لفهم  المعرفية  الأساليب  توظيف  على  يعتمد  النمط  هذا 

المعزز،   بالذكاء   
ً
أيضا الأنماط. ويُعرف  اتخاذ قرارات مبنية على هذه  في  أو لمساعدة المستخدمين  المستقبلية،  بالنتائج  لا    إذالتنبؤ 

كفاءة أكثر  بشكل  مهامه  أداء  على  يدعمه ويساعده  بل  الإنسان،  ويسهم الذكاء الاصطناعي في ترشيح أفضل القرارات والتنبؤ    .يستبدل 

 عن التعرف إلى المتطلبات المستقبلية. 
ً
 بنسبة نجاحها، فضل

المحادثة: -د  المزاج    نمط  تحليل  مثل  تطبيقات  ويشمل  الصورة،  أو  الصوت  باستخدام  والبشر  الاصطناعي  الذكاء  بين  تفاعل  هو 

   .والترجمة الآلية لتسهيل التواصل وتلبية احتياجات المستخدمين

يهدف إلى اكتشاف ما يتوافق مع البيانات وما يخرج عن المألوف، ويُستخدم بشكل واسع لرصد  تحديد القيم النمطية وغير النمطية:  -هـ 

الاصطناعي   الذكاء  يساعد  الشاذة.  الحالات  وتحديد  الواضحة  واقتراح    عبرالاختلفات  المتكررة،  المشكلت  في كشف  النمط  هذا 

 .الحلول المناسبة، بالإضافة إلى إبراز خصائص التصاميم الحالية والجديدة

الاصطناعي يُستخدم لتعزيز دقة المهام المتعلقة بالتعرف على الأشياء وفهمها، مثل التعرف  نمط الإدراك في الذكاء  نمط الإدراك: -و 

على الوجوه والأصوات واكتشاف الإيماءات وتحليل محتوى الصور أو الفيديو. يهدف هذا النمط إلى تمكين النماذج من تفسير ما  

بتنفيذ الأوامر ومعالجة البيانات بناءً على ما يدركه من المحيط   للذكاء الاصطناعي  تراه أو تسمعه من البيئة المحيطة، مما يسمح 

 . واحتياجاته

المعزز،  نمط الأنظمة التي تتبع الهدف:  -ز  التعلم  مثل  تقنيات  على  الأنظمة    إذيعتمد  الحل    عبر تتعلم  إلى  للوصول  والخطأ  التجربة 

التصميم   أن  من  التأكد  في  الاصطناعي  الذكاء  ويساعد  المتكررة،  المشكلت  معالجة  في  النمط  هذا  يُستخدم  للمشكلت.  الأمثل 

المقترح يحقق الهدف المطلوب، كما تتيح التصاميم التفاعلية اختبار فعالية سيناريوهات الاستخدام والتحقق من تحقيق النتائج  

   . المرجوة

يمكن لأي مشروع أن يجمع بين    إذ تحقيق أهداف متنوعة للذكاء الاصطناعي،  هذا النوع  يُتيح  دمج انماط متعددة في مشروع واحد:  -ح 

 للوصول  
ً
 ما تعتمد التطبيقات المتقدمة للذكاء الاصطناعي على دمج أنماط عدة معا

ً
نمط واحد أو أكثر من الأنماط السابقة. وغالبا

   .لية ودقةع أكثر فا  إلى النتائج المطلوبة بشكلٍ 

 في مجال التصميم الداخلي عبر توفير حلول ذكية تعمل         
ً
 واسعا

ً
ومن الأنماط أعلاه نجد بأن الذكاء الاصطناعي يفتح أفقا

افقة مع   على تحسين تجربة المستخدم وتسهيل عملية اتخاذ القرارات، مما يساعد المصممين في تقديم تصاميم مبتكرة ومتو

هذه   دمج  يمكن  لذا  الداخلي،  التصميم  في  الاصطناعي  الذكاء  لأنماط  العملية  التطبيقات  تتعدد  إذ  فرد،  كل  احتياجات 

إضفاء   نمط  استخدام  يمكن  المثال،  سبيل  على  عالية.  بكفاءة  المستخدمين  احتياجات  تلبي  متكاملة  حلول  لتوفير  الأنماط 

الطابع الشخص ي لتحليل تفضيلات المستخدمين للفضاء الداخلي، بينما يمكن دمج نمط الأنظمة الذاتية للتحكم في الإضاءة  

وتحسين   المستخدمين  سلوكيات  فهم  في  التنبؤية  التحليلات  نمط  يساعد  ذلك،  إلى  بالإضافة   ،
ً
تلقائيا الحرارة  درجة  أو 

 التصاميم المستقبلية.

 ذكاء الاصطناعي في عملية التصميم. تطبيقات ال   2-1-2

الذكاء         دمج  بفضل   
ً
تفاعليا  

ً
ديناميكيا  

ً
مجالا أصبح  بل  الثابتة،  البرامج  أو  التقليدية  الأدوات  على   

ً
التصميم حكرا يعد  لم 

اقع المعزز. ويسهم الذكاء الاصطناعي في تبسيط عمليات التصميم   الاصطناعي مع تقنيات حديثة مثل الفضاء الافتراض ي والو

  
ً
اقتراح حلول إبداعية، بل وحتى تنفيذ نماذج أولية بطريقة تلقائية. كما يؤدي دورا وتسريعها، إذ يستطيع تحليل البيانات و

اقع بدقة.   في تحسين تجربة المستخدم عبر التفاعل الذكي مع العناصر الرقمية، وتقديم بيئات ثلاثية الأبعاد تحاكي الو
ً
محوريا
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في تطوير   دوره  لفهم  المتقدمة،  التقنيات  في هذه  الذكاء الاصطناعي  كيفية توظيف  استكشاف  أهمية  تبرز  السياق،  وفي هذا 

 التصميم الرقمي وفتح آفاق جديدة للإبداع والابتكار.

مراحل          إتمام  على  المصمم  مساعدة  في  الاصطناعي  الذكاء  ويُسهم  المتنوعة،  والتفاصيل  بالمعلومات  غنية  التصميم  عملية 

  (Hassanein,2020,p.637):ما يأتيالتصميم بكفاءة عالية، مع توفير الوقت والجهد والتكاليف. وتشمل مراحل عملية التصميم 

في هذه المرحلة يتم تحديد المشكلة التي تشكل الهدف الأساس لعملية التصميم، ثم  موجز مشروع التصميم )تحديد الهدف(:   .1

لمعالجتها أولية  أفكار  واقتراح  المختلفة  أبعادها  ويستطيع الذكاء الاصطناعي في هذه المرحلة تحديد المشكلت وابتكار    .يتم فهم 

   . الحلول أو التطوير على وفق المتطلبات 

هذه المرحلة، يتم البحث عن الأعمال والمنتجات المشابهة أو ذات الصلة بالتصميم الجاري العمل  عبر  البحث والاستقصاء:   .2

ويعمل الذكاء الاصطناعي في هذه المرحلة على تبيان  .  عليه، لدراستها وتحليلها والاستفادة من تجاربها في تطوير التصميم الحالي

 الاتجاهات الحديثة والتكنولوجيا المتاحة وتحديد الأنسب. 

 لتحويل الفكرة التصميمية  متطلبات التصميم:   .3
ً
عد أساسا

ُ
في هذه المرحلة، يتم تحديد المتطلبات الخاصة بالتصميم والتي ت

ملموس،   واقع  المشروع  إذ إلى  أهداف  تحقيق  وضمان  التنفيذ  عملية  توجيه  في  المتطلبات  هذه  الذكاء  .  تساعد  ويسهم 

 الاصطناعي بتحليل المعلومات وتقديمها على وفق المتطلبات الوظيفية والجمالية والبيئية والاقتصادية. 

التصميمي،  التخطيط:   .4 للنتاج  النهائي  الشكل  يوضح  إعداد مخطط  يتم  المرحلة  هذه  أداء  إذ في  كيفية  لوظيفته  ه  يحدد 

التصميم المرجوة من  بما يحقق الأهداف  العناصر وتنظيمها  توزيع  التركيز على  ويجري الاعتماد  .  وكيفية استخدامه، مع 

للهدف   له وإمكانية استخدامه وتحقيقه  التصميم المخطط  بدراسة  بأقل جهد ووقت وأفضل كفاءة ممكنة  الذكاء الاصطناعي  على 

 المطلوب، عبر تحليل البيانات وتكوين بيئة افتراضية. 

التحقق: في هذه المرحلة يجري تحقق أفكار التصميم التفصيلية وتنفيذها. ويسهم الذكاء الاصطناعي في هذه المرحلة عبر التدخل في أدق   .5

 التفاصيل والاشتراك في عملية التكوين ومقارنة النتاج مع قاعدة البيانات الأساسية. 

الذكاء  الاختبار: يتم خلل هذه المرحلة فحص النتاج التصميمي للتأكد من أنه يؤدي الوظيفة المنشودة، ويصلح للستخدام. وقد يكون  .6

 لهذه المرحلة عبر عرض النتائج على المستخدمين قبل مرحلة التحقق باختبارات الواقع الافتراض ي والتعرف على أوجه  
ً
الاصطناعي سابقا

 القصور وأهم المميزات للنماذج. 

كما يتم التأكد في هذه المرحلة من أن التصميم يحقق الهدف الأساس  التقييم: يجري في هذه المرحلة تقييم النتاج التصميمي،  .7

عبر تقنيات الذكاء الاصطناعي تجري عملية التقييم لتجربة المستخدمين    للعملية التصميمية ويستوفي جميع المتطلبات المحددة

 وردود أفعالهم وتحديد انطباعاتهم وتحليل ذلك للتنبؤ بمستويات نجاح المنجز التصميمي. 

توفير         مع  عالية  بكفاءة  مراحلها  تنفيذ  في  الاصطناعي  الذكاء  ويساعد  والتفاصيل،  بالمعلومات  غنية  التصميم  عملية  إن 

المشاريع   في  البحث  ثم  لها،  اقتراح حلول  و المشكلات  اكتشاف  عبر  المشروع  تحديد هدف  من   
ً
بدءا والتكلفة،  والجهد  الوقت 

 بوضع المتطلبات وتحليلها على وفق المعايير الجمالية والوظيفية، ثم التخطيط 
ً
المشابهة لتحديد الاتجاهات الحديثة، مرورا

المنتج   اختبار  ثم  بالبيانات،  النتائج  مع مقارنة  بالتفصيل  التصميم  تنفيذ  وبعدها  افتراضية،  بيئة  باستخدام  فعال  لتصميم 

بنجاح   للتنبؤ  الفعل  ردود  وتحليل  المستخدم  تجربة  تقييم   
ً
وأخيرا الافتراض ي،  اقع  الو خلال  من  العيوب  على  والتعرف 

 التصميم.
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الافتراض ي  2-1-2-1 اقع  على  :  الو يعتمد  غامر  تفاعلي  نظام  هو 

واقعية،   تبدو  الأبعاد  ثلثية  بيئة  لإنشاء  يُمكن    إذ الحاسوب 

للمستخدم استكشاف هذا العالم الافتراض ي والتفاعل معه عبر أجهزة  

ي  والقفازات.  الرأس،  النظارات، وسماعات  الافتراض ي متامثل  الواقع  ز 

 لإدخالات المستخدم مثل الإيماءات أو الصوت أو  
ً
بأنه يستجيب فوريا

الحقيقي   الوقت  في  ومتغيرة  ديناميكية  التجربة  يجعل  مما  الحركة، 

الأساسية أهم سماته  من  يعد  ما  وهو  المستخدم،  تفاعل  -Al)   حسب 

Salam,2021,p.212).   ( في  عمل    (2-2الشكل  الافتراض ي  الواقع 

 الداخلي.  التصميم

                                                                                  ( عمل  2-2الشكل   )

 الواقع الافتراض ي

اقع المعزز:  2-1-2-2 هو تقنية تضيف عناصر رقمية    الو

الأبعاد   ثلثية  المجسمات  أو  الفيديوهات  أو  الصور  مثل 

بشكلٍ  معتمدة  الحقيقي،  العالم  البيئة    أساس  إلى  على 

الهاتف   كاميرا  تستخدم  ما   
ً
وغالبا بالمستخدم،  المحيطة 

أما   الحقيقي.  الواقع  صورة  فوق  العناصر  هذه  لإظهار 

عن   منفصلة  كاملة  رقمية  بيئة  فيبني  الافتراض ي  الواقع 

العالم   هذا  في   
ً
تماما المستخدم  ويغمر  الحقيقي،  العالم 

المحيطة  البيئة  مع  دمج  دون    الافتراض ي 

(Sourieh,2022,p.256)( الشكل  عمل  2-3.  يوضح   )

 ( الواقع المعزز في التصميم الداخلي 3-2شكل رقم )                    الواقع المعزز في التصميم الداخلي.

العالم          مع  الإنسان  تفاعل  طريقة  غيرت  التي  الحديثة  التقنيات  أبرز  من  المعزز  اقع  والو الافتراض ي  اقع  الو من  كل  يُعد 

اقع بشكلٍ كامل وتتفاعل مع المستخدم في الوقت الحقيقي، في   اقع الافتراض ي بيئة رقمية غامرة تحاكي الو الرقمي، إذ يوفر الو

اقع المعزز لإضافة عناصر رقمية إلى البيئة الحقيقية، مما يعزز التجربة دون فصل المستخدم عن محيطه   حين يُستخدم الو

اقع وتتغير في الوقت   اقع الافتراض ي نظام تفاعلي قائم على الحاسوب يُنش ئ بيئة ثلاثية الأبعاد تحاكي الو اقعي. ويمثل الو الو

مثل   المستخدم،  لتفاعلات   
ً
استجابة الحقيقي 

اقع  الو يضيف  بينما  الكلام،  أو  الإيماءات 

المجسمات   أو  الصور  مثل  رقمية  المعزز عناصر 

مثل   أدوات  باستخدام  الحقيقية  البيئة  إلى 

اقع الافتراض ي  كاميرا الهاتف، ويختلف عن الو

يدمج   بل  كاملة  رقمية  بيئة  ينش ئ  لا  أنه  في 

             المحتوى الرقمي مع العالم الحقيقي.  

( رقم  للذكاء  4-2شكل  التحكم  مواضع   )

    الاصطناعي في الفضاء الداخلي

                   

 

 

https://doi.org/10.35560/jcofarts1587


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1587 

Reyad Hamed Marzouk: Artificial Intelligence and its Effectiveness in Designing Contemporary Interior Spaces 

Al-Academy Journal - Special Issue- TheTwentieth-first Scientific Conference -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 
 

134 

 .الذكاء الاصطناعي والتصميم الداخلي 2-1-3

 في العديد من المجالات، ومن بينها         
ً
 كبيرا

ً
يُقدّر بأن الذكاء الاصطناعي من أهم التقنيات الحديثة المعاصرة التي أحدثت تحولا

وتحليل   جديدة،  أفكار  ابتكار  على  المصممين  تساعد  قوية  أداة  الاصطناعي  الذكاء  أصبح  فقد  الداخلي،  التصميم  مجال 

احتياجات المستخدمين، واختيار الألوان والخامات المناسبة بدقة وسرعة أكبر. كما تتيح تطبيقات الذكاء الاصطناعي إمكانية  

اقعية للمساحات قبل تنفيذها، مما يسهم في تحسين جودة العمل   محاكاة التصاميم بشكل ثلاثي الأبعاد وتقديم تصورات و

تطلعات   تلبية  إلى  أقرب  و وفعالية،   
ً
إبداعا أكثر  الداخلي  التصميم  أصبح  التقنيات،  هذه  وبفضل  والجهد.  الوقت  وتوفير 

 مستخدمي الفضاءات الداخلية واحتياجاتهم المتجددة. 

الذكاء          أساليب  واستخدام  الحاسوبية  المناهج  اعتماد  ناحية  من  المعمارية  للهندسة   
ً
موازيا  

ً
تطورا الداخلي  التصميم  شهد 

الاصطناعي. ويشترك التصميم الداخلي في الأهداف الرئيسة للتصميم المعماري، بما في ذلك الأتمتة الجزئية للمهام وتصميم أطر  

فضاءات  إنشاء  إلى  الأتمتة  لعملية  الرئيسة  المكونات  وتهدف  المتخصصة.  المعرفة  دمج  عبر  الداخليين  المصممين  لمساعدة  عمل 

بالكامل  المثال؛  (.  Racec,2016,p.4)   داخلية عملية  للأماكن  على سبيل  التخزين  يعتمد على حالة  الذكي  التخزين  في تصميم نظام 

المختلفة، والذي يركز على سلوك المستخدمين ومحتوى التخزين وتقسيمه ليتناسب مع متطلباتهم، لذا تحتاج وحدات الخزن إلى  

توفير عرض واضح للمحتويات التي تحتويها، وتتم إضافة نظام تفاعلي لتلك الوحدات يمكنه تحليل وإدارة حجم التخزين وتحسين  

لكل   هيكل خاص  وتعتمد كل مجموعة على  البحث والاختيار،  في  المستخدمين  ليساعد  الحاجة  المساحة حسب  استخدام  معدل 

: يسهم الذكاء الاصطناعي في تحديد أنواع قطع الأثاث المناسبة لفضاء داخلي معين  اختيار الأثاث.  (Chen,2020,p.2) وحدة خزن 

المستخدمين،   وتفضيلت  المقامة  والأنشطة  المطلوبة  الوظائف  وفق  على 

 لأبعاد الفضاء الداخلي الذي يحتويها. 
ً
 عن أبعاد وحدات الأثاث نسبة

ً
فضل

: بعد اختيار الأثاث، تتضمن المهمة للذكاء الاصطناعي ترتيبه  ترتيب الأثاث

ترتبط   التي  الخاصة  والقواعد  الصارمة  القيود  على  بالاعتماد   ،
ً
تلقائيا

بيانات قادرة على التشبيه السياقي   إلى قاعدة  بخوارزمية التجميع بالاستناد 

والقيود   العمل  وبيئة  المتاحة،  والمساحة  الداخلية  الفضاءات  بأنواع 

والأنشطة   الشخص ي،  الحياة  نمط  مثل  الشخصية  وغير  الشخصية 

اليومية، وذوق الترتيب. يتم ترتيب الأثاث عبر نهج تحسين تكراري، مع الأخذ  

من   محدودة  بمجوعة  بالكامل  محدد  الداخلي  الفضاء  مخطط  بالحسبان 

 ميزات مختلفة تتعلق بالكائنات مثل  
ً
الكيانات الثابتة. يتعلم النظام مسبقا

والموقع   الهرمي  والتسلسل  الشائع  والاستخدام  المساحة  وتوفر  الرؤية 

الأخرى  للأشياء  والنسبي  )  (.Racec,2016,p.5) الدقيق  يوضح  5-2الشكل   )

  ( الذكاء الاصطناعي وعملية التخزين 5-2الشكل )                                                  فكرة تعامل الذكاء الاصطناعي في عملية التخزين.

 

 دور الذكاء الاصطناعي في تحقيق الاستدامة في الفضاءات الداخليةالمبحث الثاني:  2-2

       
ً
في ظل التحديات البيئية المتزايدة والحاجة إلى تحقيق تنمية مستدامة، أصبحت الاستدامة في الفضاءات الداخلية هدفا

 في مجال التصميم الداخلي والعمارة، ويؤدي الذكاء الاصطناعي 
ً
 في تحقيق هذا الهدف عبر أدوات وتقنيات   رئيسا

ً
 متناميا

ً
دورا

 .تسهم في تحسين الموازنة البيئية والحرارية للفضاءات الداخلية وتعزيز راحة المستخدمين

بشكلٍ         المتاحة  الطبيعية  الموارد  بإدارة  المستدامة  التنمية  عنى 
ُ
تلبية    ت ضمان  مع  والاجتماعي،  الاقتصادي  الازدهار  يحقق 

البيئة على الاستمرار والعطاء. هذا المفهوم متعدد الأبعاد، إذ يشمل   احتياجات الأجيال الحالية والمستقبلية دون الإضرار بقدرة 

من الناحية البيئية حماية الموارد الطبيعية، وترشيد استخدام الأراض ي الزراعية والمياه، بينما يركز من الناحية التكنولوجية على  

الضارة الانبعاثات  من  وتقلل  للبيئة  صديقة  تقنيات  تعتمد  نظيفة  صناعات  إلى  البديلة    التحول  الطاقة  مصادر  عن  والبحث 

https://doi.org/10.35560/jcofarts1587


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1587 

Reyad Hamed Marzouk: Artificial Intelligence and its Effectiveness in Designing Contemporary Interior Spaces 

Al-Academy Journal - Special Issue- TheTwentieth-first Scientific Conference -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 
 

135 

المجتمع   حياة  أسلوب  في  النظر  إعادة  الضروري  فمن  بحلول  المستدامة  التنمية  أهداف  ولتحقيق  الشمسية.  الطاقة  كاستخدام 

. إن الاتجاهات لاستخدام الذكاء الاصطناعي  (Balfar,2020,p.2)  والتوجه نحو التكنولوجيا واستثمارها في مجال الاستدامة البيئية 

وإن هذه الخبرة التكنولوجية توفر ميزة كبيرة في فهم الفروق الدقيقة التي لا    ، في الاستدامة البيئية متنوعة وشاملة بشكل ملحوظ 

يمكن التنبؤ بها للتغير البيئي، إذ يسهم الذكاء الاصطناعي في تقليل آثار الكربون بشكل كبير عبر إنشاء بنية تحتية صديقة للبيئة. 

 بالبيئة في مختلف  
ً
 في سباق مكافحة تغير المناخ وتسهيل ممارسات أكثر استدامة ووعيا

ً
 حيويا

ً
ويُعد هذا النهج المتعدد الأوجه أمرا

 بالغ الأهمية .القطاعات
ً
  (.Khan,2023,p.12) علوة على ذلك، يُعد دور الذكاء الاصطناعي في تحسين استخدام الطاقة أمرا

التكنولوجيا          تمكن  في  وبذلك  بدوره  يساعد  والذي  الاصطناعي  الذكاء  مخرجات  عبر  بكفاءة  الموارد  البيانات  إدارة  تحليل 

بدقة وتنبيه المستخدم عند وجود استهلاك غير    استهلاك المياه والطاقةالكبيرة لتحديد فرص التحسين في إدارة الموارد، ورصد  

 عن  اعتيادي
ً
ويمكن تحسين    .نماذج محاكاة تتوقع الأداء البيئي للفضاءات قبل تنفيذها  عبر دعم القرارات التصميمية  ، فضلا

الكربون   أكسيد  ثاني  نسب  بدورها  اقب  تر والتي  الاصطناعي،  بالذكاء  مدعومة  استشعار  أجهزة  عبر  الداخلية  البيئة  جودة 

، وكذلك الكشف عن الملوثات والمواد العضوية المتطايرة
ً
وتنقية الهواء باستخدام أنظمة   والرطوبة، وتنشيط التهوية تلقائيا

 عن تحقيق توازن حراري وصوتي وبصري مناسب يعزز من راحة المستخدم وصحته
ً
 .ذكية، فضلا

 ستهلاك: وتقليل الا كفاءة التحسين تطبيقات  2-2-1

في          التكاليف  وتوفير  البيئية  الاستدامة  لتحقيق  الأساسية  الأدوات  من  الاستهلاك  وتقليل  الكفاءة  تحسين  تطبيقات  تعد 

عصر يتزايد فيه الطلب على الطاقة وتتعاظم فيه التحديات البيئية والاقتصادية. تعتمد هذه التطبيقات على تقنيات حديثة 

الطاقة   حلول  إلى  بالإضافة  البيانات،  لتحليل  الاصطناعي  والذكاء  للطاقة،  الموفرة  الأجهزة  الذكي،  التحكم  أنظمة  مثل 

 المتجددة كالطاقة الشمسية.  

مع التطوير الشامل للفضاءات الداخلية الذكية تعمل تقنيات الذكاء على ترقية الوظيفة إلى مستوىً أعلى عبر تحسين التنقل        

في   التعامل مع الإضاءة ودرجات الحرارة والرطوبة مع إمكانية تشغيل الأجهزة والتحكم   عن 
ً
وتعزيز جانب السلمة والأمان، فضل

ومستدامة  خضراء  داخلية  فضاءات  توفير  في  الاصطناعي  الذكاء  يسهم  بيئي،  منظور  من  وحتى  المحمولة،  الهواتف  عبر   عملها 

(Chen,2020,p.1  .) تبشر أحدث التطورات في الذكاء الاصطناعي بعصر جديد في العديد من التقنيات، ويمكن للذكاء الاصطناعي  و

التنمية   أهداف  تحقيق  طريقة وسرعة  تغيير  إلى  الاثنين  بين  الجمع  يؤدي  أن  ويمكن  المستدامة.  التنمية  أهداف  تحقيق  تحسين 

يواجهها   التي  الملحة  التحديات  لمعظم   
ً
حلولا الاصطناعي  للذكاء  السريع  التطور  قدم  ولقد  ممكن.  وقت  أقصر  وفي  المستدامة 

لل يمكن  إذ  وإدارتها بطريقة مستدامة،  البيئة  الذكاء الاصطناعي عن طرق جديدة ومتنوعة لحماية  تقنية  نماذج  المجتمع. وتبحث 

الحرارة  والتطبيقات درجات  تغيرات  وتتبع  التلوث  مستويات  واكتشاف  المحيطة  الظروف  مراقبة  الاصطناعي  بالذكاء    المعززة 

(Balfar,2020,p.3  .)  .الذكية للتصاميم  التحتية  بالبنى  يتعلق  فيما  للذكاء الاصطناعي  بالإمكان الاستفادة  وهنالك تطبيقات كثيرة 

وإدا لمراقبة  الاصطناعي  الذكاء  مجال  في  الحديثة  الرقمية  التطورات  الطاقةمن  استهلك  وترشيد  المياه  اتخاذ  رة  في  يساعد  مما   ،

الاعتماد على أنظمة ذكية    عبرعام، وذلك    الإجراءات المناسبة. كما تتيح لنا التقنيات الرقمية المتقدمة تقليل حجم النفايات بشكلٍ 

بالمائة، إذ يمكن للبنايات    15إلى    10؛ يمكن للتكنولوجيا الذكية التقليل من نسبة الانبعاث من  متخصصة في مجال الطاقة الذكية

بنسبة   الغازية  الانبعاث  نسبة  من  التقليص  الاصطناعي  الذكاء  على  تعتمد  الذكاء    3التي  تطبيقات  لبعض  يمكن  كما  بالمائة، 

تعالج   أنها لا  الرغم من  الهواء، على  الهواء كتثبيت أجهزة استشعار جودة  التي من شأنها تحسن جودة  الطاقة  توفير  الاصطناعي 

 أسباب التلوث لكنها تستطيع تحديد المصادر وتوفير الوقت للعمل، ويمكن باستخدام الذكاء الاصطناعي خفض استخدام  
ً
تلقائيا

بنسبة%   الحديثة    10الكهرباء  التكنولوجيا  عبر  للمياه  الذكية  للإدارة  ويمكن  المتاحة.  الطاقة  الكفاءة واستخدام وتخزين  وزيادة 

( يوضح إمكانية  6-2الشكل ).  (Balfar,2020,p.8) بالمائة باستخدام أجهزة استشعار  30إلى    20التقليل من نسبة استهلك المياه من  

 التحكم بالتكييف وشدة الإنارة لتوفير الطاقة. 
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يمكن للأنظمة التي تعمل بالذكاء الاصطناعي أن تساعد في تقليل كمية الطاقة التي يتم هدرها عن طريق إيقاف تشغيل نظام التدفئة         

والإ  ومعالجة    نارة والتبريد  الهواء  تلوث  على  للسيطرة  وسائل  الاصطناعي  الذكاء  على  الاعتماد  ويوفر  الداخلية.  الفضاءات  مغادرة  عند 

لك   ستسمح  المثال،  سبيل  على  للغاز،  تسرب  حالة حدوث  وفي  التقليدية،  الأساليب  من  دقة  وأكثر  أسرع  بشكل  الهواء  تلوث  مصادر 

الدقة   على  بناءً  بسرعة  بالتصرف  الذكية  المستشعرات 

ومن   المتطورة،  التقنية  هذه  بفضل  تكتسبها  الثى  والسرعة 

ناحية أخرى، يمكن أن يقلل استخدام الذكاء الاصطناعي من  

تمثل  و   (. Dahmani,2023,p486)   تلوث الهواء بطرق مختلفة 

ويجري   الاصطناعي،  الذكاء  تطبيقات  أحد  الذكية  الإضاءة 

التحكم بها باستخدام أنظمة مدعمة بالذكاء الاصطناعي إذ  

تقوم أجهزة الاستشعار بتحليل البيئة المحيطة لتشغيل أو  

ويتم   الحاجة،  على  بناءً  الإنارة  زيادة  أو  تقليل  أو  إيقاف 

ضبط شدة الإضاءة بناءً على حركة الأشخاص أو الظروف  

                                            ( التحكم بالتكييف وشدة الإنارة     6-2الشكل )              (.Al-Darandali,2025,p.36)  المحيطة، لتقليل استهلك الطاقة

التحكم الذكي    يُستخدم الذكاء الاصطناعي لتحليل أنماط الاستخدام والتحكم في الأنظمة الذكية داخل الفضاءات، مثل       

 أنظمة تعتمد على الحساسات وخوارزميات الذكاء الاصطناعي لتعديل الإضاءة    عبر   في الإضاءة 
ً
بناءً    أو مستويات الإنارة تلقائيا

الطبيعي الضوء  أو شدة  التكييف    .على وجود الأشخاص  أنظمة  إدارة  الذكاء الاصطناعي على  يعمل  تقنيات  كما  باستخدام 

التإذ  ،  متطورة  يمكن للنظام 
ً
، لذا  لسلوك المستخدم والطقس، مما يقلل استهلاك الطاقة  نبؤ بدرجات الحرارة المثالية وفقا

في   الاصطناعي  الذكاء  توظيف  المستدام  يتم  ال  بتقديم التصميم  في  تأخذ  ذكية  التهوية    حسباننماذج  الشمس،  اتجاه 

 اقترا . وفي مجال المواد يقدم  الطبيعية، والعزل الحراري 
ً
 عن  على تحليل دورة الحياة   ح مواد بناء صديقة للبيئة اعتمادا

ً
، فضلا

 .تعزيز مفهوم البناء الذكي الذي يتفاعل مع البيئة المحيطة بمرونة

 

 

 الفصل الثالث 

 الاستنتاجات والتوصيات 

 :الاستنتاجات 3-1

ري              
 
ظ مّالها بما يأتي:  ،أسفر البحث من خلل الإطار الن  ن إج   عن مجموعة استنتاجات يُمك 

الفضاءات   .1 تطوير  في  فعالة  أداة  الاصطناعي  الذكاء  العمليات  يعد  تحسين  في  يسهم  بوصفه  المعاصرة،  الداخلية 

القدرات   تتجاوز  بطريقة  المعلومات  من  كبيرة  كميات  معالجة  على  والقدرة  والدقة،  السرعة  ناحية  من  التصميمية 

 .البشرية التقليدية

بين المستخدم والفضاء الداخلي، وذلك عبر   .2 التفاعل  في تعزيز  أنظمة ذكية قادرة على  تظهر فاعلية الذكاء الاصطناعي 

 .الاستجابة للتغيرات البيئية والسلوكية، مما يؤدي إلى تصاميم أكثر مرونة وديناميكية

التوليدية .3 الخوارزميات  أدوات مثل  يوفر  بوصفه  في تحفيز الإبداع لدى المصممين،  الذكاء الاصطناعي  تفتح   يسهم  التي 

 جديدة للحلول الشكلية والوظيفية المعقدة، والتي يصعب تصورها بالوسائل التقليدية
ً
 .آفاقا

 مع حاجات المستخدم الفردية، من خلل أنظمة   .4
ً
عبر الذكاء الاصطناعي تصبح الفضاءات الداخلية المعاصرة أكثر تكيفا

 
ً
 .تعلم الآلة والتعلم العميق التي تتابع سلوك المستخدم وتعيد ضبط العناصر التصميمية تلقائيا
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على الرغم من الفوائد الكبيرة، ما يزال الذكاء الاصطناعي بحاجة إلى تكامل حذر مع الحس الإنساني في التصميم، إذ لا   .5

 استيعاب جميع الأبعاد الثقافية والنفسية التي تحكم تفاعل الإنسان مع الفضاء
ً
 .يمكنه حاليا

ما تزال تطبيقات الذكاء الاصطناعي في مراحلها التطويرية في مجال التصميم الداخلي، خاصة في العالم العربي، ما يبرز   .6

 .الحاجة إلى المزيد من التبني المؤسس ي، والدراسات التطبيقية، والتدريب الأكاديمي

ا للحلول إلى موجه استراتيجي يوظف   .7
ً
يؤدي استخدام الذكاء الاصطناعي إلى تغيير دور المصمم الداخلي، من وصفه منفذ

 .البيانات والتقنيات لتحقيق أفضل تجربة مكانية

8.   
ً
إن الذكاء الاصطناعي أداة فعّالة لتحقيق الاستدامة في الفضاءات الداخلية، ليس فقط في تقليل الأثر البيئي، بل أيضا

تطبيقاته   تتوسع  الاصطناعي،  الذكاء  تقنيات  في  المستمر  التطور  ومع  البيئات.  هذه  داخل  الحياة  جودة  تحسين  عبر 

  .لتشمل كل جوانب التصميم والإدارة الذكية للفضاءات، مما يعزز من تحقيق رؤية مستقبلية مستدامة وشاملة

يسهم الذكاء الاصطناعي بشكل كبير في تحقيق الاستدامة في الفضاءات الداخلية عبر تحسين الموازنة البيئية والحرارية،   .9

 والتعامل مع عوامل الاستدامة البيئية على وفق ما يأتي:

الذكاء   -أ يحلل  للموارد:  فعالة  الطاقة  إدارة  استهلك  ومراقبة  الموارد،  إدارة  تحسين  فرص  لتحديد  البيانات  الاصطناعي 

 والمياه بدقة. 

اتجاه   -ب وتراعي  التنفيذ،  البيئي قبل  الأداء  توقع  في  الذكية  النماذج  تساعد  بالذكاء الاصطناعي:  تصميم مستدام مدعوم 

 الشمس والتهوية الطبيعية والعزل الحراري.

صحة   -ت يعزز  مما  والإضاءة،  التهوية  في  وتتحكم  الهواء  جودة  الاستشعار  أجهزة  تراقب  الداخلية:  البيئة  جودة  تحسين 

 وراحة المستخدمين. 

الانبعاثات   -ث المياه، وتقليل  الطاقة، وإدارة استهلك  تقليل هدر  الذكية على  الأنظمة  تعمل  والانبعاثات:  تقليل الاستهلك 

 الغازية.

 السيطرة على التلوث: تساعد المستشعرات الذكية في اكتشاف مصادر تلوث الهواء ومعالجتها بسرعة ودقة.  -ج

 

 التوصيات: 3-2

عزيز البحث وكما    ،بناءً على ما جاء به البحث الحالي من استنتاجات       
 
تقدم الباحث بمجموعة توصيات يمكن عبرها الإسهام في ت

 يأتي:

الاصطناعي   -1 الذكاء  مفاهيم  بدمج  الباحث  الجامعات،  يوص ي  في  الداخلي  التصميم  مناهج  ضمن  الحديثة  وتطبيقاته 

 لتأهيل المصممين المستقبليين على التعامل مع هذه التقنيات بمهارة ووعي. 

ضرورة توجيه مكاتب التصميم والمؤسسات المعمارية نحو تبني أدوات الذكاء الاصطناعي، خاصة تلك التي تعزز التفاعل   -2

 الأداء الوظيفي والجمالي للفضاءات. مع المستخدم وتحسن 

تصميم فضاءات داخلية مستدامة، عبر   -3 في  الذكاء الاصطناعي  ز على كيفية استخدام 
ّ
ترك التي  التطبيقية  البحوث  دعم 

 تقليل استهلك الطاقة وتحسين جودة الهواء والضوء الطبيعي. 

المحلية،   -4 للفضاءات  والبيئية  الثقافية والاجتماعية  الخصوصية  بالحسبان  الأخذ  مع  برامج ذكاء اصطناعي  دعم وتطوير 

 مع البيئة المحيطةلتح
ً
 .قيق تصاميم أكثر تكيفا

شكيل فرق عمل مشتركة تجمع بين المصممين الداخليين ومهندس ي الذكاء الاصطناعي، لتطوير حلول تصميمية مبتكرة  ت  -5

 مدعومة بالخوارزميات والبيانات. 

قبل   -6 التصميمية  الأفكار  لتجريب  الاصطناعي  بالذكاء  المدعومة  والمعزز  الافتراض ي  الواقع  أدوات  استخدام  تشجيع 

 تنفيذها، مما يقلل من احتمالية الخطأ. 

الذكاء الاصطناعي كأداة   -7 لتواكب دخول  الداخليين  لعمل المصممين  المنظمة  القانونية والمهنية  تحديث الأطر  إلى  الدعوة 

 تصميمية فعالة.
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 : المقترحات 3-3

الحالي        البحث  تضمنها  التي  الطروحات والاستنتاجات والتوصيات  أوردته  ما  إلى   
ً
إلى مقترحات ودراسات   ، استنادا يمكن الإشارة 

 وكما يأتي:  تناولها البحث الحاليمستقبلية تستكمل الآراء والتوجهات التي  

 . (تحول دور المصمم الداخلي في ظل تطبيقات الذكاء الاصطناعي)إجراء دراسة حول  .1

دراسة   .2 )إجراء  الداخلية في  الفضاءات  في  الاصطناعي  بالذكاء  المدعوم  التصميم  إلى  التقليدي  التصميم  من  –  التحول 

 . دراسة مقارنة(

3. ( عن  دراسة  البيئية  تقديم  الخصوصيات  يراعي  محلي  نموذج  تطوير  العربي:  الداخلي  والتصميم  الاصطناعي  الذكاء 

 .(والثقافية

 )تقديم دراسة حول  .4
ً
 وسلوكيا

ً
 بيئيا

ً
 . (الذكاء الاصطناعي والفضاءات الداخلية التكيفية: تقييم تحليلي لمشاريع تفاعليا

Conclusions: 

Through the theoretical framework, the research yielded a set of conclusions that can be summarized as follows: 

1. Artificial intelligence is an effective tool in developing contemporary interior spaces, as it contributes to 

improving design processes in terms of speed and accuracy, and the ability to process large amounts of 

information in a manner that exceeds traditional human capabilities . 

2. Artificial intelligence is effective in enhancing the interaction between the user and the interior space, 

through intelligent systems capable of responding to environmental and behavioral changes, leading to 

more flexible and dynamic designs. 

3. Artificial intelligence contributes to stimulating creativity among designers, as it provides tools such as 

generative algorithms that open new horizons for complex formal and functional solutions, difficult to 

imagine using traditional means. 

4. Through artificial intelligence, contemporary interior spaces become more adaptable to the individual 

needs of the user, through machine learning and deep learning systems that monitor user behavior and 

automatically readjust design elements. 
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A B S T R A C T 

                The current research, titled "The Relationship between the Environment and 

Technical Experimentation in the Works of Artists Hanaa Malallah and Ghassan Ghaib," 

addresses the problem of the environment and technical experimentation being closely 

linked, as technical experimentation requires a specific environment to effectively develop 

and implement tests and experiments. It is worth noting that the environment is not only the 

place where technical experimentation takes place, but it may also be a primary factor that 

influences the outcome of the experiments or determines their effectiveness. Through this 

research, the researcher examined the techniques used, the employment of materials, and 

their diversity in the artistic production employed by the artists (Hana Malallah and Ghassan 

Ghaib). The researcher worked to reshape these techniques with different technical and 

color treatments at the performance and technical levels in a unique and noticeable manner. 

The research objective is to identify the relationship between the environment and technical 

experimentation in the works of artists Hanaa Malallah and Ghassan Ghaib. The research 

includes four chapters. The first chapter addresses the concept of technical experimentation. 

The second chapter addresses the environment and its relationship to technical 

experimentation in the formation of artworks. The third chapter addresses technical 

experimentation in the works of Hanaa Malallah. Chapter Four: Technical Experimentation 

in the Works of Ghassan Ghaib. Based on these four chapters and to achieve the research 

objective, a number of results and conclusions were reached, including: 

1. Artists Hanaa Malallah and Ghassan Ghaib continue to emphasize the use of the same 

technique repeatedly and exclusively in displaying most of their works. This is achieved by 

relying on the material used to demonstrate the technique, or by relying on the display of 

texture as a fundamental element in display techniques. 

The experimental artist develops cognitive (mental) plans that precede the production and 

completion of his artworks. He addresses all technical variables on the surface of his 

pictorial works, while leaving room for new developments that emerge during the 

completion process 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

https://jcofarts.uobaghdad.edu.iq/
https://doi.org/10.35560/jcofarts1588
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1588 

Zainab Amer Abdel Wahab Ahmed, Jawad Abdul-Kadhim Farhan Al-Zaidi: The relationship between the environment and technical experimentation in the 

works of artists Hanaa Malallah and Ghassan Ghaib 

Al-Academy Journal - Special Issue- TheTwentieth-first Scientific Conference -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

140 

 غائب  وغسانهناء مال الله  عمال الفنانينأعلاقة البيئة بالتجريب التقني في 
  الوهاب احمدزينب عامر عبد 

 جواد عبد الكاظم فرحان الزيدي

 : لخصال 

فالبيئة    (،علاقة البيئة بالتجريب التقني في أعمال الفنانين هناء مال الله وغسان غائب)وسوم  شكالية البحث الحالي ال إتجلت  

 إوالتجريب التقني مرتبطان  
ً
 وثيقا

ً
وذلك كون التجريب التقني يتطلب بيئة معينة لتطوير وتنفيذ الاختبارات والتجارب بشكل    ،رتبطا

  ،والجدير بالذكر ان البيئة ليست فقط الكان الذي يتم فيه التجريب التقني   فعال؛ 
ً
 موضوعا

ً
 بل قد تكون أيضا

ً
يؤثر في نتاج    رئيسا

  ،تناولت الباحثة دراسة التقنيات الستعملة وتوظيف الادة وتنوعها في النتاج الفنيذلك    عن طريق و   .التجارب او قد يحدد فاعليتها

والعمل على إعادة تشكيلها بمعالجة تقنية ولونية مختلفة على الستوى  ؛    ( هناء مال الله وغسان غائب) التي استخدمها الفنانين  و 

في اعمال الفنانين هناء    التعرف علىأما هدف البحث فهو:    .ملحوظمتفرد و الأدائي والتقني بشكل   التقني  بالتجريب  البيئة  علاقة 

غائب تضمن    .مال الله وغسان  أربعة فصول وقد  التقني  الفصل وتناول    ،البحث  التجريب  مفهوم  الثانيو   .الأول:  البيئة    : الفصل 

الفنية.   الأعمال  تشكيل  في  التقني  بالتجريب  الثالثوعلاقتها  مال الله  :والفصل  هناء  أعمال  في  التقني  الرابع  .التجريب    :والفصل 

في أعمال غسان غائب التقني  الأربعةوعلى وفق هذه    .التجريب  إلى عد  الفصول  التوصل  تم  البحث  لهدف   
ً
 النتائجد من  وتحقيقا

 : نذكر منها  والاستنتاجات

إظهار معظم   .1 في  التقنية ذاتها وبشكل متكرر دون غيرها  توظيف  بالتأكيد على  الفنانين هناء مال الله وغسان غائب   إستمرار 

طريقانجازاته،   التقنية  عن  إظهار  في  الستعملة  الادة  على      ،إعتمادهما 
ً
عنصرا بوصفه  اللمس  إظهار  على  بإعتمادهما  أو 

 في تقنيات الاظهار.
ً
 أساسيا

 معرفية   .2
ً
تسبق عمليات الإنتاج والإنجاز لأعماله الفنية، إذ إنه يُعالِج فيها جميع التغيرات   ( عقلية) يضع الفنان التجريبي خططا

 التقنية على سطح أعماله التصويرية، مع ترك هامش للجديد الذي يظهر أثناء عملية الإنجاز.

 الكلمات الفتاحية: )البيئة، التجريب التقني(. 

يتأثر إ  :تقدمة الذي  المحيط  هي  البيئة  به   ن  يُحيط  ما  مع  يتفاعل  فالإنسان  الفني،  إنتاجه  على  ينعكس  وبالتالي  الفنان  به 

الفني من الأشكال الطبيعية    وأسلوبهالتبادل الذي يتم بينه وبين البيئة. فالفنان يستقي تجربته   الانسجامويتكيف معه ويتحقق  

 . ن الطبيعة هي الأساس لكل عناصر الفنأ اعتبارو نتاج فني على ألى عمل إويحول ما تأثر به  ، المحيطة به

وهم من الفنانين الهمين الذين استهوتهم البيئة    (غسان غائب) و    ( هناء مال الله) نجد ذلك في نماذج لأعمال الفنانين العراقيين  

والخامات   الستهلكة  الواد  بتوظيف  او  التجريبية  بأعمالهم  وتوظيفها  الباشرة  الطبيعة  من   
ً
موادا باستخدامهم  اهتمامهم  وأثارت 

 . المحلية التوافرة في البيئة المحيطة بهم خدمة لوضوعتها

 لدى التلقي    انسجاماوهذا الترابط يحقق  
ً
إستشعاره بقيمة الادة الطبيعية وقابليتها العالية وإمكانية صياغتها    عن طريقروحيا

الجمالي التوظيف  الفنانين    .في  اعمال  في  التقني  بالتجريب  البيئة  البحث )علاقة  باختيار عنوان  الباحثة  وعلى هذا الأساس قامت 

ماهي علاقة البيئة بالتجريب التقني وكيف    :ويثار التساؤل الآتيمشكلة البحث  وبناء على ذلك تكمن    (.هناء مال الله وغسان غائب

 وظفها الفنانين هناء مال الله وغسان غائب في اعمالهما الفنية ؟ 

 :أهمية البحث

 تمكن أهمية البحث في كونها إضافة عليمة كمية ونوعية للباحثين في حقل التخصص. .1

 . غسان غائب()و  (على التجارب الفنية لـ )هناء مال الله الاطلاع .2

 .(غسان غائب ) و  ( هناء مال الله)التعرف على تقنيات التجريب وتوظيف الادة وآليات الإشتغال في أعمال  :هدف البحث

البحث الفنانين    :الحد الوضوعي  : حدود  الزماني  . (هناء مال الله وغسان غائب)اعمال  الحد    (.2020  لغاية   1985  من )  :الحد 

 . (العراق والهجر) :الكاني
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 -:الصطلحاتتحديد 

 
 
ويحصل منه على مقومات   ،البيئة في مفهومها العام تعني الوسط او الإطار الذي يعيش ويسكن فيه الانسان  :البيئة اصطلاحا

 .(Al-Naimi, 2020, p. 75) حياته.

 
 
بالكائنات الحية وتؤثر فيها  :البيئة إجرائيا التي تحيط  تشمل    .البيئة هي مجموعة العوامل والعناصر الطبيعية والاجتماعية 

  ، والثقافة  ، كما تشمل البيئة الكونات البشرية والاجتماعية مثل الدن   .الحية والنظم البيئية  الكائناتالبيئة الكونات الحيوية مثل  

والكائنات الأخرى   .والسياسات  ، والاقتصاد  الطبيعة  فيه الانسان مع  يتفاعل  التي  النظام  او    ، والبيئة هي  تكون محلية  ان  ويمكن 

 . عالية بناءً على نطاق التأثير والتفاعل 

 
 
كالكشف عن فرض او    ، اختبار منظم لظاهرة او اكثر وملاحظتها ملاحظة دقيقة للتوصل الى نتيجة معينة  :التجريب اصطلاحا

 .(Madkour, 1983, p. 67) تحقيقه.

ويدل على هذا أن    ، هو تكرار الاختبار والاكثار منهكما يعرّفه مراد وهبة في معجمه الفلسفي )   Experimentation  والتجريب

والتكرار للمبالغة  هو  أيضا    (التفعيل  ومن  )وهو  للتجربة(  النظم  الاستعمال  على  يقوم  علمي  الذهني   إذ منهج  التجريب 

Txperimentation   mental   (  العقل    من نوع به  يقوم  نتائج معينة  إذ التجريب  عليها  يرتب   .Wahba, 2007, p) ( يتصور وقائع 

165).  

 
 
إجرائيا التشكيلية    : التجريب  الفنون  في  اثناء  التجريب  التعينة  والواد  الخامات  على  الفنان   

ً
تقنيا يمارسها  التي  الخبرة  هو 

انتاجه الفني بحدس عقلي  نتائج في كل مرة  ،والتي اكتسبها عمليا او نظريا   ،عملية  الى  تكون    ،للوصول  وليس هنالك بالضرورة ان 

 .تلك الواد وإختبارها  لإختيار العرفة دقيقة وتخصصية  

 
 
فنية  :التقني اصطلاحا كيفية  بوصفه صفة على كل  التقني  وإحكامه  ، أو علمية  ، يُطلق  العمل  إتقان  تمكن من   أو صناعية 

(Salibia, 1971, p. 329).   

التقني تعريف اجرائي: او علمية غير    التجريب  نتائج فنية  تقنيات وأساليب مبتكرة وجديدة لإختبار وتحقيق  هو استخدام 

مما يسمح بإنشاء أعمال فنية تتطور وتتكيف مع   ،وهذا الفن يعتمد على استخدام تقنيات قد تتغير بتغير البيئة المحيطة .تقليدية

 . المحيط أو تتأثر بالعوامل البيئية والتكنلوجية

 ول الفصل الا 

 :مفهوم التجريب التقني

الأ التقني  التجريب  يشكل   في اشتغال  الفنيةمرحلة مهمة  في    ،عمال  النمطية  لتجاوز  منها  يعد ضرورة لابد  انه  العمل  انتاج  اذ 

لنا    ، الفني مبتكرة ومتغيرة  نتاجاتلتظهر  الفني  إذ من    ،فنية  العمل  في  الادي  والظهر  التقني صورة    ، الشكل  التجريب  من  ليكون 

وماهية    صور  الادة  خواص  واكتشاف  الثقافي  الفنياالتحول  الواد    .لعمل  أسرار  كشف  تعني  التقني  التجريب  أهمية  فإن  لذلك 

والخامات التي يعاملها الفنان بما يتناسب مع الوضوع لإظهار بناء تكوينات العمل الفني اللمس والتفرد في التوظيف بما    الفيزيائية

يختلف مفهوم التجريب التقني بين  و   .يخدم الصورة التخيلة عن الوضوع من أجل خلق عمل مدرك ومتشكل من الادة أو الخامة

الفلسفية والعصور  الدارس  بإختلاف  يشير بشكل عام    ، الفلاسفة  الفاهيم  إلى  إولكن ذلك  لتطبيق  والتقنيات  ستخدام الأدوات 

أو   العرفةإالفلسفية  يرى   .ستكشاف  الحسية  (م  .ق322  –ق. م    384ارسطو  )  إذ  التجربة  تنبع من  العرفة    *( الأورغانون )في    .ان 

يشير   يتعلم  إلى  إالذي  الانسان  طريقن  الحسية  ، الحواس   عن  العطيات  تجميع  بعد  العرفة  بتركيب  ال   .ويبدأ  ن  إ من  رغم  على 

اليوم  بمعنى   
ً
تقنيا ليس  الحقائق    ، التجريب عنده  لفهم  تجارب حية  في  بالخوض  العرفة  يربط  انه كان  الوجودات    إذإلا  "ان  قال 

يحمل جوهره  :تحمل جواهرها موجود  هو  ،كل  ما  ويجعله  غيره  من  ويميزه  للظواهر    .يفصله  وليست  للجواهر  هي  إنما  ومعرفتنا 

ربط العرفة بالتجربة الحسية    ( السابع عشر والثامن عشر)  ين ويعزى فلاسفة التجريب في القرن ،    (Daher, 2014, p. 22)  التغيرة"

للمعرفة  ؛الباشرة   الوحيد  الصدر  هي  لهم  بالنسبة  لوك  )ومنهم    ، فالتجربة  يُ John Locke  1632-1704جون  والذي  من  (  عد 

" ونادى بأن كل معرفة  ، ن العرفة تأتي من التجربةإوالذي اعتقد  ( مقال حول الفهم البشري )في كتابه  ،مؤسس ي التجريبية الحديثة

 
                 ( القيــاس،3( العبــارة، 2( القــولات، 1وهــي " ســتة كتــب كمــا انت ــى اليهــا المحققــون،  النطــق او )الاورغــانون(: هــو مجموعــة مــن كتــب ارســطو التــي تتعلــق بــالنطق والبحــث.  * 

  .(Al-Ahwani, 1965, p. 61) ( السّفسطة6( الجدل، 5( البرهان،  4
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أنّ الإحساس لديه هو الصدر الوحيد للمعرفة  ، مستمدة من التجربة والخبرة الحسية التجربة    :والتجربة لديه على نوعين  ، ذلك 

الخارجي  بالعالم  التصلة  الظاهرية  الداخلي  ، الحسية  بالعالم  التصلة  التأملية  الباطنية  والإحساس  .والتجربة  التجربة  وأن   ]...[

  ،فيحاول أن يتأمل هذه الأفكار ،ن العقل لا يعمل إلا بعد أن تمده الخبرة والتجربة بالأفكار والعانيإ إذ  ،يسبقان العمليات العقلية

 . (Ibrahim, 2004, p. 75)  بمعنى أن سائر الأفكار وليدة التجربة وليست فطرية"

هيوم  )يرى و  للتجريبيةDavid Hume  1711-1776ديفيد  نظرته  في  الحسية  ، (  التجربة  على  تعتمد  العرفة  أن  وأن    ،يوضح 

ينبسط على   الذهن تجعله  في  نزعة  ثمة  أن  التجربة على  " تظهرنا  تجربتها فيقول  يعرف أشياء قبل  أن  البشري لا يستطيع  العقل 

فهو    .(Abdel-Moati, 1993, p. 193)  الوضوعات الخارجية ويخلع عليها كل الانطباعات تنكشف فيه هذه الوضوعات للحواس"

بذلك   للواقعإيشير  انعكاس مباشر  ليست مجرد  الحسية  التجربة  ان  العقل    ،لى فكرة  تفسير  بكيفية  وثيق  بل هي مرتبطة بشكل 

التجربة كانط  )و  .لهذه  ال   ( Immanuel Kantايمانويل  كامل من  رغم  على  بشكل   
ً
تجريبيا ليس  في    هن إإلا    ،انه  الحس  تجارب  وضع 

العرفية  نظريته  "  إعتقد  إ   إذ  ، سياق  التجربة  لهذه   
ً
إطارا يضع  الذي  البشري  والعقل  الحسية  التجربة  من  مزيج  هي  العرفة  ن 

 معرفية  ، فالحواس تمد العقل بمادة العرفة 
ً
ن العرفة هي  إ]...[  (. من عنده)والعقل يوظف مقولاته القبلية لإعطاء تلك الادة صورا

الخبرة من   
ً
كليا نابعة  معلومات  من  العقل"   ،مزيج  وآلية  الخبرة  بين  تجمع  فرانسيس  )أما.  (Al-Hamri, 2023, p. 86)  ومعلومات 

يُ Francis Bacon  1561-1626بيكون   ترتكز فلسفته على فكرة أن  ( الذي  العرفة  عد أحد مؤسس ي النهج العلمي التجريبي والذي 

  الحقيقية يجب أن تستمد من التجربة واللاحظة العملية وعلى التجريب الستمر فهو التجربة الأ 
ً
ساس الذي تبنى عليه العرفة بدلا

ورأى ان التأمل لا يكفي للوصول الى نتائج موثوقة    ،(ارسطو)   نه استوعب في ثناياه منطق إ   إذ  من الإعتماد على التأملات المجردة "

أراد    ، يُبنى عليها التأمل وأخذه    بيكون ]...[  الواقع  إتكثيف  في    عن طريقلى  يجلس  فالعالم لا  للأشياء والظواهر،  الباشرة  اللاحظة 

 .(Al-Batran, 2024, p. 238) الرصد الحثيث والصبور" عن طريق  ، لى الطبيعة ليتعايش معها إبل يخرج   ، صومعته

التقني   التجريب  التجريبية)ومن فلاسفة  الفلسفة  متنوعة    (او  في سياقات  مختلفة  تجريبية  وتقنيات  مفاهيم  طوروا  والذين 

والتي تؤكد على أن الفكرة لا تكون صحيحة   ،( مؤسس الفلسفة البراغماتية التجريبيةWilliam James 1842- 1910وليام جيمس )

 من أن نهتم بتحليل    ، و فعالة في التطبيق العملي " وانها استبدلت بالنظر إلى الاض ي النظر إلى الستقبلأإلا إذا كانت مفيدة  
ً
فبدلا

البسيطة أصولها  الى  وردها  العروفة  التجربة  ،الأشياء  بعالم  معارفنا  ربط  الى   
ً
منصرفا اهتمامها  من    ، بل جعلت  أو    إذ لا  النشاط 

 .(Al-Dulaimi, 2023, p. 153) النتائج التي تترتب على هذه الفكرة أو تلك في عالم الواقع" إذ بل من   ، الأمل 

العاصرة   الفلسفة  الإ وفي  العرفة  تزايد  على  والتقنيات  التكنلوجيا  بتأثير  فلاسفة  والتجريب  هتمام  وظهر  البشري  والفهم 

مثل   والطبيعة  الانسان  بين  الأصلية  العلاقة  تزعزع  بإعتبارها قد  الحديثة  التكنلوجيا  الألاني  انتقدوا  هايدغر )الفيلسوف    مارتن 

Martin Heidegger  1889-  1976  )  الى ينظر  كان  بالطبيعة"الذي  للصلة  الحداثة  الحديث    ، فقدان  الإنسان  فقدان  من  كجزء 

في الآتي    ،للوجود  نفوذها بسرعة أكبر )والذي كانت التكنلوجيا تلخصه  تبسط  وبإندفاع    ،الطبيعية الشيئية للسيادة التكنلوجية 

 عليها")]...[ وكان    ( أكثر وبشكل تام
ً
 للطبيعة وليس سيدا

ً
 ,Herman, 2023)  هايدغر( يُصرُّ على أن الانسان لابد من أن يكون خادما

p. 525).   

 من مفاصل حياتنا وكان له الأثر الكبير في الفن  
ً
 مهما

ً
تنوع الأساليب    عن طريق وإلى الآن يدخل التجريب التقني بوصفه مفصلا

يوجد عمل فني بلا تقنية. "فقد   دخوله على اللون وتأثيره في السطح البصري للعمل الفني، حتى بتحضير سطح العمل فلا   إذومن  

حَ  والتي  البدائي،  الإنسان  بداية  منذ  التقانة   وُجِدَتْ 
َ
كرَ مل الذي  الإنساني  التدخل  كيفية  جوانبها  في  حياته،  ت  لتغيير  نفسه  س 

مَ بها لتحقيق  التي سخرها الإ و ؛  الأدوات التقليدية البسيطة    عن طريقالأدوات الجديدة بتتابع زمني    واكتشافه
َ
نسان وطوّعها وتحَك

وجوده  الاجتماعيةغاياته   عن   
ً
تعبيرا أصبحت  والتي  ومالكها    . والفكرية  الطبيعة  على   

ً
سيدا الإنساني  الوجود  هذا  من  وجعلت 

 .  (Abdul Mohsen, 2018, p. 437) لتلبية متطلبات حياته اليومية"  واستعمالها

ف ي في جوهرها    ،التقنية بالفهوم القديم هي "مجموعة من العطيات التجريبية جمعت ورُكِبتْ لتحقيق مجموعة من الغاياتف

شير إلى مجموعة أساليب لهنة أو لفن ما 
ُ
  والتي تسمح لنا بتحصيل نتائج تخمينية نافعة"   ،مدونة ومضبوطةتحولت إلى قوانين    ، ت

(Ahmed, 2006, p. 38).  آخر بمفهوم  أدوات  والتقنية  إلى  الأشياء  تحول  الأداة    ،"هي  فيه  تصبح  الذي  العالم  هو  التقني  والعالم 
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ً
   نموذجا

ً
والإنسان  .ومثالا الإنسان  بين  العلاقة  جعل  في  التقنية  تسهم  علاقة    ،وبذلك  والأشياء  الإنسان    ونفعية"  أداتيهوبين 

(Sabila, 2009, p. 207) . 

  )التجريب  عن طريق ن التجديد في العالجات التقنية الخاصة بالأعمال الفنية يُعد من أهم سمات الحداثة والعاصرة، وذلك  إ

الجانب    (التقني بتحقيق  يختص  "الأول:  رئيسيين  بجانبين  يتعمق  لأحد  الابتكاري الذي  غنى  ولا  التقنية،  بجانب  يتعمق  والثاني   ،

كما أنه لا قيمة للجوانب التقنية    ، الجانبين عن الآخر في بناء العمل الفني، إذ لا يتحقق الجانب الجمالي من دون التحكم في التقنية

على   قدرتها  النشودة" دون  الجمالية  القيم  على    .(Mohamed, B.B, p. 375)  تحقيق  للعين  هامة  تدريب  بعمليات  يقوم  فالفنان 

البحث  لابد من أن تأتي فترة يشعر فيها الفنان بضرورة  وإنه    ،الهارات والخبرات  اختزانوللذهن على    ، ولليد على الحركة  ، اللاحظة

وعن الأسباب    ، وهذا لا يحدث في أغلب الأحوال إلا بعد الرور بعديد من الدارس والأساليب   ، الميز  والأسلوب التفرد والأصالة  عن  

التجربة    عن طريقيرتبط فهم الانسان للعالم    إذ  ، من مدرسة فنية إلى مدرسة أخرى   الانتقال التي تقف عادة وراء محاولة الفنان  

 .العملية والتقنية

 على أن يضع )خرائط معرفية(  النظم في الفن من أهم الأسس    التفكيرويوصف  
ً
والركائز البنائية التي تجعل من الفنان قادرا

يتمكن  نجاز، ولولا  نتاج والإ تسبق عمليات الإ  السابقة، واللاحظة، والتجريب، لا  الفنان  من رسم خرائط معرفية  الفنان  خبرات 

الفنان "هو البتدع  . و من وضع خطوات وقواعد تسبق عمليات الإنجاز  يُمكنهفالتفكير هو نوع من أنواع التدريب    .لأعماله الفنية

لها في خطوط ومساحات وألوان إذا كان رساما ]...[ وإنَّ الفكرة الفنية تتطلب منه    ، التي هي الفني  للفكرة وهو أيضا الأداة النفذة 

التي يضع فيها عناصر موضوعهالأمر الإ   بادئ  ] ] الخطط      ، عداد لعديد من 
ً
تأخذ تحويرا ضافة حتى تكون معبرة عن  إ و   وحذفاإذ 

من    ، الابتكاريةروحه   بالعديد  مرت  قد  تكون  الفنان  له  يهدف  الذي  الابتكاري  الستوى  إلى  تصل  كي  الصورة  بأن  يعني  إنمّا  وذلك 

 .  (Hassan, B.B, p. 310) الراحل"

 الفصل الثاني

 عمال الفنية:ال  وعلاقتها بالتجريب التقني في تشكيلالبيئة 

التي تحمل سمة    تشكيل تقنياتهو وأدواته الفنية    وأسلوبهن البيئة التي يعيش فيها الفنان تساهم في تحديد موضوعات أعماله  إ

من توظيف عناصر البيئة    ؛ بعناصر الطبيعة ه افتتان  عن طريق تطوير افكار جديدة وغير تقليدية في مجال الفن ب ،  الأداءالغرابة في 

 من محيطهم وتحويلها بذلك    عن طريقفي أعمال الفنانين ؛  
ً
التجريب والتقنيات والواد والخامات التي لم    عن طريقجمعهم موادا

؛  تكن  
ً
صوب مواد الطبيعة الجاهزة لخلق عمل فني ذي رؤية جمالية تثير    اتجهفالفنان العاصر قد    .إلى أعمالٍ فنيةمصنّعة أساسا

 في الفضاء ويتفاعل معها التلقي. كما هو في  
ً
 ثنائية أو ثلاثية الأبعاد تأخذ حيزا

ً
والتي يُطلق    ( التجميع)فن    التلقي سواء كانت أعمالا

  اختلافوعلى    ،ومن تلك التجارب التقنية نجد أن فناني الخمسينيات وستينيات من القرن الاض ي  .*(التجهيز في الفراغ)عليها فن  

بتعطشهم    إنماز  ، توجهاتهم ومشاريعهم العراق  للارتقاءوا  في  التشكيلية  العالي، وبخطى    والالتحاق  ، بالحركة  الفني  التطور  بركب 

في    إذ من    .متسارعة متنوعة  الميزة  التجريبية  أعمالهم  فظهرت  النمطية،  والقوالب  التقليدية  الأساليب  على    استعمال تمردهم 

الحديثة التصويري    ، التقنيات  السطح  في  وإغناء  طبيعية  نذكر  تلكومن  لوحاتهم.  بمواد  كاظم  )الفنان  تجربة    المحاولات 

في العمل الفنيالذي  (  1985-1932حيدر التقنية  في لوحته    .فيهطبيعية  عناصر خارجية    هإدخال   عن طريق   ،"تجاوز الحدود  كما 

 يحمل جذع  1956-الحمال  )
ً
 مدنيا

ً
شجرة النخيل، وقد ألصق الفنان على القماشة قطعة من جذع شجرة  ( التي يصور فيها عاملا

من    ،(1)شكل نخيل حقيقية " أهمية  أكثر  بتجارب عديدة  بدأت  الخمسينيات  "في مرحلة  الفنية هذه  تجربته  الفنان عن  وتحدث 

فأنا   الستينيات..  والخيوط..  استعملت مرحلة  الغزل  طوق  أو  الشجرة..  كساق  الفني.  العمل  في  الفنية  غير  الادة  الأولى،  للمرة   ،

 
فنـــون انتشـــر فـــن التجهيـــزات فـــي الفـــران بعـــد زوال كـــل مـــن الحـــرب العاليـــة الأولـــى والثانيـــة، ومـــر بمراحـــل تمهيديـــة إلـــى أن أصـــبح الآن أحـــد مجـــالات ال)التجهيزززز فزززي الفزززراغ(:  * 

م(، وكــان التســاؤل هــل 1913بإســم )لجلــة الدراجــة عــام  -1البصــرية النتشــرة فــي التــاحف العاليــة والمحليــة وقاعــات العــرض، ]...[ وقــد طــرر مارســيل دوشــامب عمــل رقــم 

 مـن خامـات متنوعـة، ثـم
ً
، ثـم عمـلا مجمعــا

ً
عمـلا مركبـا، ثـم عمــلا  يصـنف هـذا العمـل فـي اعمـال النحـت أو غيـره مـن المجــالات ؟، اسـتقر التصـنيف علـى أن يسـمى عمـلا فنيـا

ز، والاسـم منهـا  Instal(، كلمـة Installationمؤلفـا مـن خامـات، ثـم عمـلا فنيـا مجهـزا فـي الفـران، بمعنـى) ب أو يجهـّ
ّ
 ,Abdel Karim) بمعنـى التركيـب( Installation بمعنـى يركـ

2013, p. 100) . 
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 ,Haider)  والخروج عن اللوحة التقليدية من ناحية المحيط الخارجي للعمل الفني.. إنه حب الخروج عن محيط العمل التقليدي"

2011, p. 9)  . 

 لإلهام الفنانين من بعدهم، لتفرز بذلك مجموعة أساليب  
ً
وكانت المخيلة الستينية الفنية العراقية من القرن الاض ي مصدرا

التقنية والواد والخامات    عن طريق فينة   التعبير عن الأساليب  في   
ً
لنـا خطابا أنتج فنانوها  بفنون  بحداثـة مبكرة والتمثل  الإعلان 

لتقنياتها والخامات الطبيعية لسعف     **ناديه فليح(إستعارة الفنانة العراقية )التـي أحـدثتها فـنـون الحداثة وما بعد الحداثة كما في  

تطبيق تقنياتها    عن طريقفأعطت للنخيل فكرة الحزن     ***النخيل وتوظيفها بشكل تعبيري في اعمال معرضها الرابع )جذوع خاوية(

 ( 2وإستخدامها )جريد، سعف، ليف( أشجار النخيل، بوصفها مواد أساسية في عملها)شكل 

 

 

 

 

 

 

 

 وسائط مختلفة – 1956-الحمال( 1)شكل

(http://www.encyclopedia.mathaf.org/Kadhim-

Haidar.aspx) . 

نوى    -حرق  -2014 –جذوع خاوية  –( نادية فليح 2)شكل

 كولاج -جريد النخل –سعف النخيل  -البلح

 

بكيانها)جعلت  إذ   قائمة  ليست شجرة  اخضر  ، النخلة  )كيان  من  فحولته  ش يء  كل  أصابت  إحتراق  حالة  نتاج  هي  إلى    (وانما 

يتفتت   أسود(   )جذع 
ً
بالرماد  متداعيا الأرض  هذا    ،على  الفني  عملها  إستعارية)  وفي  من    (صورة  ماأصابه  جراء  للوطن  حدث  لا 

)
ً
 وحيدا

ً
 .  (Falih, 2016, p. 97) حرائق، متخذة من اللون الأسود لونا

مراحل بعدة  بالبيئة  الانسان  حاجاته  مفهومها  استخدم   إذ  ، ومرت علاقة  مع  يتلائم  كانت    ،بشكل  قطعها  التي  الخطى  ولكن 

الحديثأسريعة   الحضاري  التطور  بسبب  تهدده  وأخذت  البيئة  على  السيطرة  بذلك  هائل    وما  ،فقدته  تصنيع  من  ذلك  رافقه 

سكاني للبيئة    ،وتضخم   
ً
فسادا ذلك  عن  طريقونتج  والصناعية  عن  البشرية  وظفته  ،  النفايات  ما  نرمين  )الفنانة  وهذا 

   ( 3شكل )(2021 -كرافت ) في عملها  *(-1980مصطفى

الأعمال التقليدية،   حاجزكسرت   وفيه. .التي تؤثر على البيئة من نواحي عديدة بين أكوام القمامة وتلال الخردة بحثها    عن طريق

اللوحات، وكانت موادها من خامات تعاملها مع  والخشب والكارتون )وألغت  التلقي  وغيرها.    ( الحديد والبلاستك  من كونه  وحولت 

( فحسب إلى )مشارك( في صياغة العمل،" بعدما إفترشت خارطة محافظة السليمانية وقسمت أحيائها بين احياءٍ 
ً
فقيرة  )   )مشاهدا

هي    ( وغنية القمامة  عدّت  فقد  الشريحتين.  قمامة كِلا  في  وتبحث  تدرس  الاجتماعية  )وبدأت  الناس  وقراءة لأحوال  إستبانة(  أداة 

( مدة  )مشارك(  النفس ي. حتى قض ى كل  العامل  في  وتأثيراتها  الفنانة25والإقتصادية  مع   
ً
يوما الاخير    ، (  باليوم  الشروع   ليتوج هذا 

عرض في السوبر ماركت. ووجد التلقي في تلك القمامة والسكراب  
ُ
ضمن عرض فني بعدما رصفت الأعمال على رفوف حديدية كما ت

 (.95ص  ، 2021 ، )رياض البرزنجي. (Al-Barzanji, 2021) بمثابة )مكتبة لتوثيق الأحوال("

 
، عضــو نقابــة الفنــانين وجمعيــة التشــكيليين العــراقيين، أقامــت أربعــة معــارض شخصــية داخــل العــراق 1989رســم عــام  –: تخرجــت فــي كليــة الفنــون الجميلــة ناديززة فلززيح **

 . (Abdel Karim, 2013, p. 100)   بغداد–وخارجه، واشتركت بالعديد من الشاركات من العارض الفنية الشتركة، أستاذة في معهد الفنون الجميلة 
ــكيلية،  22/10/2014الرابـــع للفنانـــة )ناديـــة فلـــيح( تحـــت عنـــوان )جـــذوع خاويـــه( صـــبار يـــوم الاربعـــاء الصـــادف  الشخصززز يافتـــتح العـــرض  *** علـــى قاعـــه حـــوار للفنـــون التشـ

 . (Abdel Karim, 2013, p. 100)  ( عملا من خامات )السعف والجريد وليف النخيل(30تضمن أكثر من )
، درســت فــي كليــة الفنــون 1999-1994، درســت فــي معهــد الفنــون الجميلــة فــي الســليمانية 1980: فنانــة كرديــة عراقيــة مــن محافظــة الســليمانية ولــدت عــام نززرمين مصززطفى *

، مُدرسـة فـي معهـد الفنـون الجميلـة السـليمانية مـن 2011-2009، درست الاجستير في كلية الفنون الجميلة جامعة السـليمانية 2003-1999الجميلة جامعة السليمانية 

 .(Abdel Karim, 2013, p. 100) . شاركت في معارض عدّة داخل وخارج العراق.  2007، ومحاضرة في أكاديمية الفنون بجامعة السليمانية من 2004سنة 
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 في التأثير على البيئة     **(الفن الفاهيمي)كما ويلعب  
ً
 مهما

ً
عدة طرق من بينها التوعية البيئية حول قضايا مثل    عن طريقدورا

يمكن للفنانين إيصال رسائل قوية حول    ، تقديم مفاهيم مبتكرة ورمزية   عن طريق   ،التلوث وفقدان التنوع البويولوجي وتغير الناخ

الأرض تواجهها  التي  البيئية  الفلسطينية    ، التحديات  الفنانة  عمل  في  هو  حاطوم)   كما  الأكياس  (  4شكل )  (منى  من  "لمجموعة 

بالنمو وليست صناعية  ،وساهمت الطبيعة في هذا العمل   ،وقد نمت عليها الأعشاب  ،الترابية بالحياة مستمرة    " فالنباتات نابضة 

(Jassim, 2015, p. 52).    

 

 

 

 

 

 

 

افت   –( نرمين مصطفى 3)شكل  مخلفات لواد    -2021 –كر

 مختلفة

 حديقة معلقة  –منى حاطوم  -4شكل 

البيئة   مع  مباشرة  لها علاقة  التي  الفنون  الترابية)ومن  العمال  أو  الرض  السبعينات من  و (  5شكل )   ***(فن  بداية  إلى  يعود 

لى أحضان  إعمالهم من أروقة الفن الضيقة  أقرر فيه بعض الفنانين نقل    ،العاصرةشكال الفنون  أويعد شكل من    ، القرن الاض ي 

الرحبة  للعودة    ، الطبيعة  منهم  محاولة  الطبيعة  إفي  وتأملها    واختبارهالى  وفهمها   
ً
على  أ  انعكاس  عن طريقمجددا وتأثيرها  عمالهم 

    بالأخذ  ، التلقي
ً
المحيطة  أفي  موادا الطبيعية  الادة  نفس  ملموس  "    إذ  .بهاعمالهم من  ما هو محسوس  في  مباشرة  الفنان  ينغمس 

 مع بيئة الكان وأحيانا ً يكتفي ب   ،حاضر في اللحظة الآنية
ً
ويترك مهمة تنفيذها لحشد من    ،بداعية في رأسهنبثاق فكرته الإ إ ومشتبكا

 (198ص،   2018 ، ناجي موس ى باسيليوس )الساعدين أو العمال الاكفاء "

 

 

 

 

 

 

 

 نماذج من فن الرض أو العمال الترابية – 5شكل 

 

 

 

 
: هو من الفنون الأكثر معاصرة ظهر في ستينيات وسبعينيات القرن العشرين. هـو فـن أمريكـي يـدعو الفن الفاهيمي أو الفن الذهنوي، أو الفن التصوري )فن الفكرة( ** 

لــي الــذي يبحــث عنــه إلــى الثــورة ضــد )عــالم الفــن( وضــد العــالم بشــكل عــام مــن دون أن يمــس جــوهر الفــن بذاتــه فــي رؤيــة جديــدة للواقــع، وأصــبحت الفكــرة هــي الهــدف الفع

 مــن العمــل الفنــي ويســتعمل الفنــان بحريــة فيــه أي وســيلة أو وســيط للتعبيــر عنــه ولخدمــة فكرتــه أبــرز فنانيــه )مارســيل دوشــامب( و 
ً
)ايــف كلايــن( و)جوزيــف الفنــان بــدلا

  .(Jassim, 2015, p. 31)  كوزوث(

التــراب، الوــخور، الرمــل، الطــين، الــثلج، وغيرهــا مــن الــواد الطبيعيــة بشــكل مباشــر، وهــو فــن : هــو اتجــاه فنــي اســتخدم فيــه الفنــانون الــواد الطبيعيــة مثــل فززن الارض *** 

الـى الطبيعـة، ]... [ نقشـوا فيـه مرتبط ارتباط وثيق بالبيئة والطبيعة تجاوز فيه الفنانون الفن التقليدي، " فيه ابتعدوا عـن صـالات العـروض والاسـتوديو واتجهـوا مباشـرة 

 –لــا يســمى )فــن  أعمــالهم علــى ســطح الأرض. ويــدخل ضــمن مفهــوم الفــن الفــاهيمي وكــان التوثيــق فيهــا دور هــام فقــد ســجل الفنــان نشــاطه فــي صــور فوتوغرافيــة كظــاهرة

 .(Jassim, 2015, p. 67) عمل(" 
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 : الفصل الثالث

 . *التجريب التقني في أعمال هناء مال الله

في  الأ   إذالوعي الحديث من    (مال الله  هناء) الفنانة  تمتلك   في    ، عمالها أداء التجريبي  البيئة عندها وسيلة تتحرر فيها  وقد كانت 

متحقق   كوجود  بها  الوعي  الى  كأثر شاخص  النص ي  وجودها  من  تحررها  انها  إذ  الرسم؛  في  التقليدية  الرور  من  أعمالها  من  بعض 

 
ً
  وتركز في أعمالها على فن  ، تستمد منه علاقتها الحميمة مع البيئة الاديةإنها في اعمالها تتخذ منحى آركيولوجي    ، للتشكل ثانية   وقابلا

ب   عن طريق؛    ( التجريد) الستمرة  أخرى  المحاولاتها  والهندسية ومرة  مرة  الأشكال  الخام داخل  للمواد  التقني  تمثلَ ؛  تجريب      وقد 

الة  إز الحرق والتدمير و )تقنيات  بما فيها من    في أعمالها   (هناء مال الله) كما قدمته    (الخراب)في تقنياتها    العراقي أثر التجريبية في الفن  

التقنيات تمتلك و   . صطلحهذا ال تحت    ، ومظهر الألم الذي صنفته  (الادة الخام والتي    ،وجودها كتمثيل لوجه الحرب البشع  هذه 

عد  
ُ
تسبب  ت في   

ً
أساسيا  

ً
 عاملا

ً
وفتكا الانسان   على صحة 

ً
أضرارا والهواء ويسبب ذلك  والتربة  الاء  والنبات  تلوث  ان  إ"  ،بالحيوان  ذ 

الى مخاطر جسيمة على   البيئة الحيوية ما أدى ذلك  الى تخريب  البيئة والمحيط الحيوي عقب الحرب أدى  التأثيرات السلبية على 

 
ً
 ,Jandal)  "الحياة بشكل مباشر وهذه التأثيرات غير محسوبة نتيجة القصور في توفير الأجهزة التقنية الستعملة في تحليلها كيمياويا

2011, p. 8).   
ُ
 د تقنياتها التجريبية  عَ وبذلك ت

ً
وتأثيرها على  لادة الخام داخل اعمالها لتبلغ عن مفهوم الحرب  العمليات تدمير    جوهرا

   ،البيئة
ً
الجغرافي وتأثرها سياسيا النظر عن موقع حدوثها  مال الله)تقول  ف   .بالخراب  اتجاههاوتعمق    بغض  لمجلة  )في حوار    ( هناء 

   :شبكة الإنترنت عبر    (رواق التشكيل
ً
   "ان فكرة مفهوم الخراب الذي كان جزءا

ً
والذي    ، من تجربتي الحياتية والفنية في العراق   رئيسا

 
ً
  ، وكأنه قدر مستدير التعاقب عليه ولا يمكن الفرار  ،ميسوبوتاميا  ( العراق)كمفهوم لصيق بجغرافية معينة    كنت اقترب منه محليا

واعتقد ان    ،واستقراري في مدينة عالية رأسمالية مثل لندن  ، بدأت اعيشه كمفهوم عالي بعد خروجي من العراق  ، أو الخلاص منه

 
ً
لا  إن ليس  ينتج في الفن العالي الآ   كبيرا في هذه اللعبة العالية للخراب واقصد بذلك ان ما   للفن العالم العاصر الان وتسويقه دورا

 
ً
نعيشه  انعكاسا الذي  الخراب  لجوهر  وث   ، صادقا  الرأسمالية  تغذيه  اميركاوالذي  مثل  التافهة  استشعر    .قافتها  يجعلني  الذي  هذا 

 .  (Al-Salihi, 2016, p. 37) حافة الخراب في كل ش يء اعيشه حتى وان كان في لحظات سلام"

التقنيات    (الهدهد)( أضافت الفنانة طائر2013  ، 2012  ، 2011،، 2010وفي الاعوام  ) مع تقنيات الحرق والخدش وغيرها من 

في بيئة    اللافت والتكرر في بعض أعمالها، ظهور يغلب عليه الطابع الرمزي للصراع من أجل البقاء  وظهوره   ، الخاصة بها في اعمالها 

في هذا العمل  و  ، الفن التركيبي عمل اقرب الى    ( م )هو2011(  في عام )6السمى )كرس ي( )شكل   كما في عملها     .الخراب كما تصفها

الهدهد المحترق    يقف  الكرس ي  في    إذ  ، والتكسر على  مكسو  الكرس ي  هذا  الإنسان.  قبل  من  للاستخدام  قابل  غير  الفنانة  جعلته 

نفحة    ، نصفه الأول بقصّاصات من مخطوطات عربية  تقنية الحرق الاسود واضحا، واضافت على العمل  الثاني تظهر  وفي نصفه 

بالخطر والغموض توحي  في    (،  /https://qafilah.com)  ( رمزية درامية  يظهر  والقائد  المخاطر والستكشف والرحال  الهدهد  وهذا 

 (. 7شكل ) سلام كاذب( )في عمل عملها الفني 

 

 

 

 
( دخلـــت عــن طريـــق الصـــدفة كمــا تقـــول إلـــى معهــد الفنـــون الجميلـــة 1973(، إنتقلــت إلـــى بغـــداد، وفــي عـــام )1958ولــدت فـــي العـــراق محافظــة ذي قـــار عـــام ) هنزززاء مزززال الله: * 

درسـت علـى يـد الفنـان شـاكر حسـن آل سـعيد، و حصـلت علـى درجـة البكـالوريوس مـن اكاديميـة  إذوحصلت على دبلوم في فن الكرافيك من معهد الفنون الجميلة ببغداد 

وحاضــــرت فــــي العهــــد و فــــي كليــــة الفنــــون الجميلــــة، فــــرع  ,جامعــــة بغــــداد الفنــــون الجميلــــة ببغــــداد، ودرجــــة الاجســــتير فــــي الرســــم  ودرجــــة الــــدكتوراه فــــي فلســــفة الرســــم مــــن

ونشــرت فــي صــحيفة الجمهوريــة الحكوميــة  وحــازت جــوائز عــدة، -شخصــية وجماعيــة فــي بغــداد وتــونس وعمــان ولنــدن وبــاريس  -كمــا شــاركت فــي معــارض كثيــرة  الكرافيــك.

فــي صــالة )الأثــر ببغــداد(، ورغــم الحــرب التــي  1999تخطيطاتهــا عــن زياراتهــا للمتحــف العراقــي كــل يــوم خمــيس علــى الصــفحة الثقافيــة. وكــان آخــر معــرض لهــا فــي العــراق عــام 

نالـت درجـة الزمالـة مـن  كما حصلت على الدراسات العليا في الفنون الاسلامية والفن العاصر من جامعة لندن و،(2006( لم تغادر البلد إلا في سنة )2003حدثت سنة )

واقتنـى التحــف البريطـاني مجموعـة مــن اعمالهـا وفـي المجموعــة الدائمـة فـي متحــف  العـراق جامعـة تشيلسـ ي، واصــبحت اعمـال هنـاء مــال الله ذات مواضـيع تتضـمن "ماضــ ي

ــل بالشـــارقة، وحصـــل ــة واخيـــرا مؤسســـة برجيـ ــي للفـــن العاصـــر بالدوحـ ــر ببغـــداد والتحـــف العربـ ان، ومركـــز الفـــن العاصـ ــّ ــى الأردن للفنـــون الجميلـــة بعمـ ــاء مـــال الله علـ ت هنـ

ــا فــــــــــــي لنــــــــــــدن.النظمــــــــــــة العربيــــــــــــة للتربيــــــــــــة والثقافــــــــــــة والعلـــــــــــــوم الجــــــــــــائزة ممنوحــــــــــــة مــــــــــــن . وينظـــــــــــــر  (/https://www.iraqhurr.orgينظــــــــــــر الــــــــــــى: ) ، تعــــــــــــيش الفنانــــــــــــة حاليــــــــــ

(https://ar.wikipedia.org/wiki  ) :ينظر(https://kitabat.com/cultural .) 
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https://qafilah.com/
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D8%A9_%D8%A8%D8%BA%D8%AF%D8%A7%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D9%82
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%86%D8%B8%D9%85%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9_%D9%84%D9%84%D8%AA%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9_%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%AB%D9%82%D8%A7%D9%81%D8%A9_%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%84%D9%88%D9%85
https://www.iraqhurr.org/
https://ar.wikipedia.org/wiki
https://kitabat.com/cultural
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مواد مختلفة مع طائر هدهد   2011 )كرس ي( (6)شكل 

 محنط

  مواد مختلفة 2013( سلام كاذب 7)شكل 

 سم  54× 22

 

بتكار تجربة جديدة مختلفة عن التجارب التقنية الوجودة في أعمالها الأخرى ؛ وذلك في  إ غرائبية أفكارها وأساليبها ب وتختلف  

وهو عبارة عن بالون مصنوع من البلاستيك الصناعي منفوخ بالهواء يطير فوق الأرض عرضته الفنانة    (،بالون خطر حيوي ) عملها  

ويشير غلافها    ،وهو يحمل شكل رمز دولي يدل على وجود مواد سامة ضارة بالكائنات الحية  ،لبنان  -في بيروت    Sanayehفي حديقة  

النفايات  بينهم وبين الاستهلاك وانتاج  العلاقة  الى  المختلفة  الشركات  بيروت عام    ، الطبوع بشعارات  ببيروت إشارة لأزمة  وعرضته 

العامة  2016 والوحة  البيئة  مجال  الخضراء  ، في  الساحات  فوق  التحليق  الى  البالون  هذا  تلوث    ، ويهدف  عن  صامت  كتحذير 

 . (8شكل )والذي يتم تجاهله من قبل الحكومات  ،البيئة

 

 

 

 

 

 

 

 سم     300قطر  بالون بلاستيكي   – 2016-خطر حيوي  (8)شكل 

مفهومها الذي اطلقت  ا  نل     كدأهذا ما  و   ، نوع من تخريب للمادة الخام وتهشيمها  في التجريب التقني فيهاعمال الفنانة  أ ن اغلب  إ

 وان ذلك    (الخرابعليه تسمية )
ً
" استخدمت    : مال الله عن ذلكتقول    إذ   ،سوف يظهر بشكل تقني او رؤيوي في الفن العراقي لاحقا

البنية   بعد القصف والاحتلال الامريكي وتدمير  العراقيين ما  الفنانين  بأعمال  الصطلح واتمنى ان اعتمده بشكل أكاديمي وان اراه 

للعراق بعد مغادرتي    .الحياتية والثقافية  اعمالي  اغلب  انتج  تقنياته ومفهومه  الخراب وضمن  تقنيات  ما اطلقت عليه    للعراق وان 

للأ  السريع  الزوال  عن  رؤيتي  يستوعب  وهو  الآن  الوتوالى  عن  مفهومي  واستوعب  ذلك    .شياء  ملاحظة  المكن  العارض  ومن  في 

  .(Al-Zaidi, 2016, p. 57)  وفي جميع العارض الثنائية والجماعية في الخارج" ،الشخصية التي أقمتها في أوربا
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 : الفصل الرابع

 .*التجريب التقني في أعمال غسان غائب

عرفت  و من فترة الثمانيات    ، عمالهأستخدام الوسائل والتقنيات والواد الجديدة في تنفيذ  إب  تمتاز أعمال الفنان غسان غائب 

الشباب , وعرف عن غسان بانه فنان تجريبي  برز اسمه خلال فترة التسعينات بين اقرانه من الفنانين و أعماله بالتعبيرية التجريدية 

التشكيلي الفن  تقاليد  فيها   
ً
متحديا أعمالا  فيها    ،وقدم  مستخدما  جديدة  ومواد  وتقنيات  جديدة  وسائل  من  تكونت  اعمال  وهي 

للفن الفاهيمي. وهي وسائل    والاعمال واشتغل على الرسم والطباعة ورسم الكتب الفنية    ( التلصيق)الكولاج   تنتمي  التي  التركيبية 

أعمال   الفنية  أعماله    تميزتو   . معاصرة  فنية لخلق  بداياته  وبلده  في  العربي  العالم  في  التي حدثت  الحروب  التعبير عن  العراق  في 

والإسمنت وخلطه مع الواد  والحبال    ، الكولاج    اتتقني   واستخدم  ، على البيئة والمحيطثرت  أ  قد  والقنابل فالحروب  بصورة خاصة  

 أسود وأسلاك، و ومع الصمغ والأ
ً
 مختلفة وزفتا

ً
ستخدم كذلك تقنية  إلوان الزيتية ليعطي كثافة على سطح العمل ويضيف موادا

كما استعار الفنان صورة الشجرة    .(facebook messengerحوار خاص مع الفنان عبر ))(9كما في شكل )الحرق في أعماله الأولى "  

( والذي عرضه على  10شكل )   (شجرة الذكريات) بسبب الحروب ؛ كما في العمل التركيبي    ( الهجرة)ووظفها في اعماله كموضوع عن  

 ،(2010كاليري في دبي عام ) ( ميم)قاعة 

 

 

 

 

 

 

 

 

×  80 1985 -وسائط متعددة على خشب  -( 9شكل )

 سم 80

نيكل مع مواد مختلفة، قطر ئمجسم،  - ( )شجرة الذكريات(10شكل )

 2010 -سم 165

  

 " إن هذا العمل هو    إذوأخذ منحى آخر من أعماله وإسلوبه ومواضيعه ومن ناحية التقنية والتجريب والتركيب  
ً
ذكر عنه قائلا

العدن  اللاجئين   ،من  أغصانه مجموعة هويات لأصدقائي  أطراف  على  انه شجرة وعلقت  اشارة على  هيمت محمد  )  ومنهم    ، وهو 

بقجة  –صرر  )، و مجموعة من  (لطفية الدليمي  ، علي، هناء مال الله  كأنه ثمرها وهو دلالة على متاعب الهجرين والشاكل    (جمع 

بالهجرة  " )  ، التي حدثت لهم 
ً
بيروت ايضا للتغيير، وعرض هذا العمل في   وقابلة 

ً
مع الفنان    خاصحوار  والتي هي غير مستقرة ايضا

( غائب)واتجه    . (facebook messengerعبر  باتجاه  أعمال  أفي    ( غسان  ولكن  البيئي  التلوث  موضوعة  تحمل  وذلك    ،خرآخرى 

   **(كالهواء)دخاله تقنيات ووسائط اخرى إب 
ً
كوكبنا اليوم  ) يتضمن عمل    إذ ، التركيبية لخدمة فكرة الوضوع عماله أفي  وجعله داخلا

وتوظيف الهواء    ، التكون من جذوع واغصان الاشجار اليابسة ومفردة الكرس ي معلقا على الحائط  ، (11شكل  )(  2018  –رئة الكون  

النايلون فوق العمل  يوحي للمتلقي ان العمل يتنفس    ،وباندفاع الهواء وتقطعه  اسفل هذا الغطاء    بجعل قطعة كبيرة من غطاء 

ملوث   التنفس  هذا  طريقولكن  الغطاء  عن  هذا  على  الاسود  عمله    .اللون  عن  ملون    انه"على  هذا  وقال  كبير  نايلون  عن  عبارة 

مقطوعة اشجار  بجذوع  الحائط   ،ومحاط  على  العلق  للكرس ي  ومركزية  اهمية  مطلب      هو   لأنه  ، واعطيت  فهذا  الصناعة  نتاج 

 
مـــع اول بدايـــة الحـــرب الايرانيــة مـــع العـــراق ودرس الفـــن  1980دخـــل معهـــد الفنـــون الجميلــة فـــي بغـــداد عــام (، 1964فـــي العاصــمة بغـــداد، العـــراق عــام ) غسزززان غائزززبولــد  * 

 الـى عمـان، 2003تـرك العـراق ســنة ، 1986وتعلمـه مـن اسـاتذته )محمـد مهـر الــدين وسـلمان عبـاس ومحمـد علـي شـاكر( وتخــرج مـن العهـد سـنة 
ً
 2007ثـم للســويد  مهـاجرا

( facebook messengerواقـام فـي داخـل العـراق وخارجـه عـدة معـارض فنيـة شخصـية ومشـتركة.)حوار للباحثـة مـع الفنـان عبـر ) ومسـتقرا فيهـا الـى الآن،  2012ثـم لامريكـا 

 (  . ( 2021/ 5/ 24بتاريخ 
 https://www.facebook.com/ 100011024108121( تحـــــــــــــت الــــــــــــــرابط )facebookصـــــــــــــفحة الفنـــــــــــــان الشخصــــــــــــــية )لشـــــــــــــاهدة فيـــــــــــــديو هــــــــــــــذا العمـــــــــــــل علــــــــــــــى  **

videos//12123135891461 00(    تصفح )ص(.7:10،  28/5/2021  
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https://www.facebook.com/%20100011024108121%20/videos/12123135891461%2000
https://www.facebook.com/%20100011024108121%20/videos/12123135891461%2000
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وهذا الكرس ي اساسا هو مصنوع من هذه    ،فيها من الهمشات على اعتبار انها غير مهمة  الصناعة ورأس الال بجعل  الطبيعة وما

القطوعة عالي     ، الاغصان  تلوث  الحرائق  رأيت  ، مناخي  وتغيرفصار  بزيادة  امريكا  في  وحتى  السويد  في  بصعوده    ، ذلك  فالنايلون 

 (. facebook messenger)حوار للباحثة مع الفنان على  الكون يعاني من الاختناق " كأنما ونزوله بفعل التنفس  

 في أعماله للدلالة على البيئة والتلوث الحاصل بها ؛    (12شكل  ()الحيوانات النافقة)من    (غسان غائب)كما جعل  
ً
 أساسيا

ً
دورا

والجدير بالذكر ان    ، ما فيها من تلوث   ورؤيتهلى بلاد الغربة  إوالتي تؤثر على الانسان والحيوان بصورة عامة والتي شاهدها في هجرته  

دخانها  وشم  بالعراق  عاشها  التي  الحروب  بفعل  الانسان  تلوث  بل  ؛  وتوحرها  الارض  وتلوث  الهواء  تلوث  هنا  تعني  لا  البيئة 

الخراب ايضا، فتجارب غسان غائب هي عن  الحرب  ذهنه فالأنسان هو ضحية  في  بذلك عالقة  وبقيت  في هذا    ،وشاهدها  جعل 

ة  وشكل الحلقة دائري هو دلالة ورمزي   ، فالخريطة هي مكان   ، العمل خريطة للعالم مطبوعة على البلاستك الشفاف محاطة بحلقة

وهذا الزمن الستمر بتلوث الانسان والكائنات الحية بكل مفاصل    ، على استمرارية الزمن اللانهائية ف ي محيط كوني غير محدود 

 أمام حلقة خريطة العالم  عن طريقنرى الإشارات الرمزية واضحة في هذه العينة  ، حياتها
ً
كذلك الأرنب   ،غصن الشجرة اليت معلقا

هو بهذا العمل أراد    ،والغراب اليت مقطوع الرأس كذلك   ، اليت العلق من إحدى ساقية بخيط شفاف أمام هذه الحلقة الأرضية

وذلك يرتبط بقدرة    ، مسعى الفنان بجعل اعماله محل الغموض بتعدد العاني  عن طريق ايصال فكرة هشاشة الحياة الى التلقي،  

 .زها في بذل جهد اكبر في تأويل العمل الفنان العالية على تنشيط ذاكرة التلقي العرفية وتحفي

 

 

 

 

 

 

 

 

خشب،   2018 –( كوكبنا اليوم رئة الكون 11شكل )

 كرس ي، بلاستك، حبال 

 

 –مواد مختلفة وحيوانات نافقة  -2020 –كوكبنا اليوم  –12شكل 

60×100 

منها،  و لوضوعة العصر  في تجاربه هذه  أخلص  و   ،كثير التنوع  في التقنيات والتجريب في الواد العديدة  (غسان غائب)الفنان    نإ

بذلك  الذي ساهم في تخريب البيئة لتصبح  و الكان الأكثر تغيرا، جرّاء الفعل الإنساني  هو  الأرض    نا كوكب ف الحروب والتلوث البيئي،  

 
ً
التقني   .على ساكنيه  عبئا يعْبُر    ه في طيات   وحمل هذا التعدد التجريبي  هذا العالم بخطى  عن  كل الخطاب الؤرق لحضوره كإنسان 

عن هواجسه كإنسان يعيش في    عبر فيها الفنانتحولاته الأدائية التنوعة    عن طريقيجعلنا أمام منطقة فكرية جمالية،  و متعثرة،  

 . ما أعطاه البرر للمغامرة في تصورات جديدة في الأسلوب والعرضوهذا عصر سريع مليء بالتقانة والذكاء الاصطناعي، 
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 : البحثنتائج 

في الفن التشكيلي بصورة عامة وفي فن الرسم بصورة خاصة؛ أداء  أهو  التقني  ن التجريب  أ .1   ، دى لتحولات متتالية حصلت 

يعني   التقني  إ وهذا  التجريب  لهأاستمد  قد  ن  سابقة  فنية  تجارب  من  التنوعة  التجريبية    ،ساليبه  تطوراته  كل عصر  ففي 

في  و الخاصة   والتغيير  الفني  الوعي  في  تطور  عن  و أالناتجة   أساليب 
ً
تماشيا الفن  المجالات    شكال  في  الحاصلة  التطورات  مع 

 . العلمية والسياسية والاقتصادية والفلسفية والثقافية

للتشكل على هذا السطح، .2 التقنيات والواد الناسبة   في تحديد الفنان 
ً
 كبيرا

ً
للسطح التصويري دورا تحكم    عن طريق أو    إن 

 . الادة الضافة نفسها بوجودها على سطح معين دون غيره

أعمال   .3 في  التقني  الأداء  ميكانزم  تفكير وتشكل  الكبير على  الأثر  الطارئة،  السياسية  والأحداث  وإفرازاتها،  الحروب  لتأثير  إنَّ 

توظيف الخامات والواد، لصالح فكرة العمل من مواضيع تشمل الحروب    طريقعن    ، الفنانين هناء مال الله وغسان غائب

كموضوع البيئة  على  الفنية   ، وإنعكاسها  النصوص  لتشكيل  الناسبة  والتقنية  الواد  غير    ، وإستعارة  الواد  إستعمالهما  من 

 . ومنها إدخال الحيوانات )النافقة( خدمة للفكرة والوضوع .التقليدية في جنس الرسم

إستمرار الفنانين هناء مال الله وغسان غائب  بالتأكيد على توظيف التقنية ذاتها وبشكل متكرر دون غيرها في إظهار معظم   .4

طريقانجازاته،   التقنية  عن  إظهار  في  الستعملة  الادة  على      ، إعتمادهما 
ً
عنصرا بوصفه  اللمس  إظهار  على  بإعتمادهما  أو 

 
ً
 في تقنيات الاظهار. أساسيا

 وتحديدها في إخراج كِ   إعتماد  .5
ً
لا الفنانين على تقنية الحرق كتقنية أساسية تتوافق مع تصوراتهما الذهنية التشكلة مسبقا

 وجعلها تتناغم مع الفضاء الداخلي والخارجي ومع العناصر التي تحرك العمل.  ،أعماله

كِ  .6 بإختلاف    لا إعتماد  والتميز  الفاهيمي  الفن  انتاج  على  في  الفنانين  العرض  ومكان  العرض  للفكرة    هماعمال أطرائق  خدمة 

 وللمضمون.

 

 : الاستنتاجات

معرفية  يضع   .1  
ً
خططا التجريبي  جميع    (عقلية) الفنان  فيها  يُعالِج  إنه  إذ  الفنية،  لأعماله  والإنجاز  الإنتاج  عمليات  تسبق 

 التغيرات التقنية على سطح أعماله التصويرية، مع ترك هامش للجديد الذي يظهر أثناء عملية الإنجاز. 

من   .2 الزيد  على  للتعرف  الفرصة   تتيح  التي  والكتسبة  الأساسية  القدرة  التشكيلي  الفن  في  التقني  التجريب  ممارسة  تعكس 

 .العلاقات بين العناصر وينمي الرؤية الفنية واللاحظة الدقيقة لتغيرات الأداء التجريبي في العمل الفني

التقنية وآليات الإشتغال وتقنيات الإظهار والتكنيك على السطح التصويري وحسب خبرة الفنان وخرائطه   .3 تتغاير التجارب 

 . العرفية في إستعمال العدة والأدوات والواد الخام الضافة والمحذوفة، وبما يناسب موضوعة العمل 

4.  .
ً
 أكاديميا

ً
 الأداء التجريبي التقني الخاص بالفنان هو سمة جوهرية ؛ وبدونها يصبح إسلوبه مجرد إسلوبا

الفنان .5 أمام   
ً
واسعا  

ً
مجالا يتيح  التشكيلية  الفنون  في  التقني  وتجارب    ، التجريب  مواد  من  التشكيل  عناصر  مع  تعامله  في 

 محاولاته التجريبية التعاقبة. عن طريق ويدرس علاقاتها مع بعض ليحقق بذلك أساليب وإتجاهات فنية   ، وتقنيات مختلفة
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Conclusions: 

1. The experimental artist develops cognitive (mental) plans that precede the production and completion of 

his artworks. He addresses all technical variables on the surface of his pictorial works, leaving room for 

new developments that emerge during the completion process. 

2. The practice of technical experimentation in fine art reflects a basic and acquired ability that allows for 

greater understanding of the relationships between elements and develops artistic vision and careful 

observation of experimental performance variables in artwork. 

3. Technical experiments, working mechanisms, display techniques, and techniques on the pictorial 

surface vary according to the artist's experience and cognitive maps in the use of tools, equipment, and 

raw materials, added and omitted, and in accordance with the theme of the work. 

4. The artist's technical experimental performance is an essential characteristic; without it, his style 

becomes merely academic. 

5. Technical experimentation in the visual arts provides a wide scope for the artist in his dealings with the 

elements of formation, including different materials, experiments, and techniques. He studies their 

relationships with each other, thereby achieving artistic styles and trends through his successive 

experimental attempts . 
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A B S T R A C T 

                The role that posters play is one of vital effectiveness in developing 

environmental awareness through what visual communication media provide via 

advertisement designs and posters with expressive connotations about the subject of 

sustainability culture. These posters emphasize the presentation of topics directly connected 

to individuals' lives and the sustainability of their resources. Thus, there is a functional 

aspect to these outputs upon which the designer determines the elements that suit the 

concept, as they achieve intellectual communication for the content of reading and 

understanding posters quickly and easily by the recipient. This prompted the researcher to 

investigate and research this subject, describing her research problem as follows: What is 

sustainability culture and its reflections in environmental posters designs? Meanwhile, the 

researcher defined the research objective as identifying sustainability culture and its 

reflections in environmental posters designs, which was included in the first chapter. The 

second chapter consisted of two sections: the first section (Sustainability Culture and 

Environmental Awareness in Posters designs) and the second section (Communication 

Process and Culture). The third chapter included the most important conclusions, which 

are:  

1. Sustainability culture was represented through presenting the design concept directly 

in posters to express the culture of countries ،, which represents a point of connection and 

reinforcement of the country's identity. 

2. The posters incorporated the employment of environmental cultural symbols inspired 

by the environmental reality of humans  ،in addition to formal and color symbols 

represented by a formal symbol for expressive connotation about the environmental 

recycling symbol in the image and text in posters. 
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 الملصقات البيئية  تصاميم ثقافة الاستدامة وانعكاساتها في
 1سحر علي سرحان 

 :لخصالم 

يعد الدور التي تؤديه الملصقات من الأدوار ذات الفاعلية الحيوية في تنمية الوعي البيئي عن طريق ما تقدمه وسائل الاتصال المرئية  

ات ذات الاتصال المباشر  عبر تصاميم الملصقات ذات دلالات تعبيرية عن موضوع ثقافة الاستدامة ، فهي تؤكد على طرح الموضوع

عناصره التي تلائم الفكرة، إذ  فراد واستدامة مواردها، أي هنالك جانب وظيفي لتلك المخرجات يحدد على أساسه المصمم بحياة الأ 

لتقص ي  ى ا لاتسعى  ل المتلقي .وهذا ما جعل الباحثة  بسرعه وسهولة من قبوفهمها    فكري لمضمون قراءة الملصقاتتحقق الاتصال ال 

في  الملصقات البيئية؟  تصاميم  والبحث عن هذا الموضوع واصفة ًمشكلة بحثها على النحو الاتي: ما ثقافة الاستدامة وانعكاساتها في  

في  حين ثقافة الاستدامة وانعكاساتها  الباحثة هدف البحث في تعرف  البيئية وهذا ما تضمنه الفصل    تصاميم   حددت  الملصقات 

ف  الثاني  الفصل  اما  بمبحث الأول  الأول  ين تمثل  المبحث  في    )ثقافة ،  البيئي  والوعي  الثاني  تصاميم  الاستدامة  والمبحث  الملصقات( 

 وهي: هم الاستنتاجات أتضمن فاما الفصل الثالث   والثقافة(العملية الاتصالية )

عن ثقافة البلدان والتي تمثل نقطة اتصال    صورة مباشرة في الملصقات للتعبيرالفكرة التصميمية ب   عرضثقافة الاستدامة  تمثلت  .1

 وتعزيزها.  هوية البلد

 عن الرموز الشكلية واللونية متمثلة  ،  فية بيئية مستلهمة من الواقع البيئي للإنسان  ثقا  .تضمنت الملصقات توظيف رموز 2
ً
فضلا

برمز شكلي للدلالة التعبيرية عن رمز إعادة تدوير البيئة في الصورة والنص في الملصقات. الكلمات المفتاحية )الثقافة، الاستدامة،  

 . الملصقات(

 الفصل الأول                                       

: مشكلةأ 
ً
 البحث  ولا

      
ً
 ضتتتتتيقا

ً
 بيئيا

ً
بل تطورت لتصتتتتتبف ثقافة شتتتتتاملة تلامم  ل جانب من جوانب حياتنا. إمها رحلة جماعية    ، لم تعد الاستتتتتتدامة مفهوما

دون إغفتتتال حقولأ الأجيتتتال القتتتادمتتتة، ممتتتا جعتتتل  من  تهتتتدف إلى تحقيق توازن دقيق بين الاحتيتتتاجتتتات الوشتتتتتتتتتتتتتريتتتة والموارد الطبيعيتتتة،  

هتت جميع الاهود نحو الحفتا  على البيئتة   التصتتتتتتتتتتتتتميم المستتتتتتتتتتتتتتتدا  لتفعيتل التت ثير    عبرالاستتتتتتتتتتتتتتتدامتة لوتة عتالميتة. في اتونتة الأليرة، توج 

 معتكيف الإنستان مع روح العصتر، مستت   عبر التاريخ،   الإيجابي للبيئة على رفاهية الإنستان وحتحته
ً
 لمتطلبات  ل  لا

ً
 التكنولوجيا وفقا

ثر بشتتتتتتتتتتتتتكتتتل كبير على من ايتتتات  لتتتذا أصتتتتتتتتتتتتتبف من الضتتتتتتتتتتتتتروري أن يلبفا الأفراد زمتتتا  المبتتتادرة في الحفتتتا  على البيئتتتة، وهو متتتا أ  ، حقبتتتة

 تصميمهم. فالاستدامة في جوهرها تحقيق الانساا  بين الإنسان والماتمع وبيئته.

يعد تصتتتميم الملصتتتقات أحد أهم وستتتائل الاتصتتتال البصتتتري، التي تناطب الامهور لإقناعهم بموضتتتوع أو فكرة محددة. وهو وستتتي   

 مع العالم ب كمله  عبرلتبادل الثقافة والتوجيه والتوعية  
ً
لوة بصتترية   بوصتتفه  الرستتائل البصتترية. ويتواصتتل الملصتتق التوعوي تحديدا

 عن مكثفة وموستتتطة تطورت باستتتتمرار عبر الزمن. وتكمن أهميته في  ونه حلقة وصتتتل بين المنتمات والماتمعات المستتت هدفة،  
ً
  فضتتتلا

 ونه أداة للتعليم والتوعية والتواصتتتتتل مع الإدراش الوشتتتتتري والمرجعيات الثقافية تعتمد فاعلية الملصتتتتتق التوعوي مستتتتتتو  الااذبية  

على جذب انلباه الامهور وضتتتتتتتمان تفاعلهم مع الرستتتتتتتالة التوعوية.    وحدة متماستتتتتتتكة قادرةبوصتتتتتتتفها  الفكرية والتعبيرية التي يقدمها 

دراستتة استتتكشتتافية أجرتها الباحثة على مجموعة من الملصتتقات، ظهرت حاجة علمية لتوضتتيف مفهو  ثقافة الاستتتدامة   وعن طريق

  وكيف تنعكم في ؟ي: ما هي ثقافة الاستتتتتتتتتتتتدامةتت اغة مشتتتتتتتتتتتكلة البحث في اللستتتتتتتتتتتا ل اودورها في الملصتتتتتتتتتتتقات البيئية، مما أد  إلى صتتتتتتتتتتتي 

 الملصقات البيئية؟  تصاميم

: أهمية البحث: تكمن أهمية البحث في:
ً
 ثانيا

 قد يفيد الباحثين في مجال التصتتتتتميم الكرافيكي  1
ً
 معرفيا

ً
تقديم ر   حول ثقافة الاستتتتتتدامة في    عن طريق.يُعد هذا البحث مصتتتتتدرا

 تصميم الملصقات التوعوية.

 تصميم الملصق التوعوي.  فيتسلي  الضوء على ت ثير الاستدامة   عبر.قد تكون هذه الدراسة إضافة علمية للأدبيات التصميمية  2

 
 جامعة بوداد/  لية الفنون الاميلة/ قسم التصميم  1
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.يستتتاهم البحث في توعية الماتمع بمنتلف شتتترائحه ب همية المحافتة على البيئة والتوعية ب لطار التلوك والمشتتتكلات البيئية التي  3

 يواجهها العالم.

: هدف البحث : يهدف البحث إلى:
ً
 ثالثا

 .تعرف ثقافة الاستدامة وانعكاساتها في الملصقات البيئية.1

: تحديد المصطلحات
ً
 رابعا

 .ثقافة1

: مثل ضتتتتتتخم فهو ضتتتتتتخم، ومنه
ً
(  لغويا

 
ف ق 

َ
، فهو )ث

ً
 لفيفا

ً
رُف صتتتتتتار حاذقا

َ
( الرجلُ من باب ظ

َ
قُف

َ
مثل ضتتتتتتخم فهو ضتتتتتتخم، ومنه   ")ث

)
 
قُف

َ
( و)ث

 
قف

َ
رُب لوة فيه فهو )ث

َ
( من باب ط

َ
قف

َ
د. و)الثقاف( ما تستتتو  به الرماح و)تثقيفها( تستتتوي ها و)ثقفة(   )المثاقفة( و)ث كعضتتتُ

  صادفةمن باب فهم  
ً
 (Al-Razi, 1981, pp. 84-85)" .ولل )تثقيف( بالكسر واللشديد أي حامض جدا

قُف الرمف ويراد: قومه، ونفى عنه الاعوجاج، كما أن )اللفظ الانكليزي لتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت)الثقافة( مُشتتتتتتتتتتتق من الفعل اللاتيفي
َ
وجعله أداة   ، يُقال ث

 (Wahba, 2011, p. 229)  معفا يتصل بحياة العقل والذولأ( ثم تجاوز هذا المعفا، وأنتقل إلى الحرب، صالحة من أدوات  

 .الاستدامة2

 
ً
  ، الستتتتتتلوش المكلستتتتتتب والمعبر عن أستتتتتتلوب التفكير والمعيشتتتتتتة الخاصتتتتتتة بالفرد والتي تنتلف من مجتمع إلى  لر  نماطأهي    :اصططططططط حا

 (Hamid, 2020, p. 14) .وتتصف بمستويات محدودة من تطور الماتمع

:
ً
 إجرائيا

بعتتاد  والأ، والممتتارستتتتتتتتتتتتتتات الثقتتافيتتة    ، التوافق بين ثقتتافتتة الانستتتتتتتتتتتتتتان وبيئتتته مع الحفتتا  على المعتقتتدات الثقتتافيتتة  ثقططافططة الاسططططططططططططتططدامططة:

  ،والحفا  عليها من التلوك ، الأمثل لموارد البيئة الطبيعية    المعوالاستتتتتتتتتتتتتت ، والحفا  على التراك ، الاقتصتتتتتتتتتتتتتادية والاجتماعية والبيئية  

 .لورض استدام ها نحو ثقافة تحا ي المتلقي، ب بعادها التعبيرية المباشرة وغير المباشرة

 الفصل الثاني: الإطار النظري                                    

 المبحث الأول: ثقافة الاستدامة والوعي البيئي

: ماهية الثقافة
ً
 أولا

ل طريقة عي  النا ، و         
 
عكم أفكارهم وعاداتهم وتقاليدهم الموروثة عبر الأجيال. وهي  ت تعد الثقافة أستتتتتتتلوب حياة شتتتتتتتامل تشتتتتتتتك

 في الحياة الوشرية، تت ثر بعوامل مثل التعليم والخبرات والتقاليد والأديان  تؤدي
ً
 أساسيا

ً
 واللوات.  ، دورا

ة في التصتتتميم الكرافيكي. وتضتتتم هذه الخطوات دراستتتة ثقافة الامهور المستتت هدف  عل فايلبع المصتتتمم لطوات محددة لتحقيق نتائ   

والتنمية الوشتتتترية. و ستتتتمف هذا التحليل للمصتتتتممين بابتكار صتتتتور بصتتتترية مؤثرة ت تتتتاع  ، والتعليم  ، واللوة    ، من حيث الدين  هوتحليل 

تمكن الثقافة المصتتتتممين من جمع الأفكار  (Sarhan, 2010, p. 11)  على اتناذ قرارات الشتتتتراء وتقنع الامهور بالمنتجات أو الخدمات

 بين المصمم والماتمع.عاالتي تساعدهم على التواصل الف
ً
 إيجابيا

ً
خ رابطا  ل مع الامهور، مما يُرس 

 للمصتتتتتتتتتتممين،  
ً
وتوجههم لمعالاة مناطبة الامهور بشتتتتتتتتتتكل حتتتتتتتتتتحيف. يبدأ التواصتتتتتتتتتتل بفهم الثقافة وتحليلها، مما  تُقد   الثقافة أفكارا

صتتتممون تكوين صتتتور بصتتترية  جمهورهم المستتت هدف. وعن طريق فهم الثقافة، يستتتتطيع الم و للمصتتتممين بتوليد أفكار تلناستتتب    يستتتمف

معتقتتدات النتتا  وتوقعتتاتهم،ينت  عن التنوع الثقتتافي ممتتارستتتتتتتتتتتتتتات مجتمعيتتة منتلفتتة. تتكون الماتمعتتات من طبقتتات  وفئتتات   و تلنتتاغم  

ويمارستتتتتتتتون عادات  ، ون أدوات متنوعة  ل معو ستتتتتتتتت ، مستتتتتتتتك النا  بمعتقدات منتلفة  اجتماعية متنوعة، لكل منها هوي ها الثقافية. يت 

ص
ُ
 لنترية التويير الثقافي، ت

ً
 أوجه تشابه، وفقا

ً
نف الثقافة إلى نوعين هما  متباينة. وعلى الرغم من الالتلافات الثقافية، توجد أيضا

: (Shawqi, 1992, p. 226) 

والعتتادات    ، والملابم  ، ووستتتتتتتتتتتتتتائتتل النقتتل ، والأعمتتال الفنيتتة  ، والستتتتتتتتتتتتتكن  ، الأدوات  :الثقتتافتتة المتتاديتتة: تشتتتتتتتتتتتتتمتتل الاوانتتب الملموستتتتتتتتتتتتتتة مثتتل  .1

 والهيا ل الحضرية.، والتقاليد  ، 

والأيتتديولوجيتتات. تتمتع الثقتتافتتة  ، والعواطف  ، والمعتقتتدات  ، القيم  :الثقتتافتتة غير المتتاديتتة: تشتتتتتتتتتتتتتمتتل العنتتاصتتتتتتتتتتتتتر غير الملموستتتتتتتتتتتتتتتة مثتتل  .2

للستتتتتهيل التفاعلات الاجتماعية. كما تليف  ، والأنتمة  ، بنصتتتتتائص مادية وغير مادية تستتتتتاعد الأفراد على اتباع الستتتتتلوكيات والقواعد  
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ع المواقف الاجتمتتاعيتتة،  
لم
 الاهتمتتامتتات الامتتاليتتة  و الثقتتافتتة للأفراد توق

ً
تحتتدد ثقتتافتتة الفرد ستتتتتتتتتتتتتلوكيتتاتتته  ، والتتدينيتتة  ، والأللاقيتتة  ، معتتالاتتة

 اليومية، التي قد يمارسها بشكل فردي أو يُروجها لرفع الوعي . 

ل ر ية المصمم وتؤثر على نترته لبيئته ومجتمعه( كما في الشكل )ف)
 
شك
ُ
)فيلالي  (  1الثقافة، بهيا لها المادية وأفكارها غير الملموسة، ت

 (110، صفحة 2014،  

 
 (1شكل )

 لإيصتتتتتال الرستتتتتائل بستتتتت 
ً
 للقضتتتتتايا الاجتماعية  أهمها :رعة ووضتتتتتوح إلى جمهور واستتتتتع،  يمكن أن نر ، في هذا الملصتتتتتق، وستتتتتيلة

ً
استتتتتتجابة

. الهدف هو تحويل الستتتتتتتتتلوكيات الستتتتتتتتتلبية نحو التويير الإيجابي، والحد من الممارستتتتتتتتتات الضتتتتتتتتتارة في  العاجلة  
ً
 فوريا

ً
التي تتطلب تحر ا

ن التلوك كنصتتتتتتتتتم واستتتتتتتتتع الانلشتتتتتتتتتار في الستتتتتتتتترد البيئي تعرف على أنه يضتتتتتتتتتم جميع الستتتتتتتتتبل التي يلستتتتتتتتتوب فيها  ،ف   الماتمعات الحديثة

 ملستتتتارعًا للمشتتتتكلة، إذ تتعرض البيئة لت ثيرات ستتتتلبية ناتجة  
ً
النشتتتتاط الوشتتتتري في تستتتتوب ضتتتترر في البيئة الطبيعية يعكم هذا وجها

أن يتراوح التلوك من التلوك الهوائي والمائي إلى التلوك البلاستتليكي    عن منتلف أشتتكال التلوك الناجمة عن الأنشتتطة الوشتترية يمكن

 وت ثيراته الضارة على الحياة البرية.

: فاعلية الاستدامة والوعي البيئي في
ً
 الملصقات  تصاميم ثانيا

 على رفاهية الإنستتتان وحتتتحته.  
ً
هت الاهود في اتونة الاليرة نحو الحفا  على البيئة عبر التصتتتميم المستتتتدا ، الذي يؤثر إيجابيا توج 

لطتالمتا تكيفتت الوشتتتتتتتتتتتتتريتة مع التطورات التكنولوجيتة، ممتا يجعتل من الضتتتتتتتتتتتتتروري إعطتاء الأولويتة ل حفتا  على البيئتة. وقتد أثرت هتذه  

ق الاستتتتدامة عبر  ى لاالتصتتتميم، إذ تستتتعى الاستتتتدامة المستتتؤولية على من ايات   طبت تحقيق الانستتتاا  بين الإنستتتان والماتمع والبيئة تُ

 (Maysaa, 2021, p. 3)أربعة مبادئ: نطالأ الاستدامة، والموارد، والتكنولوجيا، وقيا  الاستدامة 

ويهتتدف إلى تقليتتل التتت ثير البيئي    ، على العلاقتتة بين التصتتتتتتتتتتتتتميم والبيئتتةفتتالتصتتتتتتتتتتتتتميم المستتتتتتتتتتتتتتتتدا  هو اتجتتاه حتتديتتث في تتتاريخ الفن يركز  

  (Raqi, 2021, p. 199)للتصميم عبر لفض تكاليف الطباعة والإنتاج مع الحفا  على كفاءة عالية ب قل ضرر على البيئة ,  

المستتتتتتتتتتتتتتتدا  مع إعطتاء الأولويتة للمواد الصتتتتتتتتتتتتتديقتة للبيئتة وعمليتات التصتتتتتتتتتتتتتنيع "ولتحقيق التنميتة   المصتتتتتتتتتتتتتممون نمتاذج التصتتتتتتتتتتتتتميم  تبفا

في التصتتميم عبر اعتماد منا م مستتتدامة واضتتحة في التصتتميم وجعل مبادئ التصتتميم أقرب الى التطبيق والممارستتة لابد    المستتتدامة

  من وضتتتتتتتتتتتتتعهتتا ضتتتتتتتتتتتتتمن اطتتار مفتتاهيدي يضتتتتتتتتتتتتتم الاستتتتتتتتتتتتتتراتيجيتتات والمن ايتتات بعتتد ترجمتتة ر تتائز الاستتتتتتتتتتتتتتتتدامتتة الى مبتتادئ في التصتتتتتتتتتتتتتميم" 

(Mohammed & Ali, 2015, p. 143) 

ة وعمليات التصتتتتتنيع المستتتتتتدامة،  المواد الصتتتتتديقة للبيئ عمال  امة، إذ منحوا الأولوية لاستتتتتت واعتمد المصتتتتتممون نماذج تصتتتتتميم مستتتتتتد

وتحويتل مبتادئ  ، تكتامتل مفتاهيم الاستتتتتتتتتتتتتتتدامتة في العمليتات التصتتتتتتتتتتتتتميميتة    عبرالمستتتتتتتتتتتتتتتدامتة،    التنميتةقتاموا بلبفي ن م تصتتتتتتتتتتتتتميم يعكم  و 

التصتتتتتتتتتتتميم إلى إجراءات عملية قريبة من التطبيق يليف تضتتتتتتتتتتتمين المفاهيم الاستتتتتتتتتتتتراتيجية والمن ايات في عملية التصتتتتتتتتتتتميم الكرافيكي  

دم  المبادئ البيئية في الاوانب الفنية والوظيفية للتصتتتتتميم،  في ستتتتتتدامة، وتعكم الاهود المبذولة  تحقيق التوازن بين الإبداع والا ل 

 على التطور التكنولوجي،  
ً
تستتتتتتتتتتتمت استتتتتتتتتتتتراتيجيات التصتتتتتتتتتتتميم الارافيكي بالتحول والتكامل، يركز المصتتتتتتتتتتتممون على تحقيق  إ)اعتمادا
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التوازن بين الاوانب الإبداعية والاستتتتتتتتتدامة، مع التركيز على استتتتتتتتتندا  المواد الصتتتتتتتتديقة للبيئة وتبفي منا م مستتتتتتتتتدامة في تصتتتتتتتتميم  

 (Gavin & Paul, 2009, p. 12)  الرسومات والتواصل البصري(

 نحو التكامل والاستتتتتتتتتدامة يتهر المصتتتتتتتتممون التوازن بين  
ً
مع تقد  التكنولوجيا، شتتتتتتتتهدت استتتتتتتتتراتيجيات التصتتتتتتتتميم الكرافيكي تحولا

وتبفي منا م مستتتتتتتتدامة في تصتتتتتتتميم الرستتتتتتتو  والتواصتتتتتتتل  ، مواد صتتتتتتتديقة للبيئة    عمالاستتتتتتتت   بالبيئة، إذ يركزون على  الإبداع والاهتما

دور أكبر في التوعية بالقضتتتتتتتتتتتايا البيئية وتحفيز التفكير في أستتتتتتتتتتتاليب    االبصتتتتتتتتتتتري، يليف هذا التطور الفرصتتتتتتتتتتتة للملصتتتتتتتتتتتقات أن يكون له

 في  .الملصتتتتتتقات  
ً
 محوريا

ً
ر الملصتتتتتتقات البيئية. تتطلب حملات التوعية العامة قنوات  عبرفع الوعي البيئي  يؤدي الاتصتتتتتتال البصتتتتتتري دورا

 (  2اتصال جماهيرية تضمن نشر الرسائل على نطالأ واسع بش ن ححة الإنسان ورفاهية الكوكب كما في الشكل)

 
 (  2شكل)        

  الطبيعية يتعين علينا تحديد  الموارد  عمالعلى البيئة وضتتتتمان استتتتتدامة استتتتت قضتتتتية حاستتتتمة ل حفا   بوصتتتتفها تتهر إدارة النفايات  

هذه    علىالملصتتقات في تستتلي  الضتتوء ذ تستتهم إليم على النتم البيئية الأرضتتية،  بشتتكل غير ستت   وفهمها  ت ثيرات التنلص من النفايات

ومن مبادئ تطبيق    على البيئة.  إيجابي  أكثر استتتتتتدامة وت ثير  ع الامهور على التفكير في أستتتتتاليب إدارة النفايات بشتتتتتكل تشتتتتت ، القضتتتتتايا  

 (Aziz, 2020, p. 11) -الاستدامة الأربعة :

ذ فيه الاستدامة، ويت ثر بعوامل اجتماعية واقتصادية وبيئية.1 نفت  .نطالأ الاستدامة: البيئة أو الماتمع الذي تُ

ست 2
ُ
 الموارد العالية إلى استدامة طويلة الأمد.فيه الموارد الطبيعية. تؤدي كفاءة  عمل  .الاس هلاش: المعدل الذي ت

، فامها    الطبيعية.الموارد: 3 دة  تستاعد على استتمرار الحياة لم والصتناعية التي تدعم الاستتدامة. عندما تكون الموارد متاحة بشتكل  اف 

 أطول.

مة بيئية عبر  الستتتتتتليم للتكنولوجيا استتتتتتتدا  عماللاستتتتتتتدامة وتعززها. يضتتتتتتمن الاستتتتتتت .التكنولوجيا: التطورات العلمية التي تؤثر على ا4

 والحفظ.  ، والطاقة،   الابتكارات في الطب

 نواة أستتتتتاستتتتتية في مك
ً
 ونات الثقافة الإنستتتتتانية.   ان الفن دائما

ً
 شتتتتتكل مميز من    فضتتتتتلا

ً
إلى  ونه وستتتتتيلة ل حفا  على الهوية، فهو أيضتتتتتا

 بالقو  المختلفة المتويرة والم 
ً
 ومباشتترا

ً
 وثيقا

ً
 ارتباطا

ً
ؤثرة في  المعرفة الاجتماعية الوشتترية وأداة لتقريب الأمم. وهكذا يبدو الفن مرتبطا

 عن مجموعة العلاقات الاجتماعية، على الرغ
ً
ر  تطور الماتمع، وليم منفصتتتتتتتتتتلا م من التلاف اتراء وتنوع المنا م والتفستتتتتتتتتتيرات. "يعب 

 إلى هذا، فان الفنان جزء لا يتجزأ من أبناء الماتمع. والبيئة  
ً
الفن عن روح الماتمع وثقافته وحضتتتتتتتتتارته في أي زمان ومكان. واستتتتتتتتتلنادا

 (Novel, 1998, p. 27)والإنسان والموهبة هي الثالوك الذي يلشكل فيه الفن  

المهارات الفنية الإبداعية   ميم الملصقات التوعوية، تعتمد  في تص ولاسيمافة في فن التصميم الكرافيكي،  بناءً على ذلك، لم تعد المعر 

الاهد الإبداعي في عملية بناء فكرة تنتزل الزمان والمكان    رفة في فن التصميم تعتمد اتنفي التنفيذ والطباعة فحسب. أصبحت المع

والحياة في صتتتتتتتتتتتتورة بلاغية ب قصتتتتتتتتتتتت ا درجات الوستتتتتتتتتتتتاطة والتعبير. ولا يتحقق  ل هذا إلا بازاحة العلاقة بين نصتتتتتتتتتتتتو  المعرفة والعالم  

 الخارجي عبر من ايات التفكير الحديثة، ضمن أنماط وأساليب تُحا ي أقو  النتم التعبيرية.

ت جوانب الفكر والحياة والفن المختلفة، بما فيها الملصتتتتتق التوعوي،   لهذه الأستتتتتباب  لها، عاا فن التصتتتتتميم ثيمة العولمة التي مستتتتت 

 جز ونه   
ً
 من عملية الاتصتتتتتتتتال الاماهيري الحديث، لوة للشتتتتتتتتعوب، وتعبير  ا

ً
 عن واقعها، ومؤشتتتتتتتتر   ا

ً
على بنياتها. ومع ذلك، يحتفظ فن   ا

ارتباطه بالاتجاه  : لحفا  عليها وحماي ها، أهمها  الى ا  لتوعوي، بنصتتوصتتيات يستتعى المصتتممون تصتتميم الملصتتق ا ولاستتيمالتصتتميم،  ا
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الأيديولوجي للمجتمع، ستتتتتتتتتواء الديفي أو الستتتتتتتتتياةتتتتتتتتت ي، وارتباطه بحركة التاريخ وتياراته في الماتمعات التي تفرضتتتتتتتتتها التروف المختلفة.  

 للعولمة الثقافية.وعلى الرغم من ذلك، يبقى الواقع المؤكد أن الملصق التوعوي أحد الأشكال والوسائل المؤثرة  

 منفصتتتتتتتلة في  ل جانب، يعتمد على حقائق  
ً
 عبر إطار ثقافي معروف، بل يناطب جزرا

ً
 محددا

ً
"فالملصتتتتتتتق التوعوي لا يستتتتتتت هدف شتتتتتتتعبا

النفم والماتمع والتاريخ والستتياستتة والأللالأ والدين، في الحاضتتر والمااتت ي. فالرموز تستتتمد معانيها من ستتيالأ ثقافي محدد، يتجستتد  

 في استندامها. ولارج  
ً
 (3كما في الشكل)   (Bernard, 2012, p. 17)  هذا السيالأ الشامل، لا يمكنها أن تشير إلى ش يء"أساسا

 
 ( 3شكل)

 إلى رفع الوعي في الماتمع بت هميتة تقليتل استتتتتتتتتتتتتتنتدا     اعتمتد المصتتتتتتتتتتتتتمم  
ً
نقتل فكرة التصتتتتتتتتتتتتتميم بعبتارة "المستتتتتتتتتتتتتتقبتل بين يتديتك"، مشتتتتتتتتتتتتتيرا

والت كيد على الاستتتتتتتتتتدامة وتعزيز التحستتتتتتتتتين في إدارة النفايات ل حفا  على مواردنا الطبيعية يجب أن يكون التصتتتتتتتتتدي  البلاستتتتتتتتتليك،  

 لهذه التحديات أولوية عالمية تسلند إلى تعاون دولي قائم على العلم والوعي ب همية الحفا  على بيئتنا.

 

: مكونات الاستدامة
ً
 ثالثا

 (Dalia, 2010, p. 20) -ة :تعتمد الاستدامة  ثلاثة أر ان رئيس

الحفتا  على مستتتتتتتتتتتتتتو  معين من الرفتاه الاجتمتاعي إلى أجتل غير    فيلنتتا  الاجتمتاعي )مثتل التدولتة(  .الاستتتتتتتتتتتتتتتدامتة الاجتمتاعيتة: قتدرة ا1

 مسدا.

 ية.ل عاالحفا  على معدلات حصاد الموارد المتجددة وإدارة التلوك بف  .الاستدامة البيئية: قدرة2

لا   (Aziz, 2020, p. 16) دون استتتتت زاف الموارد غير المتجددة .من   الحفا  على الإنتاج الاقتصتتتتادي   .الاستتتتتدامة الاقتصتتتتادية: قدرة  3

 من نتا  أوستع يدعم ت ثيره الإيجابي على الماتمع  بل    ، تصتر الاستتدامة على مجال واحدتق
ً
 جزءا

ً
يجب أن يكون المنت  المستتدا  حقا

شتتتتتتتتار إليه  والكوكب  
ُ
من ايات متنوعة يدمجها  تصتتتتتتتتميم الألضتتتتتتتتر بالتصتتتتتتتتميم البيئي أو ال  والاقتصتتتتتتتتاد. يضتتتتتتتتم التصتتتتتتتتميم المستتتتتتتتتدا  الم

 المصممون في أعمالهم.
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 المبحث الثاني/العملية الاتصالية والثقافة                              

 أولا:ط مبادئ التصميم البيئي : 

لى  تطبيق مبادئ علمية وعملية تهدف إلى تحقيق التوازن بين تقد  الإنستتتتتتتتتان وحماية البيئة و الحفا  ع يعتمد التصتتتتتتتتتميم البيئي       

تشتتتتتتتتير إلى مجموعة من المبادئ التي تهدف إلى تقليل  و   .الموارد وتقليل اتثار الستتتتتتتتلبية على البيئة  عمالاستتتتتتتتتدام ها ، عبر تحستتتتتتتتين استتتتتتتتت 

فهم التفتاعتل بين    ذ يعتمتد التصتتتتتتتتتتتتتميم البيئيإ  ، تتدامتة في مراحتل التصتتتتتتتتتتتتتميم المختلفتةالأثر البيئي للمنتجتات، عبر دم  مفتاهيم الاستتتتتتتتتتتتت 

من مباد  التصتتتتميم البيئي :  و  .الموارد بشتتتتكل أكثر كفاءة مع تقليل الت ثيرات الستتتتلبية على البيئة  عمال  وكيفية استتتتت ، الإنستتتتان والبيئة

(Ihab, 2007, p. 3) 

وتوفير التل للمباني والمناطق الخارجية  ، .تعزيز قيمة المناخ المحلي: الستتتماح بتدفق الهواء الطبيعي أو  اب الرياح عند الضتتترورة  1

تضتتتتار م الموقع لتحستتتتين المناخ  عمال  واستتتتت ، الرياح  والتحكم في الرطوبة عبر حركة ،  مع الستتتتماح بدلول أشتتتتعة الشتتتتمم في الشتتتتتاء  

 الطبيعية والمشاهد الطبيعية.  دالبيولوجي عبر الحفا  على الموائ وزيادة التنوع  ، 

نشتتتتتتتارة    عمالاحتياجات الري والصتتتتتتتيانة واستتتتتتتت   .تقليل مدللات الموارد والنفايات: التيار النباتات ومواقع الزراعة المناستتتتتتتبة لتقليل 2

عمال  وتقليل استتتتتتتتتتت ، والتحكم في نمو الأعشتتتتتتتتتتاب الضتتتتتتتتتتارة    ، وتقليل تبنر المياه، عضتتتتتتتتتتوية )مثل الق  والأورالأ( لتحستتتتتتتتتتين جودة التربة  

       ق إزالة الأعشاب الميكانيكية.ائ العلاجات الكيميائية وطر 

 (4رد وإعادة تدويرها: تنفيذ برام  إعادة التدوير لمواد البناء كما في الشكل)االمو   عمال.تعزيز إعادة است 3

 
 ( 4شكل)

مها ل امهور  ، أي أن الملصتتتتتتتتتتق يكشتتتتتتتتتتف عن القضتتتتتتتتتتايا   ذ تنطبق  إفيه.  عروضلوقاية أو معالاة الموضتتتتتتتتتتوع الم لل تتتتتتتتتتايع أستتتتتتتتتتاليب اويُقد 

المبادئ  و لفة. يتوافق التصتتتتتتتتتتتتتميم المستتتتتتتتتتتتتتدا   زمنية منت   مددت المحلية إلى العالمية عبر  الاستتتتتتتتتتتتتتدامة على مجالات متعددة، من المبادرا

لعلاقات  القضاء على اتثار البيئية السلبية عن طريق دم  التصميم مع الطبيعة وتعزيز ا  ية والاقتصادية والبيئية. هدفه  الاجتماع

 ين والمنتجات.عمل طويلة الأمد بين المست 

 

: العملية الاتصالية والثقافة
ً
 ثانيا

 أ ان  هو الإنستتتتان، ستتتتواء   ات الثقافية للرستتتتالة الإعلانية  محورها الثقافي الرئيميكشتتتتف تحليل المكون         
ً
   أ مُرستتتتلا

ً
لا لذا    ، مستتتتتقب 

عملية  بوصتفها  ال تقنية بحتة إلى الاعتراف بها  عملية اتصت بوصتفها ل الإعلاني والانتقال من تصتورها  يجب مراعاة واقع عملية الاتصتا

 منتلفة عديدة. فمن  
ً
معقدة للشتتتتتتتتتتكيل القيم والتصتتتتتتتتتتورات والمعتقدات وستتتتتتتتتتلوكيات الأفراد والماتمع. اتنذ التبادل الثقافي أشتتتتتتتتتتكالا

الثقافية موجودة في جميع عمليات الاتصتتتتتتتتتتتتال، ومن ناحية ألر ، تضتتتتتتتتتتتتم جميع العمليات الثقافية  ناحية، نكلشتتتتتتتتتتتتف أن التفاعلات  

كم الثقافة أو تحل محلها  تفاعلات اتصتتتتتتتتتتتالية. وعلى الرغم من تدالل الاتصتتتتتتتتتتتال والثقافة، لا يمكن لأشتتتتتتتتتتتكال الاتصتتتتتتتتتتتال  افة أن تع

 من الاتصتتتتال    .بالكامل 
ً
تمثل الاانب الحضتتتتاري. الثقافة مفهو  واستتتتع    (Muhammad, 2016, p. 8)لأن الثقافة أكثر أهمية وشتتتتمولا

وتت ثر بالتويرات    ، ويوجه ستتتتتتتتتتتتتلوكياتهم للتطور باستتتتتتتتتتتتتتمرار، ومتعدد الأبعاد، يشتتتتتتتتتتتتتكل الأستتتتتتتتتتتتتا  الذي يُحدد هوية الماتمعات والأفراد  

 ى المستتتتتتتتتتتتويين المحلي والعالمي، فالمختلفة عل
ً
بستتتتتتتتتتتوب تطور تكنولوجيات الاتصتتتتتتتتتتتال.    ، اتستتتتتتتتتتتعت الفجوة بين الاتصتتتتتتتتتتتال والثقافة عموما

  
ً
 من الثقافة الاادة  لاتهامات عدةأصتتتتتبحت أدوات الاتصتتتتتال الحديثة هدفا

ً
، مع ادعاءات ب مها ستتتتتاهمت في نشتتتتتر ثقافة رليصتتتتتة بدلا
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 بستوب المواد الاتصتالية الستطحية التي  
ً
التي تجستد جوهر حياة النا  في الماتمع. أصتبحت الثقافة المعاصترة عقيمة ومتدنية ثقافيا

 من العمق " 
ً
 (Al-Shazly, 2020, p. 329)تقدمها هذه التكنولوجيات، والتي تعتمد أكثر الإثارة والترفيه بدلا

كما أدت هذه التكنولوجيات، بستتتتوب تفاوت القدرات الفردية في التعامل معها، إلى اتستتتتاع الفجوة الثقافية في الماتمع بين القادرين  

هذه الأدوات للإثراء الثقافي وغير القادرين بستتتتتتتوب محدودية القدرات ال تتتتتتتخصتتتتتتتية أو الاقتصتتتتتتتادية أو الاجتماعية أو    عماللى استتتتتتتت ع

 من التكامل.  
ً
 التعليمية. وهذا يساهم في التفتيت الثقافي بدلا

ق والوستتتائل التي تنلشتتتر بها الثقافة وتلبادل بين الأفراد والماتمعات. كما تشتتتمل جميع  ائ تر  الباحثة أن عملية الاتصتتتال تضتتتم الطر 

والإذاعة  ،، والصتتتتتتتحف  ، والكتب  ، والإعلانات  ، أشتتتتتتتكال التواصتتتتتتتل والتفاعل الثقافي، ستتتتتتتواء عبر الوستتتتتتتائل التقليدية )مثل الملصتتتتتتتقات  

، إذ تزيل  عدة  نصتتتتتتتتتتائص ب ووستتتتتتتتتتائل التواصتتتتتتتتتتل الاجتماعي( تتميز عملية الاتصتتتتتتتتتتال  ، والتلفزيون( أو الوستتتتتتتتتتائل الحديثة )مثل الإنترنت  

الحواجز المكانية والزمانية بين الأفراد والثقافات بفضتتتتتتتتتتل التطورات التكنولوجية في الاتصتتتتتتتتتتالات. أد  الاتصتتتتتتتتتتال التفاعلي إلى ظهور  

وستائ  جديدة. انتها عصتر هيمنة المعلومات، إذ أصتبف المتلقون مرستلين ومستتقبلين في  ن  واحد. وتعد وستائل التواصتل الاجتماعي  

 (Raqi, 2021, p. 191) -ثلة هذه الوسائ  الاديدة. ومن لصائص عملية الاتصال الثقافي هي :أحد أشهر أم

 .الديناميكية: البعد الاتصالي للثقافة يتوير ويتطور باستمرار مع التطورات التكنولوجية والاجتماعية.1

 بين الأفراد والاماعات، وليم مجرد نقل أحادي الاتجاه.2
ً
 ثقافيا

ً
 .التفاعلية: تضم تبادلا

 ووسائ  متنوعة، من الشفهي إلى المكتوب إلى السمعي البصري.3
ً
 .التنوع: تضم قنوات الاتصال الثقافي أشكالا

 .الانلشار العالمي: أصبحت الثقافة قابلة للنقل عبر الحدود الاورافية والسياسية بفضل تطور أدوات الاتصال الحديثة.4

 من  .ا أن تحل محل الثقافة أو تمثلهاتر  الباحثة أن أشتتتتتتتكال الاتصتتتتتتتال المختلفة لا يمكنه
ً
الاتصتتتتتتتال.  لأن الثقافة أكثر أهمية وشتتتتتتتمولا

في  عي  النتتا  دالتتل مجتمع محتتدد،  ع. تمثتتل الثقتتافتتة طريقتتة  مة، وهي تعكم الاتتانتتب الرالي للمجت توجتتد تطبيقتتات متنوعتتة للثقتتافتت 

 وجهات نتر محددة.  ميةفي الماتمعات النا  ولاسيمايعكم الاتصال،    حين
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 الفصل الثالث 

: الاستنتاجات
ً
 أولا

ل حفا  على مواردنا الطبيعية والتي يجب أن يكون التصدي لهذه التحديات    وتحسينها إدارة النفايات  على تعزيزالاستدامة  تؤكد  .  1

 أولوية عالمية تسلند إلى تعاون دولي قائم على العلم والوعي ب همية الحفا  على بيئتنا.

الفكرة التصتتتتتتتتتميمية بصتتتتتتتتتورة مباشتتتتتتتتترة في الملصتتتتتتتتتقات للتعبير عن ثقافة البلدان والتي تمثل نقطة    عرض ثقافة الاستتتتتتتتتتدامة   تمثلت.2

 .وتعزيزها  اتصال هوية البلد

 عن الرموز الشتتتتكلية واللونية متمثلة  ، ثقافية بيئية مستتتتتلهمة من الواقع البيئي للإنستتتتان    .تضتتتتمنت الملصتتتتقات توظيف رموز 3
ً
فضتتتتلا

 برمز شكلي للدلالة التعبيرية عن رمز إعادة تدوير البيئة في الصورة والنص في الملصقات.

الثقافة هي العامل الأستتتتتتتتتتتتا  الذي يعمل على تحريك والة التقد  والارتقاء بالماتمعات المختلفة نحو  فالأ مستتتتتتتتتتتتتقبلية واعدة،    .4

 قدرتها على اسليعاب المستجدات العصرية والتفاعل معها.  عن طريق

: التوصيات
ً
 ثانيا

إمكانية فهم واضتتتتتتتتتتتر من قبل الرستتتتتتتتتتتالة الإعلانية  الإفادة من زيادة الوعي بثقافة الاستتتتتتتتتتتتدامة وفقا تليات التنفيذ المختلفة، لتوفير  .1

 لمستتتتلزماتها ولصتتتائصتتتها وبما  والمتلقي  
ً
مع التطور التقفي    يتلاء الاهتما  بالدراستتتة النوعية لخامات الملصتتتقات وطرائق عرضتتتها وفقا

 للإعلان.

اقتامتة دورات تثقيفيتتة علميتتة لمعرفتة ودراستتتتتتتتتتتتتتة كيفيتتات واليتتات تصتتتتتتتتتتتتتميم الملصتتتتتتتتتتتتتقتتات التي تحتتا ي البيئتتة وبطرائق متنوعتة وحتديثتتة  .2

 لتتلاء  مع حاجات الماتمع.

:ط المقترحات
ً
 تقترح الباحثة مقترح وهو  الاتي:  ثالثا

 تصاميم الملصقات  جمالية الاستدامة والوعي البيئي في .1
Conclusions 

1. Sustainability emphasizes enhancing and improving waste management to preserve our natural resources. 

Addressing these challenges must be a global priority based on international cooperation, grounded in 

science and awareness of the importance of preserving our environment. 

2. The culture of sustainability was directly reflected in the design concept of the posters, expressing the 

culture of the countries, which represents the focal point of national identity and reinforces it. 

3. The posters incorporated environmental cultural symbols inspired by the human environment, as well as 

graphic and color symbols, represented by a graphic symbol to express the environmental recycling 

symbol in the image and text of the posters. 

4. Culture is the primary factor driving progress and advancing different societies towards promising future 

horizons, through their ability to absorb and interact with modern developments. 
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A B S T R A C T 

                Environmental conditions have long dictated the evolution of art across time 

and space. Throughout history, humans have engaged with their surroundings in pursuit of 

various objectives, continually striving to alter nature for both practical and aesthetic 

purposes. This has given rise to a desire for an art form that embodies simplicity, one that 

distances itself from industrialized societies and emerges from an environment untouched 

by modern industry. In such a setting, artistic production becomes inherently connected to 

its natural surroundings. 

 

In response, artists have developed an artistic movement rooted in nostalgia for nature 

and a return to a more primal existence—one that resists the social negativities and capitalist 

ambitions that have increasingly dominated the art world, subjecting it to market forces. 

This movement serves as a testament to humanity’s intrinsic bond with the land. Given that 

this art form is a direct product of its environment, it necessitates an alternative approach to 

traditional exhibition conventions, shifting towards spaces that align with its conceptual and 

contextual framework. 

 

Thus, this study, titled “The Sustainable Environment for Exhibition Spaces in Land 

Art,” explores this dynamic. The research is structured into four chapters: 

 • Chapter One: Methodological Framework, where the researcher presents the central 

research problem through the key question: What constitutes a sustainable environment for 

exhibition spaces in Land Art? The chapter also outlines the research’s significance, 

objectives, scope, and key terminologies. 

 • Chapter Two: Theoretical Framework, which consists of three main sections: 

 1. Sustainable Environment in Art: The Production of Environment and the Environment 

of Production. 

 2. The Concept of Exhibition and the Diversity of Its Spaces. 

 3. The Land Art Movement: Essence and Form. 

 • Chapter Three: Procedural Framework, where the researcher identifies the research 

population, sample, and methodology, conducting a descriptive-analytical study of selected 

case studies. 

 • Chapter Four, which presents the findings and conclusions drawn from the study, along 

with recommendations and proposals for further exploration of the relationship between 

environment and Land Art. 

The most important findings of the researcher were: 

1 – Exhibition spaces emerged as a sustainable environment after the liberation of art 

from the discipline and limitation of the closed pictorial space in studios and galleries and 

the trend to the wide open space in the art of the earth to constitute an important space for 

the construction and display of very large works. As in sample (1) 

2 – The sustainable environment of the exhibition spaces varied according to the nature 

of the nature that was chosen to be the ocean that contains the artwork, we saw the space in 

the form of the sea surface as in the sample (1). And a large yard as in the sample (2). And 

the area of a street as in the sample (3). 
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 فن الأرضفضاءات العرض في المستدامة ل  البيئة
 1سرمد صبار عبد عوفي 

 ملخص البحث:

  
ً
حددت الظروف البيئية شروط تطور الفن عبر الزمان والمكان منذ القدم، وقد نشد الإنسان في تفاعله مع البيئة أهدافا

إذ  مختلفة  ،  
ً
دائما الإنسان  لخدمته  إلى  يسعى  وتحويلها  الطبيعة  الرغبة  تغيير  وجود  ومع   .

ً
جماليا أو   

ً
يجسد  عمليا  

ً
فنا إيجاد  في 

 للبيئة. ابتدع  
ً
 من بيئة لم يخترقها عالم الصناعة. فيصبح فيها الانجاز منتميا

ً
البساطة ويترك المجتمعات المتحضرة وأن يكون نابعا

 عن السلبيات الاجتماعية ومن الطموحات الرأسمالية التي  
ً
 من الحنين إلى الطبيعة والحياة البدائية. بعيدا

ً
 يعد نوعا

ً
الفنانون فنا

لذا   البيئة  الفن هو وليد  للأرض. ولأن هذا  الانتماء   على 
ً
ليكون شاهدا السوق،  وادخلته تحت سيطرة  الفن  استحوذت على عالم 

التقليدية   العرض  اشتراطات  استبدال  )يستلزم  بعنوان  الدراسة  لذا جاءت هذه  مع حيثياته.  تتناسب  إلى فضاءات  البيئة  ليتجه 

في فن الأرض العرض  الباحث  المستدامة لفضاءات  المنهجي( عرض  الفصل الأول )الإطار  أربعة فصول،  إلى  الباحث  (. وقد قسمها 

ما   التالي:  التساؤل  البحث من خلال  الأرضمشكلة  فن  في  العرض  لفضاءات  المستدامة  البحث  البيئة  أهمية  الباحث  ثم ذكر   . ؟ 

فقد   النظري(  )الإطار  الثاني  الفصل  في  أما  المصطلحات.  وعرف  البحث  وحدود  البحث  مباحث:  وهدف  ثلاث  فيه  الباحث  وضع 

  المبحث الثالث: المبحث الأول: البيئة المستدامة في الفن.. انتاج البيئة وبيئة الانتاج. المبحث الثاني: مفهوم العرض وتنوع فضاءاته .  

أما في الفصل الثالث )الإطار الإجرائي( فقد حدد الباحث مجتمع البحث وعينة البحث وأداة  .  حركة فن الأرض .. الجوهر والمظهر

البحث ثم أجرى التحليل لنماذج العينة بالمنهج التحليلي الوصفي. أما في الفصل الرابع فقد توصل الباحث إلى مجموعة من النتائج  

 وكانت أهم النتائج التي توصل إليها الباحث: والاستنتاجات ووضع التوصيات والمقترحات. 

فرررررررري  المغلرررررررر  مررررررررن انضررررررررباطية ومحدوديررررررررة الفضرررررررراء التصررررررررويري  الفررررررررنتحرررررررررر  ظهرررررررررت فضرررررررراءات العرررررررررض كبيئررررررررة مسررررررررتدامة بعررررررررد – 1

عمررررال الأ  لتشررررييد وعرررررضحيررررها مهمررررا  ليشرررركل رض فرررري فررررن الأ الفضرررراء المفتررررو  الواسررررع  والتوجرررره إلررررىديوهات وصررررالات العرررررض و الاسررررت 

. كما في العينة )  الكبيرة
ً
 (1جدا

تنوعت البيئة المستدامة لفضاءات العرض حسب طبيعة الطبيعررة الترري تررم اختيارهررا لتكررون المحرري  الررذي يحترروي العمررل الف رري،  –  2

 (.3(. ومساحة شارع كما في العينة )2(. و ساحة كبيرة كما في العينة )1فقد شاهدنا الفضاء بصيغة سطح البحر كما في العينة )

 فن الأرض.  –عرض  –فضاء  –الكلمات المفتاحية: بيئة مستدامة 

 الفصل الأول/ الإطار المنهجي 

: مشكلة البحث: 
ً
 أولا

الهوية الجغرافية والثقافية والاجتماعية والحضارية التي يستمد منها معطياتها ويتوحد    باعتبارهاينظر الإنسان إلى بيئته  

 فيتطور 
ً
إ    معها ويضيف عليها من وعيه الجمالي لتكون أكثر تطورا    ن الفن هو نتاج وعي الإنسان معها بعلاقة جدلية منتجة. وبما 

 باستدامتها وتطويرها لتكون متجددة وجاذبة للعيش    ه البيئة ذاتهاببيئته وما تمتلك
ً
من خصائص وخصوصيات تجعله يفكر دائما

أو    كون لها فاعلية في الفن كأن تكون هي الموضوع أو هي المادة الخام أو هي العمل الف ي بأكمله، لذا كان من الطبيعي أن ت الإنساني 

  . ويستلزم عرض العمل الف ي وجود الفضاء الذي يتناسب مع طبيعة العمل الف ي يمثل الحيه الذي يستوعبه.تكون فضاءً للعرض

الحداثةومع   بعد  ما  فنون  عنها  نتجت  التي  المستمرة  لاستيعاب    التحولات  الساب   من   
ً
جدا أوسع  فضاءات  إلى  الحاجة  أصبحت 

  .
ً
جدا الكبيرة  الأحجام  ذات  الفنية  فإن    الأرض  فنن  أ  وبما  الأعمال  الف ي،  العمل  مادة  وهي  الفضاء  هي  لتكون  البيئة  الى  لجأ  قد 

 مشكلة البحث تبرز من خلال التساؤل التالي: 

 ما البيئة المستدامة لفضاءات العرض في فن الأرض؟ 

: أهمية البحث:
ً
 على البيئة المستدامة لفضاءات العرض في فن الأرض  تكمن أهمية البحث في تسلي  الضوء ثانيا

: هدف البحث: 
ً
 التعرف على البيئة المستدامة لفضاءات العرض في فن الأرض  الحالي إلى/   يهدف البحث  ثالثا

 
 وزارة التربية / المديرية العامة لتربية بغداد الكرخ الثانية / مدرسة احمد الوائلي الابتدائية  1

 طالب دكتوراه/ جامعة بغداد/ كلية الفنون الجميلة/ قسم الفنون التشكيلية/ رسم 

https://doi.org/10.35560/jcofarts1590


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1590 

Sarmad Sabbar Abd Awfi: The Sustainable Environment for Exhibition Spaces in Land Art 

Al-Academy Journal - Special Issue- TheTwentieth-first Scientific Conference -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 
 

165 

: حدود البحث: 
ً
 رابعا

 الحد الموضوعي: البيئة المستدامة لفضاءات العرض في فن الأرض 

 الحد المكاني: أوربا وأمريكا 

 2010 - 1970الحد الزماني: 

: تحديد المصطلحات: 
ً
 خامسا

  البيئة:   Environnementالبيئة:  – 1
ً
تعرف البيئة بأنها " المحي  أو الوس  الذي تعيش فيه الأحياء من إنسان وحيوان  : اصطلاحا

 الماء والهوا
ً
 بأنها (Alazizi ،2007) ء والأرض وما يؤثر على هذا المحي  ونبات، ويشمل أيضا

ً
مجموعة الظروف  " وتعرف ايضا

تعيشها الكائنات الحية، وتؤثر في العمليات الحيوية التي تقوم فيها، وأن النظام البيئي هو المساحة والعوامل الخارجية التي 

الطبيعية، وما تحتويه من كائنات حية ومواد غير حية، في تفاعلها بعضها مع بعض مع الظروف البيئية، وما تولده من تبادل بين  

والبيئة هي "كل ما يحي  بنا. مجموع الظروف الطبيعية والثقافية التي تعيش فيها   (Dowaidri, 2004) غير الحيةالأطر الحية و 

 (Environment and sustainable development terminology, 2006) الأحياء وتنمو"

: الاستدامة:  Sustainability الاستدامة  – 2
ً
مصطلح "يتعل  بالسلامة البيئية والعدالة الاجتماعية. وكذلك يرتب    اصطلاحا

بالازدهار الاقتصادي. والتنمية المستدامة تع ي تلبية احتياجات الحاضرين دون المساس بقدرة الأجيال المقبلة على تلبية  

 .(Obeid, 2023) احتياجاتها الخاصة"

 

مابين  :    Space  الفضاء:  –  3 أمامها.  الأرض  من  اتسع  ما  الدار.  من  الخالي  الأرض.  من  الخالي  الأرض.  من  اتسع  "ما   :
ً
لغة الفضاء 

 (Academy, 2004) الكواكب والنجوم من مسافات لا يعلمها إلا الله. جمعها أفضية"

: هو أمر ملازم للزمن والزمن ملازم لقياس  
ً
 بقياس  الفضاء اصطلاحا

ً
 مرتبطا

ً
 معينا

ً
الفضاء حيث تتولد الحركة . والزمن يمثل قياسا

 (alosh, 1985) والفضاء عند غريماس : البعدية/ العامودية/ الافقية/ المنظورية/ الجانبية (Al-Shujairi, 2013) الابعاد في الفضاء

أمر:    Exhibitionالعرض:  –  4 له  عرض  يقال:  وأشرف.  ظهر   
ً
وعروضا  

ً
عرضا الش يء  عَرَضَ   :

ً
لغة عارض.  العرض  له  وعرض   ،

عرضه   موضع  الش يء:  ومعر ض  الصناعية  أو  الزراعية  أو  الفنية  المنتجات  من  نماذج  فيه  تعرض  عام  مكان    وذكره المعر ض 

(Academy, 2004, pp. 593 - 595) 

: عرفه غادامير 
ً
بأنه "العرض هو صيغة وجود العمل الف ي عبر استنتاج مفهوم العرض من مفهوم اللعب الا أن    العرض اصطلاحا

 (Gadamer, 2007) العرض الذاتي هو الطبيعة الحقيقية للعب من ثم للعمل الف ي كذلك"

فنية في الهواء الطل ، والذي يصنع  هو مصطلح استخدم في أواس  الستينيات في القرن الماض ي ليصف أعمال  فن الأرض:    –  5

  
ً
أيضا وسمي  والموسمية.  المناخية  العوامل  تستخدم  وقد  والثلوج.  والتربة  والصخور  الأرض  مثل  الطبيعة  من  مواد  استخدام  من 

المستحيل جمعها أو عرضها في  كأشياء ذات أبعاد ضخمة من  بالفن المستحيل إذ عرف الأمريكي )ديفيد آل شيري( الفن المستحيل  

أسلوب   على   
ً
أيضا الأرض  ، حقل محصود، قطع من جليد. ويطل  فن  بالملح  مليئة  أرض  الأعمال،  والقاعات. ومن هذه  المتاحف 

 (Balsam Mohammed, 2015) تغليف البنايات

التي تستوعب المشهد   البيئية الاماكن والمساحات ؛نقصد من البيئة المستدامة لفضاءات العرض في فن الأرض  التعريف الاجرائي:

والتي من خلالها تعرض للمتلقي الهيئة الكلية    ضمن مفهوم فن الأرض المفاهيمي   الصوري المتشكل وف  آليات خاصة بالعمل الف ي

 . وف  آليات تفض ي إلى بيئة مستدامة للتكوين والاسلوب وطريقة الاخراج 
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 الفصل الثاني / الإطار النظري 

 المبحث الأول / البيئة المستدامة في الفن.. انتاج البيئة وبيئة الانتاج 

 أكل عليه الدهر  
ً
تغ ى الإنسان بالبيئة التي تحتويه وتعبر عن هويته في مختلف الحضارات، "وليس التغ ي بالطبيعة أمرا

 لمادته وحسب. بل لأن مغزى حقيقته قد زال"
ً
وتبقى الطبيعة هي موضوع الفن الأوحد، "فالطبيعة أصبحت    (Adorno, 2017)  نظرا

الف ي،   الجمال  مقياس  هو  الطبيعة  في  فما  الأنموذج،  وهي  حسية.  فيهيائية  منظومة  الفنان  عين  أمام  إنها  الف ي.  النظر  مرجعية 

تتلقاها من   تتلقى العين من الجمال الف ي المتعة عينها التي  وبفضل المهارة الفنية التي تقاوم المسافة بين العمل الف ي وموضوعه، 

الجمال الطبيعي، فعبر عملية النظر تخل  العين من الموضوع الف ي انطولوجيته. ويسعى الفنان أن يخرج العمل الف ي من فضاءه  

 وثقافة. وذلك ضمن التحولات التي تطرأ على العمل الف ي  
ً
 في تجسيد العمل الف ي بوصفه فكرا

ً
المنغل  إلى فضاء أعم وأكثر انفتاحا

عملية   إلى  وتحويله  النظر،  تفعيل  أهمية  حول  تأويلها  يمكن  التي  المفتوحة  اسئلته  معها  ويطر   المعرفة،  فضاء  إلى  به  والانتقال 

انطولوجيا   إلى  وورشته  بالفنان  الخاص  الأنطولوجي  الفيهيائي  حيهه  من  الف ي  بالعمل  والانتقال  الف ي.  العمل  في  وفكرية  معرفية 

التلقي. إذ يتمثل أمام حشود ومشاهدين يفعّلون من العملية النظرية والثقافية والمعرفية للعمل الف ي. لأن ما يضمن للعمل الف ي  

  وقد وجد الفنان في مفردات العالم الزراعي .(Quwaya, 2018)  البقاء والوجود هو قدرته على إثارة علاقة مع المحي  والتأسيس لها

والتكنولوجي محاكاة  والصناعي  فكرة  مع  يتقاطع  لم  الشعبي،  أو  الخاص  العام،  الذوق  وإن  التأملي،  فكرة  مع  التطاب   بعض   ،

. إلا إن البحث  (Kamel, 2000)  الطبيعة. فالمنظر الطبيعي رسم من أجل التهيين وجمالياته الخارجية لا تصدم العادات البصرية

لها من خصائص فيهيائية تؤكد الطاقات   توفره من خامات وما  البيئية وما  في المعطيات  عن الصدمة جعل من الفنان أكثر حفرا 

يعتمد على نقاط التوازن المتعددة وطول  )الكسندر كالدر(  الخلاقة للعمل الف ي. لذا نجد إن ترتيب الأسلاك والرقائ  في متحركات  

الأسلاك ووزن الرقائ ، فكلما تأرجحت احدى الرقائ  تولدت علاقة جديدة من الأخريات. وهذه من السمات المميهة للفن الحركي  

 بعد الحرب.  

                

 ( جان تانغلي 2الشكل )                     الأمنيات –( الكسندر كالدر 1الشكل )

شيد كالدر المستقرات ايضا، وهي رقائ  كبيرة لا تتضمن أي أشياء متحركة على الإطلاق.    ؛(1ومقابل المتحركات الشكل )

التي نشخص تداعياتها في التكوينات الميكانيكية التي  (  2الشكل )ي ميكانيكيات جان تانغلي  عناصر من البيئة الصناعية  نجد  كما  

الدادائية   فترة  في  بيكابيا  لمكائن  1919  –  1917انتجها  نماذج  تقليدية.  صور  لطبعات  متأنقة  ساخرة  محاكاة  تمثل  كانت  والتي   .

 على التنديد بالحرب النووية، كما كانت السيريالية  
ً
عاطلة. "فصور مرحلة ما بعد الصناعية هي صور أشياء ميتة، وتشهد استباقيا

قبل ذلك، تلتمس انقاذ باريس بالصور من حيث كانت تقدمها كما لوكان من الممكن أن ترعى فيها تلك الأبقار التي أعاد سكان برلين  

تانغلي (Adorno, 2017, p. 329)  إطلاق اسمها على )كورفورشتندام( بعد أن دمرت القنابل المدينة" تعمل، ولكن    .  كانت ماكنات 

بالكاد فق ، فهي تأن وتتأوه. والواقع انها احتسبت مكائن زائفة لأنها تتحرك دون أن تؤدي مهمة ما، كما شيد )تانغلي( مكائن تنتج  

 تعبيرية تجريدية ومكائن تحطم ذاتها. وعلى النقيض من تانغلي الذي يهزأ بفجاجة المكائن وفجاجة الناس الذين يتعاملون  
ً
رسوما

)الباليه   عمله  في  كما  مغناطيسية  قواعد  توظيف  خلال  من  أخرى.  امكانات  البيئة  من  يستثمر  أن  )تاكيس(  يحاول  معها، 

نفسه  يقد   كهربائي  مغناطيس  القاعدة  السقف. وعلى  يتدليان من  بخيطين  معلقان  مغناطيسيان  هناك قطبان  المغناطيسية(، 
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 فإنه يجذب القطب الموجب لأحد المغناطيسين ويطرد القطب السالب الآخر. وحين  
ً
 بايقاع منظم. وحين يكون مفتوحا

ً
 وغلقا

ً
فتحا

إن   الهواء.  في  ترتعش  معلقة  إبرة  ليبقي    
ً
مغناطيسا يستخدم  إنه  أو  الآخر.  نحو  الواحد  يسعيان  المغناطيسين  فإن   

ً
مغلقا يكون 

الفكرة الجديدة التي تقدمها هذه الأعمال أنها لا توجد كشكل، بل كطاقة تكاد تكون غير مادية وتكون وظيفة الأجزاء المنظورة لا  

 . (4والشكل ) ( 3انظر الشكل ) (Smith, 1995) لإثارة المتعة بل لإثبات فعاليات تلك الطاقة

             

 ( تاكيس 4الباليه المغناطيسية               الشكل ) –( تاكيس 3الشكل )

البصرية   المتاحف والتسجيلات  بالحفظ، فتكون  يتصل  أو  بالعرض  يتصل  أو  بالإنتاج  يتصل  ما  البيئية  الوسائ   ومن 

للفنون، وإلى الأدوات والوسائ    بالنسبة إلى الجمهور والمتذوق. وتعود إلى المواد الأولية البيئية  والمرئية هي وسائ  للفنون وأهمها 

. فنجد أنها تقسم إلى ذهنية ومادية، أو أنها مباطنة أو محايثة للفنان أو خارجة عنه، ولكننا نظن أن كل المواد الأولية الفنية 
ً
  جميعا

لكن تسانده درجة حرارة   الف ي هو المحور  العمل  إن   .
ً
إلى كليهما معا أو  الزمان  إلى  أو  المكان  إلى  أما  ترتب   خاصة والأدوات كذلك 

شروط  أهم  فمن  والأرضية.  الفضاء  ونوع  الخارجية    الجو  البيئة  ومنها  المحيطة.  بالبيئة  المتصلة  الشروط  هي  الف ي  العمل  قيام 

العامة:  الفن  بموارد  نسميه  مما  الفنان  أمام   
ً
مسبقا موضوع  هو  ما  كل  الخارجية  بالبيئة  ويتصل  البشرية.  تلك  كما  الطبيعية 

الجسم الإنساني، عناصر الطبيعة، موادها، كياناتها، أشكالها، أحداثها، أصواتها، التعدد، التغيير، قواعد الطبيعة وقوانينها. وفي  

داخل الذهن توجد عناصر نوعية مثل الإمكان والممكن، الخيال والمتخيل والمخيلة، الذاكرة، شتى قدرات التفكير، وهذه الموارد هي  

بناء في  توظيفه  حسن  ثم  المعين  المورد  إلى  الانتباه  بشرط  الاستخدام  وممكنة  للجميع  البيئة    متاحة  مقابل  وفي  الف ي.  العمل 

ومنتجاتها ومؤسساتها  والثقافة،  الجماعة  تشمل  وهي  البشرية،  البيئة  هنالك  فضاءات  (Qarni, 2016)  الطبيعية  أن  نجد  لذا   .

تنتشر في الساحات والحدائ  والطرق والبيوت والكتب والجرائد وغيرها. وقد استمد مقومات نجاحه من    العرض للفن الكرافيتي 

فن الإعلان واقتحام عالم التلقي في كل مكان في الشارع والملعب والحمامات العامة وفي أنفاق الميترو وعلى شاحنات الحمل. ليعلن  

ويلاحقه  المشاهد  إلى   
ً
قسرا يأتي  فن  إنه  العرض.  مكان  إلى  المتذوق  وذهاب  المعلقة  واللوحة  المعارض  قوانين  يمحي  إعلاني  فن  عن 

 Balsam)  بالصورة والكلمة، ينبث  من المجتمع ويعبر عن تطلعاته، ويكون جزء من تاريخ المدينة الجديد ويحق  التواصل الإجباري 

Mohammed, 2015, p. 49)  . 

الفوتوغرافي،   التصوير  مثل  حديثة  بوسائ   الفن  أعمال  انتاج  إعادة  بالإمكان  أصبح  والوسائل  الوسائ   تجدد  مع 

والأفلام، والفيديو، ووسائل الإعلام والنظم المعلوماتية ، بالإضافة إلى الاستعانة بالجسد، والبيئة، والحدث، والأداء، للتغلب على  

. فمن أكوام  
ً
 فنيا

ً
فكرة انجاز عمل ف ي يهتم بالجميل والجمال. والاهتمام بخاصية التفكير في نوعية الأشياء وكيفياتها لتنتج عملا

النفايات صنع الفنان مئات التماثيل تعرض في كل دول العالم ومن أطنان الكتب شيد الفنان محطة تعبئة للبنهين كما تم توظيف  

ومستمرة   بالحياة  نابضة  فالنباتات  العمل  هذا  في  الطبيعة  وساهمت  الأعشاب،  عليها  نمت  التي  الترابية  الأكياس  من  مجموعة 

فق   .  (Balsam Mohammed, 2015, p. 51)  بالنمو وليست صناعية  الفنية صالحة  الأعمال  تكون  للفن  الجديد  المفهوم  ووف  

 للفرجة وليست للاقتناء. فالفن أوجد حلة صورية اتصالية تكتفي بالعرض لمدة محدودة بتوظيف معطيات بيئية وتقنية.
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 فضاءاته  واختلاف/ مفهوم العرض  الثانيالمبحث 

للتكرار, وإمكانية التحكم   بأنه "تشكيل لحدث خاص ومتفرد وغير قابل  إن مفهوم العرض كما يعرفه )ماكس هيرمان( 

المشاركة,   الأطراف  تلك  كل  تطورها  التي  الحيوية  العملية  تلك  تخل   ثم  ومن   , بعينه  مكان  وداخل  محدد  زمن  في  محدودة,  فيه 

أثناء صيرورة العرض, وإن ما يحق  الجوانب الجوهرية فيه الوساطة المادية والسيميولوجية   والعرض في حقيقته المادية يتحق  

 عرض. "وإن كل عرض  . كما يقارب )جادمير(Fischer, 2012)  والجمالية" 
ً
( مفهوم العرض الف ي بمفهوم اللعب, لأن اللعب هو دائما

, وعالم اللعب يتخلى عن  
ً
هو من حيث الإمكان تمثيل من أجل شخص ما, وهذه الإمكانية المقصودة سمة تميه الفن بوصفه لعبا

أحد جدرانه, فوجود العمل الف ي وعرضه لا تستنفده حقيقة أنه يعرض نفسه, لأنه يشير في الوقت نفسه إلى ما يتجاوزه, إلى متلٍ   

يعو  لمجرد عرض ذاتي لحركة منظمة, إنما هو تمثيل من أجل شخص ما, وهذا الطابع    ديشارك من خلال الفرجة, فاللعب هنا لا 

   (Gadamer, 2007, p. 180)  المباشر المميه لكل تمثيل يبرز إلى الصدارة, ويؤسس وجود الفن"

على   فالاعتماد  ما,  بنية  وهوية  وحدة  تنبث   العرض  هذا  وفي  عرضه,  عن  ينفصل  لا  الف ي  للعمل  الفعلي  الوجود  "إن 

الحضور الذاتي ينتمي إلى ما هو في جوهره. وهذا يع ي أنه مهما كان مقدار التحول والتشويه الذي يتعرض له العمل في أثناء عرضه,  

 لكل عرض, فهو يمثل علاقة بالبنية ذاتها, ويخضع لمعيار الصحة المستمد منه. وحتى  
ً
فإنه يظل هو نفسه مع ذلك. وهذا يمثل الزاما

 بقدر ما أن العرض يقصد منه. ويحكم عليه على إنه عرض  
ً
 يثبت ذلك, فهو يعرف بوصفه تشويها

ً
الافراط في العرض المشوه كليا

, أي يمكن أن يختهل إلى  
ً
البنية. وللعرض, على نحو لا مناص منه, طبيعة تكرار الشبيه, ولا يع ي التكرار هنا أن شيئا ما يتكرر حرفيا

 (Gadamer, 2007, p. 197) ش يء ما آخر أصلي, إنما التكرار هو بالأحرى أصلي أصالة العمل نفسه"

العرض وجود الغرض  فضاءات  ويشترط  الفضاءات    .تؤدي  )برخت(    -وهذه  نظر  يوضح وجهة  الذي  كاي(  )نك  بحسب 

بإبراز وبلورة الأحدا  هي   -حولها  
ً
 وثيقا

ً
تبدو وكأنها ترتب  ارتباطا بالعمل الف ي المزمع"فكرة  التي تحي   , وتخترق حدوده وتنتهكها.  ث 

عن طري  دحض وتكسير أي إحساس بوجود كل متكامل, أو بوجود تراب  ما بين جزئيات العمل, تصاحب تلك العملية, عملية بناء  

يقوم بها المشاهد المشارك الذي يدفع العمل نحو التحق , وبمشاركته في العرض يتجول إلى عامل هام ومؤثر ليس فق  في انتاج  

في إمكانية وجوده ذاتها. وهذه ليست مجرد طريقة عرض أشياء بل وقائع وأحداث لا يمكن أن    في تلقيه, وبالتالي 
ً
العرض بل أيضا

ننسب هويتها إلى عمل الفنان وحده, أو تلقي المشاهد لها وحده, بل شبكة العلاقات التي تتولد في سياقها فكرة العمل الف ي نفسها 

تنفيها عنه"  أو  الف ي  العمل  الأشياء صفة  العرض قيمة فنية  تضيف  و   (Kay, 1990)  كفكرة, والتي تضفي على ش يء من  فضاءات 

جمالية للعمل الف ي وتسهم في تعزيز فكرة انتماء العمل إلى الحالة الثقافية القائمة في زمن العرض. ومنذ أن عرض الإنسان أولى  

بدأ البحث عن فضاءات أوسع وأكثر صلابة حتى أصبحت جدران المعابد هي الفضاء البديل الذي    نتاجاته الفنية في فضاء الكهوف

 لتجسيد بطولات الملوك، ثم بدأت  
ً
حمل النتاجات الفنية ذات الموضوعات الدينية، ثم نجد أن جدران القصور مثلت فضاءً رحبا

تواكب  الصالونات   كثيرة  قاعات  تظهر  وأخذت  الفنية،  الأساليب  مختلف  تستوعب  خالصة  فنية  كفضاءات  البارز  دورها  تأخذ 

  عرضفكرة    إلى  -أو لم ينتهي بعد    –  الحراك الف ي الهائل وتمثل فضاءات لها وبالأخص ما بين الحربين العالميتين. حتى انتهى الأمر

 .وبمكوناتها الطبيعية بالأرضالطبيعية وصلتها  للأشياءيراد منها استخدام جديد  ، خارجية فضاءاتضمن  العمل الف ي 

 

 

 الجوهر والمظهر المبحث الثالث / فن الأرض .. 

)الفن   مفهوم  أي  ترسخ  باستخدامه  الفنان  فكرة  ترجمة  على  يقوم  الفن  وأصبح  العشرين،  القرن  ستينيات  في  فكرة( 

للتعبير عنه مع ما يصاحبها من حرية في توظيف أي خامة أو مادة تخدم الفكرة تحت مسمى )الفن    وسيلة أو وسي  يراه مناسبا 

)فن  المفاهيمي(  منها  أنساق  المفاهيمي عدة  الفن  من  تفرع  وبذلك   ،
ً
تشكيليا مترجم  فكري  منتج  هو  الف ي  العمل  أن  اعتبار  على   ،

الأرض  فن  فإنتاج  الأرض،  الجدلية بين الإنسان و فن الأرض أن نستكشف العلاقة  جوهر  التفكير في    يقودناالجسد، وفن الأرض(. و 

يع ي الانفتا  على العالم نفسه، الأرض تؤكد نفسها في العمل الف ي، لكن الأرض بوصفها عدم انكشاف تجعل انتاج العالم يلقى  

جو  سمتان  الأرض  وانتاج  العالم  اقامة  إن  هيدجر.  يصف  كما  صراع  هو  والأرض  العالم  بين  فالتضاد  أكبر.  في  مقاومة  هريتان 
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العلا  هي  ما  لكن  بقوله:العمل،  هيدجر  عنها  عبر  التي  والأرض  العالم  بين  صراع"  قة  والأرض  العالم  بين   ,Heidegger)  "التضاد 

. إن الصراع بين العالم والأرض يشكل بنية وجودية للعمل الف ي، فيكون العمل الف ي الدفعة التي تصبح الحقيقة بواسطتها  (2002

 
ً
ويفترض من هذا الاعتبار تأسيس الوظيفة الوجودية للفن. فلا يوجد عمل ف ي بلا وسي  مادي، والفنان    (Ghadab, 2013) حدثا

هو   وآخر  ف ي  عمل  بين  والفرق  الف ي.  غرضه  تخدم  الخام  المادة  يجد  وبذلك  وتصوره،  فكرته  يحق   كي  الوسي   هذا  يستخدم 

 .  تشكله المادي

إن توجه العالم نحو الصناعة والآلة؛ أخذ يطمس العلاقات مع الطبيعة التي يحيا البشر في سياقها. حتى بدأ الإنسان  

يشعر بالمفارقة مع الطبيعة في ظل الصناعة وعالم التكنولوجيا. يقول )بنيامين بيريت( في جملة ابتدأ بها حول السيريالية: "إن المرء  

بالوردة الزرقاء" في الحسبان    (Adorno, 2017, p. 339)  لم يعد يحسن الحلم  اليوم ولم يأخذ  الغابات  في  يتجول  لذا نجد أن من 

 مناطقها النائية، يسمع ضجيج الطائرات ذات المحرك النفاث.

 عن التأكيد    التحول   ا عن صالات العروض والأستوديو واتجهوا مباشرة إلى الطبيعة، "وآثرو   الفنانون   عكف لذلك  
ً
بعيدا

باتجاه التوصيل الأكثر صورية، والذي نقشوا فيه أعمالهم سطح   النحتي على المواد الحقيقية المشتقة من جماليات الحد الأدنى 

فظهرت حركة فن الأرض كأحد أشكال الفنون المعاصرة في أواخر الستينيات من    . (Balsam Mohammed, 2015, p. 69)  الأرض"

وعلى   الرحبة.  الطبيعة  أحضان  إلى  الضيقة  الفن  أروقة  من  أعمالهم  نقل  الفنانين  بعض  قرر  عندما   
ً
وتحديدا العشرين،  القرن 

الرغم من اختلاف أساليب الفنانين فأن معظمهم يعتمدون على التراب والأحجار وأغصان الأشجار والثلوج وكل ما توفره البيئة  

الوجود بإطار  اللوحة  إطار  واستبدل  أولية.  مواد  فقد    من  العالم.  مع  مباشرة  تجربة  بإقامة  العمل  في  المشاركة  للفنان  يتيح  مما 

نقشوا اعمالهم على سطح الأرض، دعاهم ذلك إلى استخدام الطائرات، ومعظم الأعمال لا يمكن نقلها فهي أعمال وأفكار بصرية  

للبيئة مكان  ف   (Balsam Mohammed, 2015, p. 69)  وشكلية  في  مكدسة  والتراب  الصخر  من  نماذج  نيويورك  صالات  عرضت 

 فنية
ً
. كذلك عرضت صور لحفريات قام بها الفنانون: خنادق في صحراء، أكوام  خاص، وقد حشرت في صنادي ، باعتبارها اعمالا

منها أن ينظر إليها من الجو. وبذلك غاب مفهوم الش يء الف ي ليحل مكانه مفهوم  من رمال الشاطئ. منحوتات أرضية هائلة قصد  

 (.Smith, 1995, pp. 156-160) الفكرة الفنية

الأرض فن  أو    )المفاهيمي(  يقوم  طويلة  جدران  أو  كبيرة  دوائر  أشكال  على  الفنان  فيشكلها  الطبيعة  في  التشكيل  على 

عمد فنانو  أشكال حلزونية بطريقة تصفيف الحجارة الطبيعية في وس  بيئي طبيعي حتى تبقى على صلة مباشرة بمحيطها. لذلك  

 وهو العمل الف ي إلى وسيلة استعلام علنية
ً
يمكن أن نعدها      .الأرض إلى استخدام كل وسائل التوثي  ليحولوا الش يء المجسد ماديا

اللامنطقي   التمدد  الفن وهي  إلى أرض  العلاقة  النشاطات ذات  نفسها. وامتدت  الطبيعة  في  النحت  استمرار للاعتدالية من خلال 

نفسه كممارسة   الطبيعي  المنظر  تنحية  إلى  )أمريكا( فدعت  في  أكبر  أوبنهايم(  للاقتصادية على مستوى  )دنيس  و  )روبرت موريس( 

الملاحظة   على  تقوم  التي  الطبيعية  المناظر  رسم  من  معاصر  كشكل  مشاهدتها  يمكن  بطريقة  الطبيعة  على  الف ي  النشاط  وركز 

بالطريقة نفسها.  النتيجة كفوتوغرافي يعادل الرسم يوضع له عنوان ويؤطر ويسعر ويجمع  ، وتقدم 
ً
وتصوير الطبيعة فوتوغرافيا

من   ضخمة  أبعاد  ذات  كأشياء  المستحيل  الفن  شيري(  آل  )ديفيد  عرف  وقد  المستحيل(  )الفن  هي  أخرى  تسمية  الأرض  ولفن 

بالملح، قاعات مليئة   مليئة  التي تم تصنيفها كفن مستحيل، أرض  في المتاحف والقاعات. إن الأعمال  المستحيل جمعها أو عرضها 

   (Balsam Mohammed, 2015, pp. 67 - 68) بالأوساخ، حقل محصود، صنادي  مليئة بالأحجار، قطع من الجليد

الفنانين  ،    لقد أصبح هوس  المهجورة  المستهلكة  المناجم  القمامة  بؤر  الفضلات،  اكوام  التي صنعها الانسان،  بالمخلفات 

احد الحلول العملية لمسألة الافادة من المناط   )  اثارة الاهتمام بفكرة ان  محاولينوالجداول المائية الملوثة    بالأحواضالمقالع المقفرة  

والماء عبر الحياة  احياء دورة  اعادة  في  كامنا  يكون  الارض)لغة    المخربة قد  الايكولوجي    (فن  يتوس   يصبح مصدرا  ان  الفن  بوسع 

الصناعي.) وبين  البيئة(  ل   فالإيكولوجيا  عنصرية  ولابد  بل  الواحد  الاتجاه  ذات  الشوارع  من  ليست شارعين  ان  والصناعة  من  هما 

 .(Berman, 1993) ا( ويستطيع الفن ان يساعد على توفير الديالكتيك المطلوب بينهم تكونا شارعين متقاطعين
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 مؤشرات الإطار النظري: 

 

هو    أصبحت  -  1 الطبيعة  في  فما  الأنموذج،  وهي  حسية.  فيهيائية  منظومة  الفنان  عين  أمام  إنها  الف ي.  للنظر  مرجعية  الطبيعة 

 الجمال الف ي.مقياس 

 في تجسيد العمل الف ي.  - 2
ً
 يسعى الفنان أن يخرج العمل الف ي من فضاءه المنغل  إلى فضاء مفتو  أعم وأكثر انفتاحا

 .، بعض التطاب  مع فكرة التأمليوالصناعي والتكنولوجي   وجد الفنان في مفردات العالم الزراعي - 3

لها من خصائص فيهيائية    -  4 توفره من خامات وما  البيئية وما  في المعطيات  إن البحث عن الصدمة جعل من الفنان أكثر حفرا 

 تؤكد الطاقات الخلاقة للعمل الف ي.

من الوسائ  البيئية ما يتصل بالإنتاج أو يتصل بالعرض أو يتصل بالحفظ، فتكون المتاحف والتسجيلات البصرية والمرئية هي   - 5

 وسائ  للفنون وأهمها بالنسبة إلى الجمهور والمتذوق. وتعود إلى المواد الأولية البيئية للفنون. 

هي    -  6 الف ي  العمل  قيام  شروط  أهم  فمن  والأرضية.  الفضاء  ونوع  الجو  حرارة  درجة  تسانده  لكن  المحور  هو  الف ي  العمل  إن 

 الشروط المتصلة بالبيئة المحيطة.

تضيف فضاءات العرض قيمة فنية جمالية للعمل الف ي وتسهم في تعزيز فكرة انتماء العمل إلى الحالة الثقافية القائمة في زمن   - 7

 العرض. 

يقوم فن الأرض على التشكيل في الطبيعة فيشكلها الفنان على أشكال دوائر كبيرة أو جدران طويلة أو أشكال حلزونية بطريقة    -  8

 تصفيف الحجارة الطبيعية في وس  بيئي طبيعي حتى تبقى على صلة مباشرة بمحيطها. 

 

 الفصل الثالث/ الإطار الإجرائي 

 

/ منهج البحث:
ً
 اعتمد الباحث المنهج التحليلي الوصفي في التحليل. أولا

/ مجتمع البحث:
ً
تعود  جمع الباحث مجتمع البحث وهو عبارة عن مجموعة من صور تظهر أعمال فنية تنتمي إلى فن الأرض    ثانيا

 ( صورة. تم الحصول عليها عن طري  شبكة الانترنت والكتب.30لفنانين من أوربا وأمريكا، وقد بلغ عددها )

/ عينة البحث:
ً
 ( نماذج.3تم اختيار نماذج عينة البحث من مجتمع البحث وقد بلغ عددها ) ثالثا

/ أداة البحث:
ً
 تم اعتماد مؤشرات الإطار النظري كأداة لتحليل نماذج العينة. رابعا

/ التحليل:
ً
 خامسا
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 ( 1عينة )

 Creat Saltlake, Utahاسم العمل : الرصيف الحلزوني 

 سميثسون اسم الفنان : روبرت  

علخ  اخاط   البازلخ  تراب وصخخور الخامة او المادة : مكونات الارض من 

 . العظمى  بحيرة الملح

   م 250م الامتداد أكثر من   4.5م العرض 457.2الطول  القياسات :  

  1970التاريخ : 

 الولايات المتحدةالمكان:  

عررن المفرراهيم يسررتعيض الفنرران فررن الارض،  الترري تنتمرري إلررىعمررال المررخمة حررد الأ العمررل صررورة فوتوغرافيررة توثيقيررة لأ يمثل  

مسرراعدة مكررائن الحفررر العملاقررة وب  ، رض ومررا تحويرره مررن صررخور وتررراب وميرراهلررى الأ إلررى الطبيعررة و إالف ي بمواد تنتمرري   التقليدية للتعبير

( مررن ان يطمررر كميررات هائلررة مررن الصررخور فرري ميرراه بحيرررة سميثسررون تمكررن )  ، إذليات الثقيلة وهي مررن منتجررات الصررناعة الحديثررةوالآ

وقررد تميرره فضرراء العرررض بسررعة الحجررم إذ لا يمكررن تصررور  .ضررحلة ) بحيرررة الملررح العظمررى ( وهررو عبررارة عررن حرراجز حلزونرري مررن الصررخور 

 الشكل الكلي للعمل الا من منظور فضائي ) من الجو( ليذكرنا بعين الطائر من ناحية المنظور.  

 فررري تجسررريد العمرررل 
ً
سرررعى الفنررران بوسررريلة الاظهرررار أن يخررررج العمرررل الف ررري مرررن فضررراءه المنغلررر  إلرررى فضررراء أعرررم وأكثرررر انفتاحرررا

 وثقافررة. وذلررك ضررمن التحررولات الترري تطرررأ علررى العمررل الف رري والانتقررال برره إلررى فضرراء المعرفررة، ويطررر  معهررا اسررئلته 
ً
الف رري بوصررفه فكرررا

المفتوحررة الترري يمكررن تأويلهررا حررول أهميررة تفعيررل النظررر، وتحويلرره إلررى عمليررة معرفيررة وفكريررة فرري العمررل الف رري. والانتقررال بالعمررل الف رري 

 مفترررو  التلقررري.
ً
ثرررل هرررذه لم الوحيررردة  العررررض وسررريلةو  مرررن حيرررهه الفيهيرررائي الأنطولررروجي الخررراص بالفنررران وورشرررته إلرررى فضررراءً انطولوجيرررا

 رغبررة لإنترراج العمررل الطبيعررة  توظيررفالفنرران وقررد حرراول الاعمررال امررام الجمهررور يررتم فقرر  عررن طريرر  الصررور الفوتوغرافيررة والوثررائ  . 

 مكانررر  فضررراء العررررض يمثرررل ان كمرررا  .الانررردماج بالطبيعرررة و فررري الحيررراة  منررره
ً
 عرررزل بعيررردن م ا

ً
مرررن هرررروب غايرررة منررره ال عرررن المراكرررز الحضررررية ،  ا

جعرررررل مرررررن الفنررررران أكثرررررر حفررررررا فررررري فررررري فضررررراء العررررررض  البيئرررررة المسرررررتدامةإلا إن البحرررررث عرررررن  .الاجتماعيرررررة هاغطواضررررر  والمدينرررررة فوضررررر ى 

 ل  البيئيررة ومررا ترروفره مررن خامررات ومررا لهررا مررن خصررائص فيهيائيررة تؤكررد الطاقررات الخلاقررة للعمررل الف رريالمعطيررات 
ً
لتقرردم والسررعادة سررعيا

 .  البشرية

حف او و عرضررررها فرررري المترررراأجمعهررررا يسررررتحيل المررررخمة والترررري  بأبعادهررررا لعمررررل مباشرررررة نحررررو الطبيعررررةاتجرررره الفنرررران فرررري هررررذا ا

هنررا تحررول يبرررز المدنيررة والهندسررية الترري تقررام لشرر  وتسرروية الاراضرر ي وأنشرراء الطرررق والحرردائ  والمتنههررات, و  بالأعمررال, متررأثرة القاعررات

 للإنسررانلررى تكتررل ممررزوج ومتررداخل ضررمن الفضرراء البيئرري إتحولررت المسرراحات الطبيعيررة  إذ, المعبررر عنرره فنيررا الموضرروعبيعررة تشرركل فرري ط

الحداثررة  دمررا بعرر شررياء الطبيعيررة الترري فقرردت معناهررا فرري مجتمعررات حررداث تعررايش وتضررايف بررين الأ إم والارض, و ليرجررع نحررو الطبيعررة الأ 

 وبين البيئة المعاشة , وتهدئة الشعور الانساني المتجسد بالخوف من الفضاء الممتد الواسع.

كرروارث طبيعيررة اليررا مررن مررا نلاحظرره حفرري مواجهررة علررى البيئررة والطبيعررة  الفررنتررأثيرات  شررارة إلررىهرري الإ  مررن التحليررل  إن غايتنررا

وحرررردوث مررررا يسررررمى بظرررراهرة البيررررت  والاحتبرررراس الحررررراري  ، حرررررارة الارض اتارتفرررراع درجرررر  فرررري المتغيرررررات ، بسررررببالارضررررية ةاصررررابت الكررررر 

، والجفرررراف فرررري منرررراط  اخرررررى ، وحرررردوث حرائرررر  كبيرررررة ضررررانات المرررردمرة فرررري بعررررض المنرررراط الزجرررراجي وكرررران مررررن نتيجتهررررا ان حرررردثت الفي 

مررن  الطبيعررةمررع  فرري علاقترره، كررل ذلررك يحرردث بسرربب عبثيررة الانسرران الثلجيررة الدائميررة فرري جبررال اوربررا % مررن القمررم80للغابررات وذوبرران 

 عنرردما ترتفررع  .المرردمرة لطبقررة الاوزون خررلال غررازات المصررانع والسرريارات 
ً
لررذا فررإن هررذا العمررل الف رري تخفرري ملامحرره ميرراه البحررر أحيانررا

 أخرى كما حدث ذلك عام  
ً
 عندما تنخفض نسب مياه البحر أحيانا

ً
 .2002نسبه، ويتم مشاهدته كاملا
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 ( 2عينة )

  ساحة المعيشةاسم العمل : 

 سو فوجيموتواسم الفنان : 

 . مكعبات معدنية مثبتة بأسلاك حديديةالخامة او المادة :  

 م  21،  5القياسات :  

  2002التاريخ : 

 

العمررررل الف رررري مررررن وحرررردة بنائيررررة متكونررررة مررررن مكعبررررات  شرررركل يت     

معدنيرررة متداخلرررة مرررع البيئرررة بشررركل تكوينرررات هندسرررية تجريديرررة 

ضرررررمن فضررررراءات مفتوحرررررة ، ممرررررا أعطرررررى  نتشررررررةثلاثيرررررة الأبعررررراد م

 حركة تشكيلية وتكرارية مميهة في قالب ديناميكي مستمر للأشكال الهندسية .

 

ل الم       
َ
 فرري تحقيرر  القيمررة الجماليررة للمكرران بحكررم طبيعررة العلاقررة بررين )الفنرران والعمررل الف رري والبيئررة المكانيررة(  نررتجمَثرر

ً
أن الف رري هرردفا

بيئرررة المحيطرررة بالفنررران ، لخلررر  رؤيرررة بصررررية جماليرررة تضررراف لل طاقرررة بيئرررة مسرررتدامة و يمرررس عنصرررر الطبيعرررة لأنررره يشررركل هرررذا العمرررل 

تسررررتجيب لحررررالات التطررررور الثقررررافي والأيررررديولوجي والتق رررري والفكررررري والجمررررالي فرررري فنررررون مررررا بعررررد الحداثررررة . فررررالفن نترررراج بشررررري يخضررررع 

 .لمقومات الإبداع الجمالي  

 البيئرررة الفكرررري والثقرررافي والصرررناعي إلرررى بلرررورة مظررراهرالعررررض البصرررري علرررى الافررر  لانفترررا  الفنررران مرررن خرررلال وسررريلة الاظهرررار ويسرررعى  

 المتلقي .عصرية وأثرها النفس ي في  ال 

 

 فرري قولبررة تشرركيلية جديرردة ديناميكيررة ا توثرر ة تقررديم عناصررر فنيررة وجماليررة فاعلرر  إلررىالفنرران فقررد عمررد      
ً
 فكريررا

ً
لمدينررة ، تحمررل طابعررا

   فضاءات الطبيعة .على إحياء   الانسان، وتحفز   لتمثل بيئة مستدامة

 المسررتدامة.الفنان معطيات فكر ما بعد الحداثة الذي سل  الضوء على أسلوب تحليررل قرروى البيئررة وأثرهررا فرري تطررور المجتمعررات   بلور 

فالتمثيررل الجمررالي للعمررل الف رري يحقرر  نزعررة ثقافيررة واجتماعيررة داخررل بيئررة المدينررة ، تمتررد ضررمن فضرراءات مفتوحررة لهررا تررأثير فعررال فرري 

 نفس الإنسان ، 

   خلقت فضاء للعرض    إذ أن تراب  الأشكال الهندسية في العمل الف ي وطريقة تناثرها في الفضاء المفتو  ،  

أسررلوب تبسرري  السررطو  وتحويلهررا إلررى بنيررة هندسررية ،  تلقرري مررن خلالرره بالحركررة والديمومررة والتطررور. فقررد اسررتخدم الفنررانشررعر الم ي 

تررررب  فيمرررا بينهرررا علاقرررات خارجيرررة كالفضررراء والمدينرررة ، كمرررا أن وجرررود الفراغرررات برررين التكوينرررات الهندسرررية الثلاثيرررة الأبعررراد هررري لتأكيرررد 

 
ً
العلاقررات الجماليررة المتكاملررة مررا بررين الأجررزاء نفسررها ، وبررين الفضرراء المحرري  ممررا يخلرر  وحرردة تناسررقية تثيررر جاذبيررة البصررر إليهررا معررززا

، وتحويررل تعررايش والتنرراغم مررع معطيررات البيئررةلابررد لرره مررن ال  فالإنسرران بررذلك قرريم التمثيررل الجمررالي والف رري الترري ترررب  الإنسرران ببيئترره.

اخليررة هرري ، فالبيئررة الخارجيررة او الدمررن خررلال البيئررة المسررتدامةل ؤ مررل والتفرراجررل مررد الحيرراة بشرر يء مررن الأ أتحويلرره منهررا مررن  نمررا يمكرر 

 .التي تمنح الحياة للفرد

  التررري العمرررل  فضررراء فكررررةبيررران  نررراالغايرررة مرررن تحليل 
ً
 وثيقرررا

ً
, وتختررررق بالعمرررل الف ررري كبنيرررة بيئيرررة تحررري بالبيئرررة المسرررتدامة تررررتب  ارتباطرررا

 .جود تراب  ما بين جزئيات العمل , أو بو بين الفن والبيئة  حساس بوجود كل متكامل الإ حدوده. عن طري   
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 ( 3عينة )

 بيضاسم العمل : 

 هوفستراسم الفنان : 

 .  الوان بوياالخامة او المادة :  

 م اكبر حجم7,5القياسات :  

 2008التاريخ : 

 هولندا  امستردام  العائدية : بلدية 

     

على   امتدت  المختلفة  البيض   من  اشكال  عشر  على  الف ي  المنجز  احتوى 

نجده يقترب من الاعلان    مترا إذ  7,5مساحة الشارع وقد تجاوز البعض منها  

 في اسلوب انتاج العمل الف ي.يخل  الدهشة لدى المتلقي  والتغريب  إذ انهالتجاري , 

.  البيئةو تناغم بين الانسان  كبيرة يعزز المساحات    ويكون ذ ضمن فضاء واسع    العمل الف يطريقة عرض  عمد الفنان في اظهار       

 . وتوجهها الصناعي الذي عبث في الطبيعةتسارع ايقاع الحياة , لكسر 

إلىأف  التوقع و   الفنان   كسر     مفردة من تفاصيل    حطم مركزية الخطاب لجمالي من خلال عرض المهمش بأحجام كبيرة للإشارة 

     الحياة اليومية المرتبطة بديمومة الحياة وتقع ضمن الحاجات الفسيولوجية التي تمثل القاعدة في هرم ماسلو للحاجات الانسانية. 

بؤرة الاهتمام من  التي يتعامل بها الانسان باستمرار لينقل    الزائل والتذكير بالسلعةلاستهلاك  اخطابه الناقد لعصر  الفنان    يوجه    

والثقافة النخبوية ضمن نص    ذلك ساوى المركز بالهامش من حيث الاهمية ، وهو نوع من تلاش ي الثقافة الشعبيةب المركز للهامش  

 .مفتو 

العرض من خلال         المكان  يظهر فضاء  الشارع  اختيار  يمثل مساحة من  الذي  )البياض وصفار  الواسع  الشكل المجسد  واختيار 

  ,ي تنفيذ هذا المنجز الف ي البيض( كما هو متعارف عليه كقيمة غذائية استهلاكية , وكذلك عليه الدمج بين الواقعية والغرائبية ف 

عن طري  الطائرات او  وف  منظور عين الطائر  ل  عم ل الذي ظهرت امتداداته من خلال استخدام التقنيات الحديثة في مشاهدة ا

 . الجمالية لفضاء العرض كبيئة مستدامةالبنايات المرتفعة التي تعطي القيمة 

للعمل الف ي   تأكيد هو  غاية التحليل   بيئة مستدامة    الوجود الفعلي  تنبث   لا ينفصل عن عرضه, وفي فضاء يمثل  في هذا العرض 

, فالاعتماد على الحضور الذاتي ينتمي إلى ما هو في جوهره. وهذا يع ي أنه مهما كان مقدار التحول  فضاء العرض   وحدة وهوية بنية

 لكل عرض, فهو يمثل علاقة  
ً
  بنيةب والتشويه الذي يتعرض له العمل في أثناء عرضه, فإنه يظل هو نفسه مع ذلك. وهذا يمثل الزاما

 بقدر  الفضاء  
ً
 يثبت ذلك, فهو يعرف بوصفه تشويها

ً
ذاته, ويخضع لمعيار الصحة المستمد منه. وحتى الافراط في العرض المشوه كليا

, ولا يع ي  )البيضة(طبيعة تكرار الشبيهعلى إنه عرض البنية. وللعرض في هذا العمل الف ي    ما أن العرض يقصد منه. ويحكم عليه

, أي يمكن أن يختهل 
ً
, إنما التكرار هو بالأحرى أصلي أصالة  شكل آخر من نفس النوعإلى  ويغاير    التكرار هنا أن شيئا ما يتكرر حرفيا

 سه.العمل نف
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 والاستنتاجات والتوصيات والمقترحات  الفصل الرابع/ النتائج

  / 
ً
 النتائج:أولا

فرررررررري  المغلرررررررر  مررررررررن انضررررررررباطية ومحدوديررررررررة الفضرررررررراء التصررررررررويري  الفررررررررنتحرررررررررر  ظهرررررررررت فضرررررررراءات العرررررررررض كبيئررررررررة مسررررررررتدامة بعررررررررد – 1

عمررررال الأ  لتشررررييد وعرررررضحيررررها مهمررررا  ليشرررركل رض فرررري فررررن الأ الواسررررع المفتررررو  الفضرررراء  والتوجرررره إلررررىديوهات وصررررالات العرررررض و الاسررررت 

   الكبيرة
ً
 (1كما في العينة ) .جدا

الترري تررم اختيارهررا لتكررون المحرري  الررذي يحترروي العمررل الف رري،  الطبيعررةفضاءات العرض حسب طبيعة ل  البيئة المستدامةتنوعت  –  2

 (.3(. ومساحة شارع كما في العينة )2(. و ساحة كبيرة كما في العينة )1فقد شاهدنا الفضاء بصيغة سطح البحر كما في العينة )

الانتقرررال بالعمررررل الف رررري مررررن حيررررهه الفيهيررررائي الأنطولررروجي الخرررراص بالفنرررران وورشررررته إلررررى فضرررراءً أدى التحرررول فرررري فضرررراء العرررررض إلررررى  – 3

 مفتو  التلقي.
ً
 (3كما في العينة )  انطولوجيا

الطررائرات أو البنايررات المرتفعررة أو  تم عررن طريرر ترر  ثررل هررذه الاعمرراللم المشرراهدة الكاملررة   المتعررة البصرررية للإنسرران مررن خررلالتكررون  – 4

 (.3( و )1. كما في العينة )الصور الفوتوغرافية والوثائ 

جعررل مررن الفنرران أكثررر حفرررا فرري المعطيررات البيئيررة ومررا ترروفره مررن خامررات ومررا لهررا فرري فضرراء العرررض  البيئررة المسررتدامةإن البحث عن   -  5

 ل   من خصائص فيهيائية تؤكد الطاقات الخلاقة للعمل الف ي
ً
 (1كما في العينة )  .لتقدم والسعادة البشريةسعيا

حررداث إم والارض, و ليرجررع نحررو الطبيعررة الأ  للإنسررانلى تكتل ممزوج ومتررداخل ضررمن الفضرراء البيئرري إتحولت المساحات الطبيعية  -  6

الحداثررررة وبررررين البيئررررة المعاشررررة , وتهدئررررة الشررررعور  دمررررا بعرررر شررررياء الطبيعيررررة الترررري فقرررردت معناهررررا فرررري مجتمعررررات تعررررايش وتضررررايف بررررين الأ 

 الانساني المتجسد بالخوف من الفضاء الممتد الواسع.

 

  /
ً
 الاستنتاجات:ثانيا

غيررر قابلررة للنقررل فهرري تصرراميم وافكررار بصرررية وشرركلية طبيعيررة , تظهررر المركبة فرري الأعمررال الفنيررة فرري فررن الأرض عناصر ال ن معظم إ  -  1

 هيس الجماليرررة المتعرررارف عليهرررا وتوجررر امكانيرررة اتحررراد الفرررن بالحيررراة مرررن خرررلال الطبيعرررة الشررريئية , فقرررد تخرررلا الفنررران هنرررا عرررن كرررل المقررراي 

 .مباشرة الى الاشياء بوصفها طبيعة صرفة

لتنررررتج بيئررررة فنيررررة جديرررردة تمررررنح المتلقرررري  والبيئررررة ووظفتهرررراالطبيعررررة  فرررري فررررن الأرض اسررررتثمرات معطيررررات جميررررع الأعمررررال الفنيررررة إن – 2

بعيرردا عررن تقليديررة الكانفرراس والألرروان وغيرهررا مررن المررواد، والانغمرراس داخررل منرراخ مغرراير لمررا هررو متعررارف  ، فرصررة لرؤيررة مررا هررو جديررد

 .عليه عبر تجارب تعد إزاحات عن المألوف واغتراب عن ما هو متعارف

تسررررراعد أغلرررررب فضررررراءات العررررررض علرررررى خلررررر  بيئرررررة جماليرررررة مسرررررتدامة تررررردفع بمواجهرررررة التحرررررديات البيئيرررررة كالاحتبررررراس الحرررررراري  – 3

 في انتاج اعمال فنية ضمن بيئتها.
ً
 والفيضانات والزلازل وقد تستثمر بعض هذه التقلبات البيئية ايضا

 

  /
ً
 التوصيات:ثالثا

 بعد ما توصل إليه الباحث من نتائج يوص ي الباحث بما يلي:

 تثقيف المجتمعات بأهمية الاستدامة لخل  بيئة صحية وجمالية.    – 1

2 –  .
ً
 توجيه طلبة كلية الفنون الجميلة لممارسة فن الأرض عمليا

 التنسي  مع الجهات المعنية لاختيار فضاءات العرض ليتم ممارسة فن الأرض عليها من قبل الفنانين والطلبة.  – 3

 

/ المقترحات:
ً
 رابعا

 يقتر  الباحث العنوان التالي:

 تمثلات البيئة المستدامة في التشكيل العراقي المعاصر
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Conclusions: 

1. Most of the complex elements in Land Art artworks are non-transferable; they are natural visual and 

formal designs and ideas, demonstrating the possibility of art uniting with life through the natural 

world. Here, the artist has abandoned all conventional aesthetic standards and addressed things directly 

as pure nature. 

2. All Land Art artworks have invested in natural and environmental resources and employed them to 

produce a new artistic environment that gives the viewer the opportunity to see something new, far 

removed from the traditional use of canvas, colors, and other materials, and to immerse themselves in 

an atmosphere that differs from what is conventional through experiences that represent departures from 

the norm and alienation from the norm. 

3. Most exhibition spaces help create a sustainable aesthetic environment that encourages the 

confrontation of environmental challenges such as global warming, floods, and earthquakes. Some of 

these environmental fluctuations may also be exploited to produce artworks within their environment . 
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A B S T R A C T 

                The current research examines "aesthetic discourse in environmental poster 

designs" as facts and behaviors that pervade all aspects of life in society. This has been 

reflected in cultural and social life, characterizing it as discourse. Aesthetic discourse was a 

fundamental and artistic detail, including its subject matter, the discourse, through stylistic 

and technical treatments that brought about a transformation unparalleled in previous artistic 

experiments. 

Thus, the research problem arose to question the motivations for discourse and the ways 

in which it manifests itself through artistic treatments, as well as the extent to which 

aesthetic discourse engages with the system of intellectual and psychological relationships. 

The first chapter included the research objective and limits, which sought to identify 

aesthetic discourse in environmental poster designs and define terminology. 

The second chapter then included the first section and the second section, the theoretical 

framework. The third chapter addressed the research procedures, represented by the research 

community and its samples, which amounted to (2) models, the nature of constructing the 

instrument in its initial and final forms, and the use of appropriate technical means to extract 

the validity and reliability of the instrument, followed by an analysis of the research sample. 

The fourth chapter included the research results and conclusions, followed by 

recommendations and proposals 
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 الخطاب الجمالي في تصاميم الملصق البيئي 
 1سند فؤاد محمد 

 :ملخص

درس البحثثا االثث)ال طاا اثث)ا اافيثث)ال مثثل صقثث)بيئ ا بقثثه البيئثثوس وكيثث س) ت ثث)ل  تاثثبكلي)ا اثث)دا ب يثث  ب )يثث  االيثث)  مثثل 

اافيثث)ال ب قثثا اا)اثثي) تي ثثو ويثث) المفتيثث  ا اربثثذ الثثكس الى ثثح اةثثل االيثث)  الما)ييثثو تار تي)ايثثو تتاثثيس) و)ا اثث)ا ي ثث)  اا اثث)ا 

 صحكر لئ ص)ل ه الت )را ال نيو الس)واو .دثت  بكبيو تصانيو احمل ذلك بكضكاه اا ا)ا ابر بى)اف)ا اا

لثثثكا  ثثث)لا بلثثث بو البحثثثا لتعسثثث)لا اثثثف دتاتثثثل اا اثثث)ا تلي يثثث)ا صي سثثثذت بثثثف خثثثاا ا ى)افثثث)ا ال نيثثثو تبثثثد   ىثثث)   اا اثثث)ا       

 اافي)ال ب  بن كبو الىا )ا ال  ذيو تالن سيو .

صحداثثد ت  البيئثثوتكثث)  بيثث) ص ثثينه ال قثث  ارتا ثثثدد البحثثا تحثثدتدت تالثثكس اب ثثل التىثثذد اا اثث)ا اافيثث)ال مثثل صقثث)بيئ ا بقثثه      

 ا قالل)ا .

ثثثثئ الثثثثتي  ال قثثثث  المثثثث)ل  اةثثثثل ا بحثثثثا ارتا تا بحثثثثا المثثثث)ل  ار ثثث)ر الن ثثثثذس ا تصنثثثث)تا ال قثثثث  الم)لثثثثا ا ثثثثذالاا البحثثثثا بتيمبثثثثو       

س انيكذ ثث) ت بيىثثو ونثثث)ل اردا  وقثثي ة ) ارتليثثو تالخ )ميثثو تااثثتفداة الكاثث)م  ال نيثثو ا ن)اثثثبو 2وي تيثث  البحثثا تاين)صثثه التثثو وب ثثت ط

راثثتفذاص يثثثدا اردا  تثب)م ثث) تبثثثف ثثثئ صحبيثثث  اينثثثو البحثثا ا ابثثث) ال قثث  الذانثثث  يت ثثثيف نتثث)م  البحثثثا تااثثت ت) )صه ثثثثئ التكيثثثي)ا 

 تا اترح)ا .

 تصاميم الملصق البيئي .  –الجمالي   –الخطاب   كلمات مفتاحية :

 

 / الاطار المنهجي  الفصل الاول 

 

 مشكلة البحث : 

اثثثثف ايبيثثثثو التقثثثثكر الثثثثكث و اروثثثثداتل تصحكلسثثثث) ااثثثثل ب ثثثثذداا بثثثث ثذ  ويثثثث) صحيبثثثثه بثثثثف ب ثثثث)ب   صفثثثثدة ا  اا اثثثث)ا اافيثثثث)ال ثثثثثك نثثثث)ص       

تح) تثثثه وذ يثثثو  داثثثد  اةثثثل تيثثثه يثثثيع بفيبثثثو ا قثثثيئ ا بثثثد  تبثثث ثذاا   و)لإلسثثث) السثثثدد بخ ثثث) ككب ثثث) بابكاثثث)ا لسثثث) بسثثث)س بب)لثثثذ 

الاثثثثيئ التىب راثثثثو تا س)رثثثثث)  لإوثثثثذا الكا ثثثث  تالى )اثثثث)صه ابيثثثثه ي) بثثثثت التقثثثث)بيئ التثثثثو صنفثثثثل و) ابكاثثثث)ا   ثثثثر ب سثثثثد  و )ابيثثثثو بثثثث ثذ  

  ييو مل الك كد تالتو  ل   تايبو اصق)ليو يى)لو لبترتي  تذاا  )ن  الس)ل  .  كأاةلب  ارلس)     صتالةو ي ي)ا  

تبيثث) ا  البحثثكت التثثو صنفثثل وثث)لايئ االسثثيو تالتىب راثثو تاافي)ليثثو لب نثثك  تثثل ابتثثداد  سثث)ر المفتيىثث)ا ي ثث)  لبيقثثيئ نقثث ت بثثف      

ثثثكت ارلى )اثث)ا اا ا ثثو اةثثل تيثثه ونثث)ل بىذمثثل بحثثدد و)لك ي يثثو تالسثثدد اراثث)س مثثل ص سثث ر حاياثثو ارلثث )ا تبقثث)درث) ا تنكاثثو 

بى)  تااب)ا لثث بيو  ي)ليثثو تاي ثث)ر صقثثييييو صحاياثث) لبسثثدد ار سثث)رس لين ثثل  بثث)تل بثثف خثثاا التكايثثه ت كثذث) تب) صحي  بف 

ذثنيثث) واثثك  بىتيثثدا اةثثل ب كن)صثثه التثثو ااتيثثد الع ثث) ا قثثيئ ا بثثد   تح ثثكرث)تالت )ا  وثث   الىن)يثثذ ب داثث) ااثثل  سثثكر بثثدلكرا حسثثيو 

ا قثثثيئ تا تباثثث  مثثثل كثثث    بثثث) وثثث ا تبثثثف ثنثثث) اثثثدا اةثثثل الذ يثثثو االايايثثثو اا ا)ويثثثو التثثثو ص يثثث  ت ارنعبثثث)ت تاثثثث)ر  ا تباثثث  نحثثثكت ل ثثث  لأ ثثث  

النثثكا ل التحثثدا)ا اافكثذيثثو تا  قثثبيو التثثو بثثف خالسثث) اي ثثثف اراتيثث)د اةثثل القثثي و الملكريثثو البحميثثو تالبحثثا اثثف دررا ي ذيثثثو 

تصكضح ثكت الذ ي) مل ضي)  ويئو صليح يىي  اةل اراتدابو تاال )ظ اةل الب ئو بثثف التبثثكت ت ثثد  ثث)لا ر يثثو الب)حثثا اةثثل الىيثث  

 اةل القي ت   الك ي يو تاافي)ليو لبب ئو ل    ل   ح)لو  ي)ليو ذاا ب يك  خ)ال بف التبكت .

تا  الىيبيو التقييييو  ىد مثثل  كثذثثث) اراثث)س ن)ص ثث)  ي)ليثث) روثثد بثثف صحاياثثه تتثثل بثثف تاثث)م  ارصقثث)ا ا سيثثو مثثل حيثث)  ارلسثث)      

يىبثثر بثثف خالسثث) اثثف اي ثث)رت تبلثث)اذت تح) )صثثه تيثثف ا بقثثه بثثف الكاثث)م  ا سيثثو لناثث  اري ثث)ر تا ىبكبثث)ا مثثل ب ثث)را االيثث)  ا تىثثدد 

 ص اح نكاص   ي)ليو بتىدد  .  صأثذيته ) اتيت  وه بف  ك   

 اا ا)ا اافي)ال مل صق)بيئ ا بقه البيئو .  ب) ثكلكا ت د الب)حا بقك ) بنااي) لتحداد بل بو البحا وعن)تا ار   :      

 

 
  )بىو و)و / كبيو ال نك  اافييبو/  سئ التقييئ  1
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 اهمية البحث :

 بثثثثثف  ا بقثثثثثه البيئثثثثثواي ثثثثثف لبيقثثثثثيئ الثثثثثكس ااثثثثثكة وتك يثثثثث   -1
 
مثثثثثل نت) ثثثثثه التقثثثثثييىو بثثثثثف اااثثثثث)ل بى ثثثثث  تدرلثثثثثو اي ثثثثثف ا  صم ثثثثثر نكاثثثثث)

 الىا )ا اافي)ليو تالك ي يو مل ب يكنه.

ىثثثد درااثثثو  -2
ُ
ايبيثثثو بُىاثثثد  تذلثثثك نسثثثدت صثثثداخ  ت ىثثثدد ان ية ثثث) التثثثو  لثثثي  اافي)ليثثثو تالن سثثثيو تال سثثثيكلك يو ا بقثثثه البيئثثثو  

 ب ).  البيئيو الم تب وي ا اف الىكاب   
 
 خ)ي)

 
 تك  تاحد  صيتبك بِخ ) )

و اي ثثثف ا  صحثثذر ا ثثثدرك)ا  يثث  ) ثثو دان)بي  ربتالسثثث)احثثد اثثثئ الىن)يثثثذ البقثثذيو مثثل و يثثثو النتثث)ص التقثثييىو  يىثثد ا بقثثه البيئثثثو -3

  ي)ليو.ت  )  احدثه بف ص )ا     التقييئ البيئواالسيو لبيتبا  تص كيف اناب)ا)ا  ي)ليو حكا  

 

 هدف البحث :

 ي دد البحا اال :

 التىذد اال اا ا)ا اافي)ال مل صق)بيئ ا بقه البيئو .

 

 حدود البحث :

 ااتقذ البحا اال)ال اةل ار   :

 االد ا كضكتل : اا ا)ا اافي)ال مل صق)بيئ ا بقه البيئو . -1

  الكرا)ا ا تحد  اربذي يو .االد ا  )ل  :  -2

 . 2025 االد اللب)ل  : -3

 

 المصطلحات :تحديد  

 

يىثثثذد اافيثثث)ا مثثثل طا ففثثثئ ال بسثثث  س انثثثد ا مثثث)لي   يثث و  )ميثثثو مثثثل  بيىثثثو ارلثثثي)ل تب)لتثثث)ال تثثثل ث)وتثثثو ر صت  ثثثر  الجمااال الاااط:حا : -أ 

ييقثثثبح الءثثثيول  يثثثيا مثثثل ذاصثثثه ب ثثثدد الن ثثثذ اثثثف  ثثثذتد بثثثف اقثثثدر اال ثثثئ تاةثثثل ا ثثثح ثثثثكا اثثثذ  الابيىيثثثك  ا  اافيثثث)ا ايثثثاا  

در و ثثذتيسئ تب)لتثث)ال ا ثثك  اال ثثئ اةثثل  يثث)ا الءثثيول ات  ييتثثه بفتب ثث) وثث)ختاد بثثف اقثث  بتثثأثذيف ى)رضثثت ابيثثه ب يكاثثو بثثف النثث)س 

 (Ibrahim Madkour, 1983)اال ئ . 

يثث و صللثث  مثثل ارلثثي)ل تصبىثثا مثثل الثثن ح اثثذترا تر ثثل ا تاافيثث)ا اب) مل طا ففئ ال بس  س لث ط يي  يبيب)س طياد اذد اافي)ا و)نثثه : 

 Jamil)يئ اس اافيثث)ا ا االثثه ا اا  ثثرس . بف الق )ا ب) اتىبه و)لذض) تالبا  تثك احد ا  ثث)ثيئ الماثثثو التثثو ص سثثت الع ثث) اح ثث)ة الاثث 

Saliba, 1965) 

 (Harbet Reed, 1986) تحد  الىا )ا الل بيو و   ارلي)ل التو صدرلس) حكاان) . و ني) اذد طثذبذا ريدس اافي)ا و)نه :

 

ثك ارثذ االسثثيو الثثكس اترلثثه النتثث)ص ال  ثثو ككنثثه خا)وثث) احثثذر ا لثث)اذ تيثث ثذ ييثثه تةىتبثثر ا بقثثه البيئثثو ادا   التعريف الاجرائي :  -ب

 ل ت انعب)ت تاث)ر  ا تبا  نحكت . لأ   صح  زاو ترا)له بسيه و   ال ذد تاافيسكر ا حيا ا  الا)ن  طاافي)الس مل ا بقه البيئو بسئ 
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 الاطار النظري الفصل الثاني / 

 

 المبحث الاول : الخطاب الجمالي في العمل التصميمي :

 اولا : مفهوم الخطاب :

الكاحثثد  اثثكال كثث)  ب تكبثث) اة بب ك ثث) اة بلثث)ثدا ا  ا ى   الب كس لل ا)ا مل بىنثث)ت ارا)يثثيو ااثثل كثث  لثثاة ص ثث)ت  حثثدتد اافيبثثو       

ا اذ اثثذاد بثثف خالثثه صكيثثي  ي ثثذ  به يثثو ات ب سثثكة بىثث   ااثثل الم ) ثثت لثثكلك  ىيثثه ا   ثثذت  تال ااثث و  للأيسثث)ةتصك ع ثثه نحثثك ال  ثثر 

 ثثثثداي) مثثثثل صحداثثثثد ب ثثثث)ثيئ اي ثثثث)رثئ تل ثثثث  بىثثثث)ل  كبيثثثث)م ئ التثثثثو اختراكثثثثث) لتكيثثثثي  ي ثثثثذ  بثثثث) ا طتثثثثثئ تحثثثثدثئ الثثثثكاف يىذيثثثثك  دررا 

بثثثث) انللثثثثه ا ابثثثثه طن  ثثثث   الثثثثهس بثثثثف ب ثثثثذداا وا يثثثثو ا)ليثثثثو ال سثثثثئ تبتانثثثثو ارح ثثثث)ة  تلنأخثثثثكب ثثثث)ثيئ اي ثثثث)رثئ التثثثثو اوثثثثداكا يع ثثثث) ا 

تب سفيو اصئ ارلسف)ة ب  اي )ر ار كاة التو انللثثت ابثثع ئ ك)لع كداثثو تا سثثيحيو تاخذثثث) اراثثاة ا يتثثدا كبيثثو اا اثث)ا مثثل   تالتأتي  

الاذا  ال ذيئ اال ال اة الب   تا ب   تالداا اةثثل الءثثيول ا اقثثكد وثثا التبثث)س ا تالثثكس ا لثث  بثثف خالثثه اةثثل  ثثدر  اا ثث)له تا يتثثه 

  اا بثثه التثثو صحكا الى)لئ اال اا و دالو اةل ا ابه اف  ذيه خبه ح)لو بف ارب )ر مثثل تتثثل ا تباثث  ابثث)ة  بففثثل  الاذآنيواذ ا  الب و  

 (Nasr Hamid, 2008)صت )ت  ارلس) س . 

بقالح اا ا)ا طمل الما)يو الىذبيو لئ يستفدة لدرلثثو اةثثل يثثي) ته اللثث بيو كثث)  ا ثثك  لب ت)وثثو ات لب ثثاة  بحثثددا و يبثثو تا         

تاحثثد  ات ال ثثر بثثف  يبثثو ا تانيثث) ااثثتفدة لبدرلثثو اةثثل ت ثثكد اا ثثو ثاثيثثو بتب)دلثثو وثث   ال ثثاة تيثث)حبه تا ك ثثه اليثثه ب ثثدد ااقثث)ا 

تبتباثثثث س تصيمثثثث   بقثثثثيئال  ثثثثذ  ا بت ثثثث)  ا تانثثثثدب) لسثثثثاا ثثثثثكا ا  سثثثثكة مثثثثل ال ثثثثف وقثثثثكر  ا)بثثثثو ا ثثثثك  اا اثثثث)ا ابثثثث)ر  اثثثثف طراثثثث)لو ت 

اةثثثثل لثثثث    ا قثثثثيئالذاثثثث)لو ثنثثثث) الىيثثثث  ال  ثثثثو و ثثثث  بثثثث) احيثثثث  بثثثثف ربثثثثك  تدررا ب ثثثثيذ  خبثثثث  التيمثثثثياا القثثثثكريو تارلثثثث )ا اب  ثثثث) 

ا ص ىثث  ا تباثث  ابحثثذ مثثل الىداثثد  (Nasser Shaker Al-Asadi, 2009)نسثثيا تبفتثثزاس  وأاثثبكالثث ذاا صحيثث  بىثث)  لم ثثر  تص سثثد 

التثثثو  لثثثىذت و) تىثثثو بثثثف خثثثاا الاثثثك  التثثثو صقثثثن  ا ى ثثث  تصثثثداك ا تباثثث  ل ثثثك ربك ثثثث) ر  صبثثثك اللثثث ذاا صفبثثثه خا)وثثث)  التثثثأتياابثثثف 

ب م ثث) ييثثثه ال  ثثذ  تيا ثثثل ييثثه ا  ثثثيك  اةثثل اللثثث   تيت )اثث  بىثثه ا تباثثث  وتحذيثثك الاثثثك  الىابيثثو تالكثنيثثثو لبكيثثكا ااثثثل  ب )ثييثث)

الاثثذال  ا ناايثثو ا تايبيثثثو ال ثثكا مثثثل ثثثكت الاثثثذالاا اثثدي  وثثث) تبا  ااثثل العلثث)د حاثثث)مه تبثثدلكرا  داثثثد  لثثئ اتىثثثذد ابع ثث) بسثثثبا) 

بي) احاه بتىو الكيثثكا تارلعلثث)د تلسثثكا ط ىثثد اللثث ذ  خا)وثث) ب م ثث) بفتثثزر اعب ثث  نكاثث) بثثف ا ت)ثثث)ا كثثك  ا تباثث  ر احثثح و) تىثثو 

 ارلعل)د تيك ال يكض تالب لس .   ار اذا ك)  النص ات الىي  ال  و اداكت اال

اوتىثثد الناثث)د اثثف ا  سثثكة الب ثثكس طلل اثث)ا وقثثي) ته اللثث بيو لب ثثاة ات ال ت)وثثو ترلثثلتا  سثثكدثئ مثثل البحثثا اثثف ال ثثذتا النكايثثو       

 لأي ثثث)رااثثثل صنثثثك  اا ا)وثثث)ا صبىثثث) ال ثثثاة تال ت)وثثثو ا  كنثثثو لل ا)وثثث)ا اردويثثثو بثثث  ثكيثثثو نثثثك  اخثثثذ تبثثثف ثثثثئ اثثثي دس ذلثثثك  لأنثثثكا تالم)وتثثثو 

مثثثل ب ثثث)ا صفققثثثه ا بثثف ثنثثث) اي ثثثف الاثثثكا رتادثثث) تب ثثث)ثييسئ لثثثا حسثثت ر يتثثثه تخبرصثثثه الما)ييثثثو الى)بثثو تثيينتثثثه ا ىذييثثثو ا تيمبثثو 

 .و)  ل   بنهج نادس ات بدراو خا)ب ) 

ا علثثثثثىت بثثثثثف اا اثثثثث)ا ال ةثثثثثل ا وثثثثث  ا  لبناثثثثث)د خا)وثثثثث)م ئ اا )يثثثثثو ا تيمبثثثثثو مثثثثثل ب ثثثثث)ثييسئ ات يييثثثثث) اي)راثثثثثكنه بثثثثثف ثيينثثثثثو ضثثثثثيف       

 (Megan and Al-Bazghi, 2007).    حاكلسئ ارنت) يوس

ابثثث) مثثثل حاثثث  الدرااثثث)ا الب كيثثثو االدامثثثو ياثثثد صكاثثثىت درلثثثو ب سثثثكة اا ا)وثثث)ا ا تاختبثثث  ابيثثث)ل الب ثثثو يييثثث) ويثثثخ ئ مثثثل درااثثثة ئ        

 تلي ي)صثثهالب ثثكس  وثث)لأداللل اثث)ا ومفثثئ الاثثكا الثثكس يلثث به طاافيبثثو ا  ثثذد  ات انثثه ات ثث)ت  حثثدتد اافيبثثوس ا تلثثكلك يسثثك ر افثثتص 

افتبثث   ي) لك ك لىبثث)راا مثثل ال تثث)ا صحيثث  نىثثدا ااثثدا مل ال اة تال ت)وو يحسثثت وثث  ا  اثثي)ا اا اثث)ا ثثثك الثثكس ا ىثث  بثثف ال بيثث)ا تا

مل ك  بذ  يستفدة يع ) وقكر  ب )اذ  اثثف ا ثثذ  ارتاثثل اس اب ثث) ل سثثت حي)داثثو مثثل ال ثثاة ا ي)ل بيثث)ا ر صحيثث  بى ثث  خ)يثث) ب ثث) لثثد  كثث  

التابيثثث  بثثثف لثثث)  اس ابثثث)ر  بسيثثث)  ر اي ننثثث)السثثث)  اةثثثل السثثثكال ويى ثثث  ا  ال بيثثث)ا صت  ثثثر بثثثف خاثثث)ا ااثثثل اخثثثذ ا تاا ا)وثثث)ا صتاثثثكر ت 

ك)نت نسياو اذ ا  اثيية ) صلداد بف خاا ان كائ ) صحت اب)راا  ىةل ل)ب ) تصليد بثثف اثيية ثث) لثثكلك طر صك ثثد ابثث)ر  ا)بثثو ات ابثث)ر  

بح)اد  ات   ر ب يد  ا وثث  ثيثثو كبيثثو ات ابثث)ر  بناكيثثو مثثل ب يكاثثو صبىثثت دترثثث) تاثثا ابثث)راا اخثثذ   سثثعند الع ثث) ت صتي ثثز اخ ثث) ب كنثثو 

 (Michel Foucault, 1987))و)ا نىد ا  صن)ا حقة ) بخ )س . لب و بف الىب)راا تالتو صتكلد بف خالس) اا ا
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س  ثثد صاثثذا اليثثه بثثف بن ثثكر بفتبثث  لثثه ارثثثذ البثث)لع مثثل الدرااثث)ا اردويثثو التثثو و نيثث) نثثذ  اا اثث)ا انثثد ال ذلسثثيو طابيثث  ون ي سثثت      

الي)ا تايبيثث)ا الثثت )له مثثل التكايثث  تبيى ثث  اخثثذ صاكة اةل دا)مئ لس)نيو ا لكا ي)  اا ا)ا اندت بب كظ ان ذ اليه بف  سو ن ذ 

 (Ibrahim Sahrawi, 1997)مل الم)ل  وقكر  ب)س .   التأث ريسك طك  بب كظ ات باكا ا ترض بت بي) تبستيى) ص ك  لد  ارتا نيو  

ااثثل ل ثثو اخثثذ    ثثر بناك ثثو صكيثث    د ات )ت  اا اثث)ا حثثدتد الب ثثو ا ناك ثثو تا تىثث)رد ابع ثث) مثثل اردا طك)للثثىذ تالاقثثو تالن ثثرس      

ال  ثثو صحيثث  ال م ثثر بثثف الذبثثك  تارلثث)راا  ثث)ثذ  ك)نثثت ات بف يثثو ا  سثثكة ال  ثثذس تالذ يثثكس لبيذاثث  اثثف  ذيثثه ل ثثو يثثكريو ك)لىيثث  

خب  التيمياا القكريو تالتو ا ب ل لبيذا  ااق)لس) ابر بن كبو ي ذيو تبف خالسثث) طصتحثثكا اري ثث)ر تا  ثث)ثيئ تا لثث)اذ ااثثل ايثث  

 (Samir Sharif, 2002)ال ف بقدرا بف بق)در اا ا)اس .    ي و اوداتل ك)لبكحو العل يبيو ال نيو تا كاياى تااتب)ر

 

تصأا س) اةل ثكا ان ذ لبىي  ال  ثثو و)نثثه ات ثثيف خا)وثث) بب)لثثذا ات   ثثر بب)لثثذ . ا ثثك  بب)لثثذا اذا احتثثك  اةثثل ب ثث)ثيئ تبىثث)  صقثث  

ابثثر خاثث)ا ب سثثكة تتاضثثثح ااثثل ا تباثث  ا ت  ثثثر بب)لثثذ اذا كثث)  الىيثثث  ال  ثثو بحيثثا وب ثثثو اراحثث)ل تارلثث)راا ا لثثث ذ  ابثثر ب سثثكة   ثثثر 

صابيثثدس احتثث)ص ااثثل بتبثثه بسعبقثثذ صي نثثه ثا)يتثثه بثثف يسثثئ ثثثكت الب ثثو تلي يثثو صأتيبسثث) ت بيىثثو يسيثثه لسثث) اذ طر ا ثثك  لبيذاثث  ال ثثر بثثف 

يثث) ككنه ب ءيئ لبذا)لو تبذابس) ا يهو صقبح بب ثث) لبنثث)س ثثثئ الثثكاف اذيثثدت  بى)نع ثث) تةسثثتاذت   يثث)ا خا)ب ثث) تيا ثثك  اةثثل انىثث)د رب 

 لئ اا  ابع ) ا ذا  ن سهس . 

 

 ثانيا : مفهوم الجمالية فلسفيا :

   الجمال في الفكر الانساني :

لاثثثثثد احتثثثثث  بكضثثثثثك  اافيثثثثث)ا اثييثثثثثو بتي ثثثثثز  مثثثثثل صثثثثث)ريي ال  ثثثثثذ ارلسثثثثث)ل  بنثثثثثك الاثثثثثدة تكثثثثث)  لثثثثثكلك الىداثثثثثد بثثثثثف الن ذيثثثثث)ا اافي)ليثثثثثو    

تال بسثث يو حتثث  ت تنثث) اال)ضثثذ اذ  ااثثسئ ال ااثث و تا   ثثذت  مثثل صكضثثيح ب)ثيثثو اافيثث)ا تاافييثث  ت ىثثد  ذلثثك مثثل ص سثث رثئ لابيىثثو 

اافيثث)ا يفبثثص نى ثثسئ ااثثل ا  طاثثذ  اافيثث)ا بك ثثكد مثثل الابيىثثو االيثثو ت  ثثر االيثثو طااف)بثثد س تالثثبى  ارخثثذ الثثد اةثثل ا  اافيثث)ا 

انثثثدب) ات )اثث  بثثث  الابيىثثو ات اتى)بثثث  بثث  الىيثثث  ال  ثثو بيثثث) وكيثثث ه  يثث و ذاصيثثثو ك)بنثثو مثثثل  بيىثثو ارلسثثث)  ن سثثه  و)لإلسثث) بثثذصبا 

اثث دس ااثثل ااعلثث)ر  اللزاثثو اافي)ليثثو ال )بنثثو مثثل ن سثثه ... ااثثل  )نثثت ذلثثك ذثثثت يذيثثه ث)لثثا ااثثل ا  اافيثث)ا احقثث  نعي ثثو الىا ثثو وثث   

 (Abdul Raouf Barjawi, 1981)تب) احيا وه بف اكاب  ويئيوس .  ارلس)  ن سه

ااثثل ارلسثثث)  ككنثثه ال ثثث)مف لاثثد  ثثث  ارحسثث)س و)افيثثث)ا طيثث و بثثثف القثث )ا الى)بثثثو التثثو ايتثثث)  ب ثث) الدلثثثذ يهثثو ثبثثثو ن طاثثل ت ثثث س      

الكحيثثد الثثثكس ايتبثثك الاثثثدر  اةثثثل ارحسثث)س و)افيثثث)ا تصكت ثثه ككنثثثه الاييثثثو ا اباثثو الىبيثثث) تي لثثأ مثثثل ن كاثثثن) مثثل كثثث  ال ثثو تذلثثثك بثثثف 

لم ثثر  مثثل تا ثث  االيثث)  تاللثثاو ارلسثث)  اليكبيثثو لتأبثث  الابيىثثو تنثثذ  ا  ارحسثث)س و)افيثث)ا تصكت ثثه ر اتك ثث   لألثثي)لخثثاا ر يعنثث) 

ابيثثه  انثثد حثثدتد اثث)لئ ا ثث)د  وثث  اتىثثدات ااثثل اثث)لئ ال  ثثذ تال ثثف تثثثك يثثدد درااثثعن) ثثثكت تبثثف ثنثث) كثث)  اافيثث)ا تايبيثثو صكت ثثه تاال ثثئ

بي) حدا و)افي)لي   ا  افتب كا مل ااا)ل ب سكة بحدد للفي)ا ييثثخ ئ بثثف ت ثثدت مثثل اثث)لئ ال ثثف تبثثخ ئ بثثف  خ)ضى) اال ارال بفتب وس . 

ت ثثثدت مثثثل الابيىثثثو تاخثثثذت  ت ثثثدتت ب سثثثدا مثثثل اثثث)لئ ا مثثث  تثثثثكا ارخثثثتاد تالتبثثث)اف حيثثث)ا بكضثثثك  اافيثثث)ا اةثثثل ار )اثثثه ااثثثل ابثثثذيف 

بفتب ثثث   ا ارتا اثثثدة ت ثثثكد بىيثثث)ر ث)وثثثت تد يثثثه ابىثثثو للفيثثث)ا يسثثثتاي  ثثثثكا ا ىيثثث)ر ا  اثثثذبا  ييثثث  ارذتاا بىثثث) ا ابثثث) اربثثثذ المثثث)ل  

طاخثثتاد ا ثثدرك)ا الىابيثثو تاا يثث)ا لثثد  اريثثذاد ياثثد يسثثتكات ا تثثكتا  خثثئ الىيثث  ال  ثثو ااثثعيى)و) كثث)با ااقثثذ انثثه بتثثكتا اخثثذ 

ي ثث  صثث ص اييثث  ااثثل طصثثكتا اافييثث  الثثكس اعن)اثثت بثث  بىتاداصثثه تبدرك)صثثه تثثثكا بثث) ا لثثدت نىثث  ا   ثثذيف  . بكضثثك  تاحثثدس  حيثث)ا

 (Hegel, 1980)اد ارذتاا اال ب) ر ب )اوس . طثي  س و)اتىي)له بىي)را للفي)ا تذلك رخت 

  الجمال في الفلسفة :

وثث   بثثذحبت   بثثف التاثثكر مثثل ال  ثثذ ال بسثث   اافيثث)ال اذ انثثه ط ىثث  ا ىذيثثو بسثثعند  اةثثل الىاثث  نىيثثدا كثث)  طاثثاذادس حثثدا ي)يثثا     

ذ انثثه اثثذ  ا  ل ثث  لثثذ  بيىثثو ات اف ا يكا ال ذداثثو تارثثثكال ليثث) ب ثثز وثث   بكضثثكا)ا الىاثث  تاالثثح ... ي)لىاثث  ابحثثا اثثف ا )ثيثث)ا ا

 (Nouf Samir, 1979)اض الملسكاو تةىبر ان) و)الدس . ثيو ا ل س) الىا  ترال اراذ ب)

لاثثد ربثثا ثثثكا ال يبسثثكد يبسثث ته اافي)ليثثو وثث)لن   تاا  ثثر تارخثثاا االييثثد  تذلثثذ طا  ال ثثف اافييثث  ثثثك ال ثثف الثثكس احاثثه ن ىثث)     

اس ربا اافي)ا و)ل )او ات الىبو التو ت د بف ا بس) ليثث) الثثد ا  اافييثث  احيثث   ثثدرا بثثف ال )ميثثو ارخا يثثو خقكيثث)   للإلس) خباي)  
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اندب) اذصا  اال ا)لئ طالقكرس تثك ا)لئ ر ا    تر ات  ر تثك ا ال تخ)لد تيثثدرر و)لىاثث  نىيثثدا اثثف االثثكاس التثثو ص ثثك   )وبثثو لبت  ثثر 

لسثثكا كثث)  لثثداد الثثذي  رص )ثثث)ا ال ااثث و الثثكاف اثثباكت طالسثث ا)مي  س تالثثكاف رباثثكا اافيثث)ا و)ل لثثك  ت  تال ن)ل ررصب) س) و) )د  .

تالبثثك  االسثثيو ا   تثثو ليثث) الثثد اافيثث)ا االاياثث  ثثثك  يثث)ا الثثذت   اافثثكثذ  تلثث ح اافيثث)ا ال ثث)ثذس اس اافيثث)ا الثثكس اثثتئ ادرالثثه 

 (Amira Hilmi Matar)ذيه االكاس و  اف  ذيه الىا س . اف  

ثيثثثو اافييثثث  نيكذ ثثث) بم)ليثثث) بقثثثدرت   ثثثر ا ابثثثه ي)افييثثث  ر ان قثثث  اثثثف اا  ثثثر ك الى ثثثح لثثثد  ايا ثثثك  حثثث   تضثثث   )  ثثثر ا  ذلثثث     

ارتاثثثل ااثثثي)ث) طاثثث)لئ ا مثثث س تثثثثك اثثث)لئ اثثث)ة خ)لثثثد ا اثثثل اتقثثث  و ثثث  يثثث )ا ا ابثثثه خثثث)رص ا ثثث)ر  للألثثثي)لتصثثثذات  ثثثد تضثثث  ثثثثات بذاصثثثت 

اللبثثث)  تا  ثثث)  ا ابثثث) الم)نيثثثو يهثثثو طاثثث)لئ االثثثحس تييمثثث   ثثث  الىثثث)لئ ارتا ات ثثثثك يثثث)در اثثثف الىثثث)لئ ارتا تةلثثث   اثثث)لئ ال ثثثف ا ذصبثثثو 

الم)لمثثثو لثثثد   ايا ثثثك   يسثثثك  ثثث  ال ثثث  تلىيثثثدا اثثثف االاياثثثو السثثث)بيو وياثثثدار بثثثذص   تذلثثثك ككنثثثه نثثث)ص  اثثثف  ذامثثثل تاكا ثثث  دنيكيثثثو 

تالتثثو ر صاثثك  اررصاثث)ل ااثثل اثث)لئ ا مثث  ... اس ا  ال ثثف لثثد  ايا ثثك  طبحثث  خيثث)ا احثث)ك  اثث)لئ االثثح الثثكس ثثثك ارخثثذ وثثدترت بح)ليثث) 

بثثف ثنثث) ن ثثد ا  ايا ثثك  ااثثاا االثثكاس ت ثثدرم ) اةثثل ادرار االاثث)مه ال )مبثثو و)اتب)رثثث)  لميثثو تاافللثث  ر اثثدرر ال ثث  لىثث)لئ ا مثث  . 

 بق رت يس ر نحك اللتااس .  ترا  ... لكا الد اةل ا  اافي)ا االسيو ثك  ي)ا ب

ثيثثو اافييثث  تثثل صأليثثد اةثثل  ييثثو اافييثث  بثثف بن ثثكر يسثثئ اخا ثثل ي)افييثث  ثثثك اا  ثثر تثثثكا الثثذاس بسثثت  ا  ي ثثذ  ايا ثثك  اثثف ب)    

ا تمثثثل ثثثثكا اافيثث)ا اثثثذ  طاراثثاكس طا  اافيثثث)ا ر افثثثذص بثثف ناثثث)ا ارلسثثث)   وثث)لأخاابثثف يبسثثث و ااثثت)ذت اثثثاذاد الثثثكس ربثثا اافيثثث)ا 

 Rawia Abdel)افيثث)ا ذاصثثه بك ثثكد مثثل ارلسثث) س . يسثثك نيثثكذص وثث) ف مثثل الىاثث  الدلثثذس ر اي ثثف البحثثا انثثه خثث)رص الثثن ح ليثث) ا  ا

Moneim Abbas, 1987) 

   مال في الفكر الفلسفي الاس:مي :الج

تلك انتابن) اال ب سكة اافي)ا مل ال  ثثذ ال بسثث   اراثثاب  ن ثثد اب ثثئ ايثث)دتا بثثف يبسثث و اليكنثث)  تبثث)لكا و)لثثكاا ااثثل اراثثاك ال ثثر بثثف    

ثثس طيلدد اةل ااتفداة االكاس مثثل العسثث)ا ا ىثث)رد بثثف ا ثث  الكيثثكا  339 – 259طاكات تايكت و) ىبئ ارتا . تنذ  ا  ال )رال  

اةثثثل ااثثثل القثثثكر ال بيثثثو . اةثثثل الثثثذ ئ بثثثف ا  ثثثثكا ارنتاثثث)ا ر اثثثتئ و ىثثث  ارلسثثث)  ن سثثثه وثثث  بذثثثثك  و ىثثث  الىاثثث  ال ىثثث)ا تالثثثكس ثثثثك ا

 (Kamel Fouad and others)بذصبو بف الىا  ارلس)ل س . 

حثثث)ا ا ك ثثثكد الابثثثيح  بيحثثث) تبثثثف حثثث)ا تنثثذ  ا  االثثثح طاثثثدرر بثثثف حثثث)ا ا ك ثثثكد المفتيثثث  ب تيىثثث) تبثثثف حثثث)ا ا ت ثثثذا بت ذ ثثث) تبثثثف     

 (Abu Nasr Al-Farabi)د اافيي   ييا تلكلك ا)مذث)س . ا ك ك 

تب ثثثثثكا يثثثثث)  طادرار اافيثثثثث)ا ارلهثثثثثو لثثثثث ح بثثثثثف ال سثثثثث ر ار و)لايثثثثث)س اةثثثثثل بثثثثث) نثثثثثدرر نحثثثثثف بثثثثثف  يثثثثث)را الثثثثثدني) تذلثثثثثك وثثثثثمات بذاحثثثثث      

تالىثث   طارحس)س ا التفي  ا الىبئ الىاةلس لي) ا  اثثذترن) و)افييثث  ثثثك اثثذتر ن مثثل الك ثثت ذاصثثه ي )نثثت ايبيثثو احت ثث)  اافيثث)ا 

ييه تارندب)ص مل وحثثذت ايبيثثو بلثثترلو وثث   ارلسثث)  تن طاثثل ت ثث س ... ل ثثف ال سثثبو وثث   لثثىكرن) و)افيثث)ا تادرار ن لثثه لسثثبو ال سثثذ 

 (Shalq Ali, 1982)ي)ا ات كبه تبنه ا ي  اافي)اس . اال الى يئ تالملدتد اال الكس ر اعن)تل ات صحدت حدتد تثك  ي)ا ااف

تب ثثكا نثثذ  ا  ال ثث)رال  ا سثثذ صاذبثث) رراثثاك  ثث)ل ح ار انثثه يىثثد اايثث)ا ال ثثف بت ك ثثو اةثثل الابيىثثو ات ا  القثثكر صت ثثكا اةثثل ا ثث)د      

االسثثيو تيثثكر الىثث)لئ اا ثث)رلل ا ناكلثثو ااثثل الثثكثف اثثف  ذيثثه االثثكاس  و)لأثثث)رت ثثد الثثد اةثثل الم يبثثو يهثثو السبثثو ارلسيثثو التثثو صحثثت   

تيثثكا كثث  ذلثثك لسثث) الاثثدر  اةثثل اروت ثث)ر تاا يثث)ا ا بثثد  ليثث) يسثثيع ) ابثثئ الثثن ح االثثداا تالثثكس ص ثثت  انثثه ارحثثاة تالثثذ   تب)لك ثثثت 

ن سثثه لثثه الاثثدر  اةثثل المل)كثث)  تالتابيثثد تااثثتىداد لب ثثر لان ىثث)ا تالتثثأث ر ... يهثثو صحثث)ك  الاثثك  االسثثيو تبثثكلك نثثذ  ا  ال ثث)رال  ا لثثد 

 د  االثثثكاس تتثثل الاثثك  الب) نيثثثوسذلثثك واكلثثه طتثثل الاثثثك  التثثو اح ثث  ارلسثثث)  بثث) راثثيه مثثثل ن ثثح الملسكاثث)ا نىثثد  يبة ثثث) بثثف بلثث)ث

(Haider Najm Abdul) 

ت يثث)ا القثثكر  –ثثثثس ياثثد يثثذا وثث   نثثكا   بثثف اافيثث)ا تثيثث)  يثث)ا القثثكر  ال ثث)ثذ  ا درلثثو نىثث   الثثذاس  505 – 450ابثث) ال لااثثل ط    

بثثثف  يثثث)ا القثثثكر  نىثثث   الثثثذاس ليثثث)  ا درلثثثو و)لىاثثث  اا ثثثئالب) نيثثثو ا درلثثثو وثثث   الابثثثت تنثثثكر البقثثث ر  . تالثثثد اةثثثل ا   يثثث)ا ا ىثثث)ل  

ذلثثذ طا   يثث)ا القثثكر  الب) نيثثو بثثدرر بثثف  بثث  اربثث)ا الابثثكا تال ثث)را وثث   اافيثث)ل   لب ثثر وثث  ر اي ثثف با)رنتثثه تبا)يسثثته ا تانثثدب) 

 تخ)يو االح ا درر ر صاتقذ اةل ارلس)  .  للألي)لصعن)تا اافي)ا لد  ال لاال نذات اتحاه نىد بىذيو تادرار  

و ثث  بثث) مثثل ادرالثثه لثثك  تلثثكاذ  وثثلاااةي) درك)ا صناسئ اال ب) اكايه  ب  ا ثثدرر تببثثك  ااثثل بثث) ان)ييثثه تينثث)حذت تي  ثثه تااثثل بثث) اثث ثذ ييثثه       

 (Abu Rayyan Muhammad Ali)دراله الئ يسك بب كض اند ا دررس.  تراحو . يسك بحبكا اند ا درر ا تب) مل ا
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ط      التكحيدس  حي)   اوك  لاي)س    311  –  214تيذ   بى    بىي)ر  اةل  يىتيد  ر  يسك  ا  ا تبا   بف  ب   اتئ  اافي)ا  صاداذ  ا   ثثس 

مل ا  صاداذ ارلس)  للفي)ا    تيعس)لا  ا   اافي)ا السدت  . تل ح بف احسف االسف تي يت    ادتداالتكحيدس اف  بف ا بح الابح 

اف   اال ا)بب   اا)اي   طارتا تثك ااتداا بلاص ا تكتا يا ات  ر اال  ا  اافي)ا تصكت ه    –بس كيه اةل ثكا الس اا واكله  

ثكاف   ا   اةل  السيئ)ا  تا)مذ  تالبك   الل    مل  نى   اال  نى س)  الءيول  اا )ل  صن)ات  يسك  الم)ل   اب)  تالل)ذ  ا تاذد  ال ذيت 

ت  تالقكر  تارل )ا  ي)لسيكال  ا لائ )  مل  يي   ا تيى)   ر  مل  الى)بب    اافي)ا  صذ   ا   يا  ستاي   تاحد  وك ت  ص تي   ر  ا لاص 

صي)به ... لي) الد اةل ا  الكثئ   ر  )در اةل ا  ا ي  لذتد اافي)ا تالتو  ففل الابيىو اةل  يىس) تلسكا ي)  ادرار اافي)ا  

ادراك) ك)با يىد بف اربكر القىبو . تالد لكلك اةل ا  الكثئ ص)ن  لللح تا  االح ص)ن  لبيلاص اثذ بف اث)ر الابيىو تل   ص ك   

و   ارحلبو تارا )ل ارخذ  ا ت  صذليت بن)ات بىتدا  .  القكر   ييبو ر ود بف  السيئو تالل   تالبك س   ,Bahnassi)كنو بف 

Afif, Aesthetics according to Abu Hayyan al-Tawhidi, Issues in Art, Art Series 18, 1972) 

اذ  الب)حا ا  اافي)ا اند التكحيدس ا ذس مل ب يكاو  نكاا تبثثف اثثثئ ثثثكت الانثثكاا الثثداف تارخثثاا تالتثثو صثث دس ااثثل ارايثث)        

و)ا )له ... تحيا ااكدنثث) اافيثث)ا الابيفثثل ااثثل اا ثث)له ا بثثد  لثثكا اةثثل اافيثث)ا ال  ثثو ا  ااكدنثث) ااثثل الاذيثثه ن سثثه لثثكا ااثثذر التكحيثثدس 

ا  ارخ ثثر مثثل ايثث  اتضثث)اه ر صثث دس ااثثل صكحيثثد اا ثث)له طاثثبح)نه ت ىثث)الس تبثثكلك صاسثثئ ا ذاحثث  اروداايثثو ااثثل طبذحبثثو التقثثكر ارلهثثو 

تبذحبثثو التقثثكيذ التىبيييثثو تالتثثو صت سثثد يع ثث) التقثثكراا االداثثيو  ا قثثيئتتل ا ذحبو التثثو صتكضثثح يع ثث) حثثدتد الت ةثثل ارلهثثو انثثد 

 (Bahnassi, Afif, Aesthetics of Arab Art, Kuwait, 1979) انو مل ا ادر  اةل التقكيذس . تصتكضح يع ) حدتد البرااو تال 

 

 لجمال في الفكر الفلسفي الحديث :  ا

ا اد ب سثثكة اافيثث)ا تاافييثث  تانثثدب) ص تاثث  ااثثل اافيثث)ا مثثل ال  ثثذ ال بسثث   االثثداا ياثثد لثثسدا الىقثثكر االدامثثو    ثثرا مثثل الذ يثثو     

ل ثثك  ثثثثكا ال  ثثثذ صحثثثذر بثثثف  يثثكد الاثثثيئ الىبيثثث) ا اباثثثو . تالتثثثو ك)نثثت صتي)اثثثي  بثثثف ا تراب ثثث) بثثثف اثث)لئ ا مثثث  تاالاثثث)مه ا اباثثثو ... تك)نثثثت 

اثثدب) مثثل الت ي ثثر الثثكس حثثدت مثثل ب سثثكة اافيثث)ا ب يكاثثو الاذتحثث)ا ذاا ارثثثذ ال )اثث  مثثل ح ثثكر بمثث  ثثثكت اري ثث)ر تكثث)  لاذتحثث)ا 

طدا ثث)راس صثثأث ر تاضثثح مثثل ثثثكا المفثث)ا تالتثثو الثثدا اةثثل طيثثبو اافيثث)ا وثث)لىكا   تالك ثثدا  ت ثثدر  الثثكاا اةثثل صاثثداذ اال ثثئ اافيثث)ال 

تالتثثثثثو انة ثثثثثت ااثثثثثل لسثثثثثديو اافيثثثثث)ا تان ثثثثث)ر ا ىي)ريثثثثثو تصثثثثثذ يح الثثثثثكتا ت ىبثثثثثه بمثثثثث)ر للفي)ليثثثثثو تارصب) ثثثثثه و)لملسكاثثثثث)ا البيئيثثثثثو تا  ثثثثثثكا 

ارحسثثث)س ر ا ثثثت  اوثثثداا)  ي)ليثثث) اثثث)ال الاثثثيئ وثثث  ا ثثثت  بثثث ثذاا انيثثثو بسثثثت يد  تااتيثثث)د الىيبيثثثو الىابيثثثو ا ذصباثثثو و)لتحبيثثث  تاردرار 

 ا ابه تالتىب ر اف ص بي)صهس .   تالتو بف ل)ب ) ال ل  اف االا)مه اا )لقو مل ا كاد تارل )ا تالتو بف ل)ب ) ادرار

ااثثثل  )نثثثت ذلثثثك نثثثذ  ا  اافيثثث)ا انثثثد ثي ثثث  ثثثثك ح ثثثكر تصكييثثثه ا ابثثثه مثثثل االسثثثيو تال ثثث)ثذ تالثثثذت  ا ابثثثه ثثثثك صذليثثثت نثثث)ص  اثثثف       

بثثثف الثثثكا  الثثثكتل الدلثثثذس ت )اثثثو الثثثذت  ادرار ا ابثثثه صنثثث) ص انقثثثذيف ثيثثث) الثثثذت  الثثثكا   تالثثثذت  ا كضثثثكتل . تا  الثثثذت  ا ابثثثه لثثثك  

تالتىب ثثثر اثثثف ص بي)صثثثه يثثث)درار ا ابثثثه ر اثثثتئ ار وكحثثثد  الثثثذت  الثثثكا   تا كضثثثكتل . تةىتاثثثد ثي ثثث  طا  كثثث  بثثث) مثثثل الك ثثثكد بثثثف  ثثثكاثذ 

 بيىيو ات ب)داو ات ن ثثئ السثث)نيو ات ي ذيثثو تثثل مثثل الخ )اثثو ب سثثذ بثثف ب ثث)ثذ الثثذت  ا ابثثه ت ثث)نك  ثثثكت ال ثثكاثذ ثثثك اافثثدا ا تتاثثيبو 

مثثل الثثكتل اس ب سثثذ ان ةثثل ال  ثثثذ  مثثل الثثكتل الملسثثكس تا  الن ثثذ  ااثثثل ال  ثثذ مثثل ذام ثث) ا ثثك  االثثثه ا اذ  ي)افيثث)ا ثثثك ا  سثثذ االسثثثيو 

يثثثو تيذص ثثث  وثثثه ااثثثل لب  ثثثذ  . ابثثث) و)ل سثثثبو ااثثثل ال ثثثف ي رص ثثث  و)ل )منثثث)ا الابيىيثثثو تاالسثثثيو ااثثثل بسثثثتك  بمثثث)ال يثثث)ل ف اثثثذد الثثثكا فل ااثثثل ا م)ل 

 الذتب)لسيوس . 

  ثالثا : جمالية الشكل في العمل التصميمي :

ا  بى ثث  اافيثث)ا طلاييثثو صانيثثو مثثل التقثثييئ يىتيثثد اا)اثث) اةثثل اخثثذ ا سثثت داا التانيثثو ا ت لثثي  ابسثثو  داثثد  بثثف اا )بثث)ا       

تا ثثثكاد تاردتاا تااثثث)ليت الىيثثث  تارنتثثث)ص ا تا  اثثثدة ااتيثثث)د اخثثثذ التانيثثث)ا مثثثل التقثثثييئ يى ثثثو اثثثدة ار سثثث)ا بثثث  ارلثثثترا )ا التثثثو 

ا ليثث) و)اثثتا)او  (Moataz Anad Ghazwan, 2017)الم تب ثثو تااا)ا)م ثث) ا عسثث)راوس يذضثثة ) التانيثثو اافداثثد  اةثثل  كانثثت االيثث)  

ا قثثثيئ ا  يىبثثثر اثثثف  ي)ليثثثو التقثثثييئ بثثثف خثثثاا الىن)يثثثذ الت بك ذاييثثثو مثثثل التقثثثييئ ك)لقثثثكر  تاح )بسثثث) الم تب ثثثو مثثثل التقثثثييئ ا 

تال ت)وثث)ا تالذاثثثكة ا تالىنثثث)تيف ت  رثثثث) ا طتصثثثذصبا صبثثثك الىن)يثثثذ الت بك ذاييثثثو مثثثل صك ةىسثثث) داخثثث  التقثثثييئ اةثثثل تيثثثه ببثثث)د  تااثثثح 

 سسئ مل ويثث)  اافي)ليثثو مثثل التقثثييئ تتثثل التن)اثثت ا تالتثثكا   ا تارلسثثف)ة ا تالتبثث)اف ا تارااثث)  تالكحثثد  ا ي)لقثثكر  ا ب ثثل ا  صأخثثك 

لثثث   القثثث حو بثثثف حيثثثا بسثثث)حة ) البي ثثث)ل تا  تكبثثثو تكثثث  الذاثثثكب)ا تالىن)يثثثذ الت بك ذاييثثثو  تاافذايي يثثثو ارخثثثذ  بيثثث) يسثثثسئ مثثثل 
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ان كاا الى   نحك ا ذلل البقثثذس تصعنثث)يح اةثثل احتالثثه القثثكر تالنقثثكا تالىنثث)تيف التثثو صم ثثر ا تباثث  تصحاثثه الاييثثو ارصقثث)ليو . 

ت ىد الاييثثو ارصقثث)ليو بثثف اثثثئ ال )اثث)ا ات ارثثثداد التثثو ابحثثا اخ ثث) التقثثييئ تةسثث ر و  ذصثثه لتحاياسثث) . ت سثثسئ الاييثثو ارصقثث)ليو 

ا  سثثثذ تص تهثثثو و)رص ثثث)  بسثثثتك   ثثثكد  ت ي ثثثو اافثثثكثذ . تثثثثكا يى ثثثو ا  احاثثثه ا قثثثيئ دترت ارصقثثث)ال بثثث   ثثثيئ  يثثث)ا  وأثثثث)ر لبتقثثثييئ 

التيثثث)ا القثثثكر  الخ )ميثثثو لبتقثثثييئ مثثثل ذثثثثف ا تباثثث  . تصثثثلداد  لأ ثثث  ا تباثثث  و ثثث  الكاثثث)م  تاةثثثل بثثثد   بثثثف تبذاحثثث  الذاثثث)لو البقثثثذيو . 

  داد صحايه الاييو ارصق)ليوس . الاييو الن ىيو تالتداتليو كبي) ا

 

 الشكل في العمل التصميمي :

يىثثد اللثث   احثثد ان)يثثذ الب ثثو ا ذميثثو ا تي ثثك  التقثثييئ طوقثثكر  اا)اثثيو صذص ثثت لم تبثث  ارلثث )ا ا تنكاثثو ا مثثل اللثث   تاا فثثئ      

ترا ال ثثثر اثييثثثو مثثثل ص ثثثكيف تالبثثثك  تا بيثثثح تالاييثثثو ا تكثثث  ثثثثكت الىن)يثثثذ بسيثثثو تل ثثثف اللثثث   ثثثثك الىنقثثثذ اراثثث)س ا تاا ثثثا ابىثثثت د

ار بحقثثبو ص يثث  الىن)يثثذ البن)ميثثو  بثث) ثثثكا ي)لل   مثثل الىيثث  التقثثييىو ط (Muhammad Ali Alwan and others, 2011)الل  س 

التثثثو  لثثثترر يييثثث) ويخ ثثث) لت ءثثثيئ لسثثثا) وقثثثذي) اي ثثثف ا  اعسثثثبيه ا تباثثث  ا تا  بثثث) ا ثثثذس مثثثل اللثثث   ثثثثك صن ثثثيئ بثثثف الىا ثثث)ا ا تحااثثثو 

-Abbas Jassim Hamoud Al))ة تالىيثث  التقثثييىو نلثث   خثث)اس . لبتي)اثثك بثثف خثثاا الكحثثداا ا  كنثثو لبىيثث  ال  ثثو نلثث   اثث 

Rubaie, 1999) 

بثثثثف السثثثثذتر الثثثثداخةل لثثثثكلك  ىتبثثثثر اافي)ليثثثثو تثثثثل طالاييثثثثو االسثثثثيو التثثثثو صينحسثثثث) ذاصيثثثثو ا قثثثثيئ ااثثثثل بىثثثث)لئ ارلثثثثي)ل ا تصيثثثثنح نكاثثثث)      

التثثو  ىاثث   ييثثو لبثثكاا ا ك ثثكد  انثثد ال ثثذد ا ا  اال) ثثو ااثثل ادرار اافيثث)ا  السثثي كلك يوتاراثثتيت)  ا وكااثثاو الاثثدراا االسثثيو 

مثثل التقثثييئ بسيثثثو مثثل الثثثدائ االسثثيو ا ك ثثثه نحثثك ا تباثثث  ا ل سثثتاي  ادرار ي ثثثذ  التقثثييئ تذلثثثك بثثف خثثثاا ااتح ثث)راصه السثثث)واو 

يثثو بثثف  )ذويثثو بب تثثو وي)  ى سه ا م راا ا ذميو بف الثث )ا اةثثل بدرك)صثثه ارنيثثو تبيثث) ص سثثذت التقثث)بيئ بثثف صي ثثز وثث   ثثثكت ا م ثثراا ا ذم 

 (Khalif Mahmoud Al-Jabouri, 2012)لانعب)تس . 

يىتيثثد ب سثثكة التقثثييئ وقثثكر  ا)بثثو تصقثثييئ ا بقثثه البيئثثو وقثثكر  خ)يثثو اةثثل الىا ثث)ا اللثث بيو التثثو صتثثر ئ ي ثثذ  ا قثثيئ ا       

ت د صأثذ التقييئ مل  ذياو الت   ر بف حيا الىا )ا اال ال ى  التقييىو ذلك ر  طالن ثث)ة ارلسثث)ل  ثثثك ااثث)س التاثثكر ال  ثثذس 

ا لكلك ناح  ا  اردرار لد  ا تبا  يىتيد اةثثل الن ثث)ة الثثكس احااثثه ا قثثيئ مثثل بى)افثثو الكحثثد  ت بيىثثو ا  ثثيك  تالذاثث)لو التثثو 

ان)يثثذ اثثذاد ااقثث)لس) تيثثه ونثث)ل بنااثث  لبىا ثث)ا ا تداخبثثو وثث   التقثثييئ تصن ثثيئ القثثكر اللثث بيو ا تبنثث)لا اةثثل ذلثثك ن ثثد ا  ثنثث)ر 

ب كنو لبىي  التقييىو تتل الىن)يثثذ اللثث بيو التثثو  ىتيثثد اةثثل ارنىثث)د تالتن)اثثت تص ثثك  ذاا صثثأث ر بب)لثثذ اةثثل االثثكاس ا الىن)يثثذ 

ل ثثث  احاثثثه  التىب راثثثو الىابيثثثو التثثثو  ىتيثثثد اةثثثل الىن)يثثثذ اللثثث بيو ا تاا ثثث) انقثثثذ االثثثدس الثثثكس يلثثثترر مثثثل ونثثث)ل ارلثثث )ا تصن ييسثثث)

 (Naeem Abbas, 2011)الك ي و التىب راوس .  

 

لثثكلك ناحثثث  ا  ال ثثث  مثثثل التقثثثييئ يىتيثثثد اةثثثل ار ثثثلال التثثثو صثثثذصبا بثثث  نى ثثثس) يثثثا اي ثثثف ا  نحثثثدد  ثثثلل بثثثف التقثثثييئ ار وك ثثثكد      

ا لال ب يبو له مل ي )م ) تاثذث) تثكت الىا )ا صذصبا ويثث) ثثثك خ)ر سثث) ا تب ثثكا ا ثثك  اافثثلل الثثداخ  مثثل التقثثييئ ثثثك اراثث)س ارتا 

مثثثل ونثثث)ل ارلثثث )ا تصك ةىسثثث) تيثثثه ا سثثث)حو الملثثثدد  لبتقثثثييئ ككحثثثد  ون)ميثثثو طيتثثثتئ الكحثثثد  مثثثل ونثثث)ل الىا ثثث)ا اةثثثل تيثثثه اا)اثثث   ثيثثث) 

اا ثثو ا ثثثلال التقثثييئ وبى ثثثس) الثثبى  تاا ثثثو كثث   ثثثلل بخ ثث) و)ل ثثث س ا تثثثكت يىتبثثثر الثثد انثثثكا   ثثك  التي)اثثثك وثث   ار ثثثلال تالن ثثث)ة 

 ال ةل لتحايه السدد بف التقييئ تيه ون)ل بذل  يس)اد اةل يسئ اررصب)د و   الىا )ا الل بيو لبتقييئ .

 

 الوظائف الجمالية للشكل :

 ا  الك )م  اافي)ليو لبل   مل الىي  التقييىو ثات تتل طلي) يىذضس)  اتكلنت ز س :

 .لىي  تاضل) ب سكب) بكحدا مل ن ذتتيك ه انعب)ثه مل اص )ت بى   ا وحيا ا ك  ا  الل   ا با ادرار ا ل)ثد تيذلدت ا ط -1

  يية ) االسيو تالتىب راو ت ي)دم ) .الل   اذصت ان)يذ الىي  اةل نحك بف ل)نه اوذا   -2

 (Jerome Stolinitz, 1970)ه مل ذاصه  ييو  ي)ليو ك)بنوس . التن يئ الل ةل ل  -3
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تليحاه التقييئ ت ي ته التو ا دي ) تر ا اد  ييته كك كد طا ت ا  يىتيد اةل اا ثثو بتكا نثثو وثث   الاييثثو اافي)ليثثو لبتقثثييئ      

ا)اثثثثثثيو ا  اللثثثثثث   اعبثثثثثث  تالاييثثثثثثو الك ي يثثثثثثو ا اس ا  اافيثثثثثث)ا مثثثثثثل التقثثثثثثييئ بابثثثثثثكا بثثثثثثف خثثثثثثاا بن ىتثثثثثثه تي)مدصثثثثثثه تيثثثثثثه ا ى)دلثثثثثثو ار 

 (Ayad Abdullah, 2008)  الك ي وس

 

 المبحث الثاني : اهمية الجمال في الملصق البيئي :

 اولا : العنالار الجمالية في الملصق البيئي :

يىثثد ا بقثثه بثثف اثثثئ الكاثث)م  ارصقثث)ليو التثثو صثث دس ثثثدي) ي ذيثث) تاا)مثثدا) تاي)اثثي) اثثف اررلثث)د تالتك يثثه ت  رثثث) اثثذاد وثثه الترل ثثز     

  ثثر بت ثث)لح اثثتئ اثثف  ذياثثه صاثثدائ اةثثل ا ىثث)ل  بثثف خثثاا ان)يثثذ ا بقثثه تبن تثثه ا تةىثثد ا بقثثه تاثثيبو اصقثث)ليو صت ثثه ااثثل  يسثثكر 

ا  لأ بثثها  ثثيك  الثثكس اتيمثث  و) ىثث)ل  تالثثدررا تالذاثثكة تاا اثثكد تارلثثكا  تبايثثو الىن)يثثذ ارخثثذ  لتحايثثه ال ثثذض الثثكس ت ثثد 

ا ك  بتكاياثث) مثثل اللثث   تا ى ثث  ا يسثثك بابثثك  اقثثيئ بثثف ا ثث  اس ا  اثييو ا بقه تبىن)ت ا يف مل ي ذصه ارا)ايو ا اس ويى   ا  

بب)لثثذ اةثثل ا تثثكاا الن ثثذ تارنعبثث)ت تل ثث   صثثأث را  ا سيه ا تبا  بف ن ذ  اثثذةىو ا يثث  بثث ثذاا وقثثذيو بذلثثل  بفتقثثذ  تل خ ثث) ذاا 

يسثثك تاثثثيبو   ا ثثك  ذلثثك ا ب ثثثل ا  احثثت   ا بقثثه و)لكضثثثك  تالتي ثثز تالتىب ثثر اثثثف ال  ثثذ  وت ثثثكيف بدسثثا تب مثث  مثثثل كثث   ثثلل بنثثثه ا 

ليثث) يىبثثر ا بقثثه اثثف ي ثثذ  ات بكضثثك  بثثف تاثث)م  ارصقثث)ا ا ذميثثو ا سيثثو التثثو اي ثثف بثثف خالسثث) ناثث  اري ثث)ر تا ىبكبثث)ا ااثثل ا تباثث  ا 

بى   و)لقكر  تالذاكة تال بي)ا يب   ببقه اثدايه تت )م ثثه تانكااثثه طالبيئيثثو تار تي)ايثثو تالما)ييثثوس يسثثك طاتحثثذر ضثثيف اي ثث)ر 

  وثث   ب زصيثثه تاضلو صاترا بف اا بر  الى)بو لبيبتا  تبدخذاصه الما)ييو اللثثىبيو بخ ثث) تا ى)يثثذ  تبياثثدار بثث) ا ثثك   ثث)درا اةثثل اافيثث 

  . (Diaa Al-Azzawi, 1974)ال نيو تالك ي يوس  

 ومن اهم العنالار الجمالية التي يتميز بها الملصق البيئي هي :

افية :  -1  الرسوم والصور الفوتوغر

ي ثثثثذ  ذاا ثثثثثدد تاضثثثثح  لإ سثثثث)ر ىثثثثد التفاياثثثث)ا تاثثثثيبو بىبثثثثر  اثثثثف اا يثثثث)ا تاري ثثثث)ر ا اس ويى ثثثث  اب ثثثث) طصيمثثثث  ااف)نثثثثت اروثثثثداتل       

ااثثثثل ارخثثثذيف اثثثف  ذيثثثثه حذلثثثو اا اثثثثكد تدر )م ثثث) البكنيثثثثو ا  لإاقثثث)لس)تيثثثذيح اثثثدرر بثثثثف خثثثاا صذ يثثثثو ان ىثثث)را ارلسثثث)  تبلثثثث)اذت 

اك ثثث  بثثثف ا ثثث  ا سثثث)ر اي ثثث)ر حسثثثت  ثثثذا صن يثثثكث) تاراثثث)ليت ا ىتيثثثد  يع ثثث) تحسثثثت التىب ثثثر ال  ثثثو ا اقثثثكد الثثثكس  صأث رام ثثث)تصت  ثثثر 

 : (Herbert Read, 1989) داد س  

 طالذاكة الكا ىيو : تتل  سفي  ارحدات لي) تل . -

 الذاكة الذبليو : ت ستفدة راكب) ربليو لس) دررا تااح)لاا بىينو . -

 الذاكة التىب راو : ت ستفدة ب )ب   بىبر  اف اي )ر تبكاضي  بىينو . -

 الذاكة الت ذيداو : تم تئ ويى)اف)ا بىينو وأابكا ص ذيدس . -

 الذاكة التكضيحيو : تتل ر ا )  با)يد ال  ذ  . -

 .  لإ س)رث) وي سذ ات ه ب  ال  ذ س  القكر ا ى)افو بفتبرا) : تيع )  ستفدة ا ى)اف)ا الم تبراو لبقكر  -

 الخط : -2

ب )ثييثث)   ثثر بذلثث  ت  ثثر بك ثثكد يىبيثث) تل ثثف لسعلثثىذ وك ثثكد بثثف خثثاا صحداثثدت لءثثيول بثث) تبثثكلك يسثثك نااثثو يىثثد اا ثثا انقثثذا      

صتحذر ويسثث)ر اقثثبح خاثثأ بثث) تاا ثثا لثثه  ثثكا ل ثثف لثث ح اثثذض ا لثثه بك ثث  تاص ثث)ت تثثثك يلثث   حثثدتد لبيسثثتك ا تا  اا ثثا ثثثك طلثث   

اةثثثثل ااتبثثثث)ر انثثثثه انقثثثثذ بذلثثثث  تلثثثث ح بثثثثدرر ذثنيثثثث) وثثثثناا االثثثثدتد ا سثثثثتكس تبثثثثكلك يسثثثثك ايتبثثثثك الاثثثثكا تالىثثثثذض تثثثثثك وثثثثكلك نااثثثثو 

تا سنثثدس ار انثثه مثثل الك ثثت ن سثثه ثثثك ال ثثر ي)ابيثثو يسثثك  ا قيئتا  اا ا بف انسا الىن)يذ البن)ميو ا ستفدبو بف  ب  بتحذلو  

وثثثكلك ااثثث)س لت ثثثكيف الىيثثث  ال  ثثثو ر ات ثثثك  بثثثف ثثثثكت اا اثثثكد ا سثثثتاييو ياثثثا تانيثثث) ثنثثث)ر ناثثثي  اا ثثثا ا سثثثتايئ تثثثثك اا ثثثا 

تبثثثف ا نح ثثثو ت بيىتثثثه ا ذتنثثثو داميثثث) يسثثثك يى ثثثح بسثثث)رت يي ثثثك  خاثثث) بتيك ثثث) ات ا ثثثك  بنىا ثثث) اةثثثل ن سثثثه ليقثثثن  حبلتنثثث) طلكلبيثثث)س 

بذلبثثثثثثو اة بلدت ثثثثثثو  اا اثثثثثثكد ا سثثثثثثتاييو تا نحنيثثثثثثو صعلثثثثثث   اثثثثثثد  انثثثثثثكا  بثثثثثثف اا اثثثثثثكد اثثثثثثكال اك)نثثثثثثت خاك ثثثثثث) نسثثثثثثياو بن ثثثثثثذد  اة

 . (Shorouq Amer Hashim Al-Moussawi, 2005)تا) ىو تا تكا يو تا عل)و وس  ات ا نااو تا    ا   ذ   ك)ا اكد  
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 :  الشكل -3

وثثث   وقثثثثذ ا تباثثث  تالىيبيثثثو التقثثثثييييو تثثثثك انقثثثثذ ي)اثثث  يسثثثسئ مثثثثل ص ثثثكيف ا سثثثث)ح)ا تالسثثثاك  تارلثثثثكا   تثثثثك نااثثثو اررصبثثثث)د      

وثثثثث)لتابح ات ارختثثثثثثراا ات التاثثثثث)   ات التنثثثثثث)يذ تالتثثثثثو وثثثثثثدترث) تثثثثثل ارخثثثثثثذ   ىاثثثثث  تثثثثثثثئ  وثثثثثث)لأخذ  ارلثثثثث )ا ا  صتا ثثثثثثل احثثثثثداث)  تبلاب ثثثثث) 

اةثثثل   ي ثثثر  بيىثثثو تاحثثثد   ا قثثثيئارحسثثث)س و)لبىثثثد الم)لثثثا تا  اللثثث   داميثثث) يىتيثثثد  ) ثثثو بب)لثثثذ  يىةثثثل اثثثدي  ا مثثث)ا : ط ثثثد ااثثثكة 

 ت ثثثه ارلسثثث)   بثثثف ا ثثث  راثثثئ الثثث )ا بفتب ثثثو ار ثثثذاض   ىب راثثثو تدرليثثثو ت ي)ليثثثو  ر  الك ثثثه ر ات ثثثذد وأاثثثبكبيو تنعي ثثثو لبك ثثثه 

تاحثثد  وثث  ات  ثثر حسثثت التىب ثثر ال  ثثو ا اقثثكد تالثثكس اك ثث  بثثف ا بثثه تر ن سثثي  ا  الىيثث  ال  ثثو  ثثد ات ثثيف ي ثثذ   ثثد ص ثثك  بذميثثو 

و يي  ان)يذث) طان)يذ التقييئ ا ذميوس ت د ص ك  ر بذميو تحت  صقبح تل ال  ثثذ  ارا)اثثيو المفسثثد  وثثن ح الىن)يثثذ تثثثكا  ثثد 

  ثثر بن قثثئ مثثل تحثثد  ص يىسيثث) بىثث) ااكدن) اال ايبيو يسئ الل   تا  يك  البكاف ثي) انقثثذا  بتراواثث)  تي سثثذا  مثثل ح)لثثو صاحثثئ 

ي)  يك  ثك اري )ر ال )بنو التو ا ك  الل   ار )ر االثث)تس لسثث) ي ثثا اثثف ككنثثه احثثدد بثث) ثي)صثثه ي)  ثثيك  اثثدرر بثثف خثثاا لثث   

 (Mahmoud Al-Basyouni, 1980)احكيه بف ب يك س . تالل   ا عست  )  

 اللون : -4

يىثثد البثثك  بثثف اربثثكر ارا)اثثيو التثثو يىتيثثد ابع ثث) مثثل ا بقثثه  ثث) لسثث) بثثف دتر بسثثئ مثثل  ثثكا انعبثث)ت اافيسثثكر ص ثث)ت اراثثا  ا خقكيثث)    

 اند ااتفداة ارلكا  ا تب)انو طتبف اثئ ت )م  ارلكا  ب) اأ   :

 ىثثثد ارلثثثكا  اافكاوثثثو بثثثف ارلثثثكا  الاكيثثثو التثثثو  سثثث)اد اةثثثل ل ثثثت انعبثثث)ت اافيسثثثكر ا تليمثثث)ا اةثثثل ثثثثكت ارلثثثكا  ثثثثك  جااااب الانهباااا  : -أ 

البثثك  ارحيثثثذ الثثثكس يىتبثثثر بثثثف ارلثثثكا  التثثثو ص ىثثث  ارلثثثي)ل صبثثثدت ا ثثثذا بثثثف االايايثثثو ا اضثثث)يو ااثثثل ارلثثثكا  اافكاوثثثو اي ثثثف ااثثثتفداة 

 ارلكا  الدايئو بم  البرصا)ال تاري ذ .

ل ثثث  لثثثك  ثنثثث)ر بثثثدلكرا تربثثثك  بىينثثثو بت ثثثه ابع ثثث) ا بمثثث)ا ذلثثثك البثثثك  ارحيثثثذ يىتبثثثر ربثثثل المثثثكر  تالثثثدة ا تأدياااة وظاااائف رم ياااة :   -ب

 ,Mahmoud Khalif)  ارخ ثثثذ اثثثف النيثثث)ل تار دثثثث)رس . تةىبثثثر البثثثك  اراثثثكد اثثثف االثثثل  ا تاروثثثي  يىبثثثر اثثثف الناثثث)ل ا تةىبثثثر البثثثك 

2014) 

طاي ثثف لبثثك  ا  اثث ثذ اةثثل احسثث)س اافيسثثكر بمثث  البثثك  ار را ات ارخ ثثذ اثث دس ااثثل ارحسثث)س و)لذاحثثو  اضاافات تااأثيمات معينااة : -ت

ااثثثثل تالسثثثثدتل ا تالبثثثثك  ارحيثثثثذ اثثثث دس ااثثثثل ارحسثثثث)س وثثثث)لاك  تارثثثثث)ر  ا تالبثثثثك  اروثثثثي  اثثثثك ل و)لناثثثث)ل تالقثثثث )ل ا تار را ال ثثثث)صح اثثثث دس 

 ارحس)س و)لبرتد  ا ت  رث) بف الدررا البكنيو ارخذ  .

كلك ا سثث)اد  اةثثل راحثثو الىثث  س . ليىاثث  ا قثثيئ لبيبقثثه صثثأث را اثث)را تيليثثد بثثف  ي)ليثثو التقثثييئ ا تيي ثثف لثث  الراحاة والجمااال : -ث

(Jerome Stolnitz, 1981) 

طا  التثثثأث ر اةثثثل ايبيثثثو التثثثكلذ تاراثثثتدا)ل ت ىثثث  ا بقثثثه اثثثذصبا و)لأي ثثث)ر تيثثث ثذ اةثثثل ن سثثثيو اافيسثثثكر ثثثثك بثثثف  التاااريم لماااالمنت  : -ج 

 (Ayad Hussein Abdullah, 2008)دترا اا)اي) مل ايبيو التكلذس .   تا ب)ا البك  ا اثبعت الدراا)ا ا  البك  ا دس

اقعياة لىاا التصاميم :  -ح  ا ثث   ااثثتفداة ارلثثكا  مثثل ا بقثثه ب ثثز  الكا ىيثثو ي ثثا اثثف الد ثثو مثثل الىثثذض ا تي ثثي  ااثثل  اضفات الو

يكر  ا بقه  در  اةل التىب ر ال ر بف النص اراال  ا لي)  س)ثئ ارلكا  مثثل اراثثتبس)ة بثثف الابيىثثو ا يثث)لأ را لثثك  السثثي)ل تا ثث)ل 

 ا تالبرصا)ال لك  الن)ر ا تارخ ذ لك  ارصف)ر تالابيىو .

 

 ثانيا : أسس التصميم في الملصق البيئي :

ت ثثثثد لثثثث بت ثثثثثكت الا ثثثثيو ح ثثثثزا بثثثثف الدرااثثثث)ا الم تب ثثثثو مثثثثل الىقثثثثذ ت ىثثثثد بثثثثف تاثثثث)م  التن ثثثثيئ ا سيثثثثو مثثثثل الىيبيثثثث)ا التقثثثثييييو     

 االداا ا تبف اثئ اراح التو ا ب و ابع ) التقييئ تل :

 التباين : -1

طثثثثثك ارخثثثثتاد اال)يثثثثث  وثثثث   ان)يثثثثذ التقثثثثثييئ تةى ثثثثو التنثثثثثك  تييثثثثنح االيثثثث)  لبتقثثثثثييئ تي ثثثثي  التأليثثثثد اةثثثثثل الىن)يثثثثذ الم تثثثثث)ر      

 (Azzam Al-Bazzaz and others, 2001)تصي زث) اف اررضيو  ال  )ل س . تيك   التب)اف لتحذيك السيئو  

بثثف خثثاا صنثثك   اثثأ  تةىثثد التبثث)اف احثثد اثثثئ الكاثث)م  التن يييثثو مثثل الىيبيثث)ا التقثثييييو ككنثثه يى ثثو ليثث) ذلذنثث) التنثثك  تالتبثث)اف  ثثد    

ارص )ثثث)ا تارلثث )ا تهفكبسثثث) ت ييسثث) البكنيثثو بيثثث) اثث دس ااثثثل  سثثكر صنكاثث)ا ببيسثثثيو تالتثثو وثثثدترث) صثث ثذ اةثثل ال  ثثث)ل الثثكس احتكي ثثث) 
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ي )مي) تلكلك ي)  التبثث)اف ثثثك اةثثل انثثه ثثثك اا ثثو وثث   لثث ئ   ات ال ثثر تثثثك  ىب ثثر اثثف ي)لتب)اف الل ةل تالبكل   د احدت  كو) تلدا 

ارختايثث)ا ويخ يثثث) تا  ص ثثك  ثنثثث)ر يثثبو وثثث   ار ثثلال ا تب)انثثثو يثث)  ارخثثثتاد مثثل التقثثثييئ ثثثك طابثثثذ  بيفثثل تةىتيثثثد باثثدار ارخثثثتاد 

اةثثل  بيىثثو التقثثييئ ت ذضثثه تبسثث)ر  ا قثثيئ ا تثنثث)ر اثثد  انثثكا  لبتبثث)اف مثثل  اللثث   ا اا فثثئ ا ارلثثكا  ا ا بيثثح ا ارص ثث)ت ا ا ك ثث  

حسثثثت ارثييثثثو ا الاييثثثو  تا  كثثث  ثثثثكت ارنثثثكا  بثثثف التبثثث)اف صاثثثكد ااثثثل ص ثثث)داا ا تيك ثثث  التبثثث)اف تالت ثثث)د لتحذيثثثك السيثثث)  تصي زثثثث)  –

اثثثف اررضثثثيو طال  ثثث)لس ليثثث) يسثثث)اد ان)يثثثذ التقثثثييئ اةثثثل صيي زثثثث) تاب )نيثثثو ااثثثعمي)رث) لتحايثثثه السثثثي)د  تارلثثث)د ا تباثثث  ااثثثل ثديثثثه 

   مل ال  ذ  ضيف ار )ر الى)ةس .تصينحه تحد

 التناسب : -2

طيل ر التن)ات اال اا و ك  انقذ ب  الىنقذ ارخذ مل الترص ت ال ةثثل و)ل سثثبو ااثثل اا فثثئ تا سثث)حو ات ثثثك الىا ثثو ارلسثثف)بيو      

وثثثثث   الىن)يثثثثثذ تالم اثثثثثا  الىثثثثث)ة  لبكحثثثثثو ات ا بقثثثثثه ا  كنثثثثثو ا لامثثثثثه ا تالتن)اثثثثثت اثثثثثذصبا ايثثثثثا وحسثثثثث)و)ا ال سثثثثثبو تيتثثثثثأثذ و)لألثثثثثث )ا 

 (Azzam Al-Bazzaz, 1997)س) البى  مل ال  )ل التقييىوس . ا ك كد  تاا )م ) ب  نى 

 التوازن : -3

يىد التكا   طضذتر  اتابه ) ارحس)س ارلس)ل  الثثكس اتىثث)   تيت )اثث  وك ثثكد التثثكا   تلى ثثح ذلثثك اثث دس ااثثل ارخثثتاا وتىثث)دا      

اا ثث)ا الاثثثك  يثثث)لتكا   لثثذد ببثثثلة لبت ثثثكيف اافيثث)ال ا يتثثث  ا لثثثكلك يىثثذد التثثثكا   اةثثثل انثثه ثثثثك الت ثثثكيف الثثكس ي ثثثتئ وفبثثثه النااثثثو 

تالتثثثكا   ا ثثثك  مثثثل اللثثث   تالاييثثثو تا بثثثح ا  ال بيثثثو لبايثثثو الىن)يثثثذ تارب)لسثثث)س ا ذلليثثثو مثثثل العلثثثكيه تارثييثثثو دتنيثثث) ص ت ثثثت لبكحثثثد  

مثثل البكحثثو حتثث  ص تيثث  القثثكر  ال )ببثثو مثثل الثثدب)ا يثث)ذا ك)نثثت ثثثكت الثثناا ل سثثت  لأخثثذ  تالبثثك  ا تالىثث   صتحثثذر و)اثثتيذار بثثف نااثثو 

لس) و)لىا )ا ب  نى س) لي) ا ب ل يسكد ر افبه صثثكا   مثثل الت ثثكيف تيقثثبح ثنثث)ر نكاثث) بثثف العلثثكة  البقثثذس بمثث  ل ثثر  تاخثثتاد 

اريثثكاا تخ)يثثو مثثل اثثدة بسثث)تاصه مثثل در ثثو انف )ضثثس) تارص )اسثث) بيثث) صفبثثه ال لثث)  القثثك   تاثثدة صحيثث  ارذ  اثثي)اه اةثثل ا ثثح 

اريثثثكاا ا تن) يثثثو ذاا ارااثثث)  ا ذصثثثت ا ثثثن ئ صي)بثثث) ثثثثكا بثثث) احثثثدت لبىثثث   بثثث  ارلثثث )ا تاا اثثثكد تارلثثثكا  ا تالعلثثثكة  البقثثثذس 

ك)نثثثثت الىا ثثثثو ل ثثثث  ا ثثثثلال الت ثثثثكيف بعسثثثث)تيو الثثثثك   وقثثثثذي) اابثثثث  بثثثثف اثييثثثثو البكحثثثثو تي ىبسثثثث) اثثثث)د  ببتكلثثثثو و)ل سثثثثبو لبيلثثثث)ثد تاذا 

اللثثثثى)تل ا  تبتي)ثبثثثو مثثثثل التك ةثثث  ا تيك ثثثث  مثثثثل صقثثثييئ ا بقثثثثه اثثثثد  انثثثكا  بثثثثف التكا نثثثث)ا يسنثثث)ر : التثثثثك ا  طا تي)ثثثثث  ا   ثثثر ا تي)ثثثثث  ا 

 الكثىو ا الملكرسس . 

 البساطة : -4

ثثثك الثثثكس ر احتثثكس ار اةثثثل الىن)يثثذ التثثثو  بقثثه ا دسثثثا  ذت التقثثييئ الدسثثثيا ا ر  ى ثثو اثثدة اروت ثثث)ر وثث  تثثثل طاروت ثث)ر نىينثثثه ي)      

ا  للثث   الاثث)ر  وت )يثثي   ا ب ل ا  احتكي ) تر اةل   ر اكاث) تالدس) و  ى و  ك  صديه ال  ذ  نسااو تتضثثك  تصثثأب   تبثثف   ثثر

 (Daoud Murad, 2005 - 2006)بيبوس . 

 

 ثالثا : الجمال المرئي وال:مرئي في الملصق البيئي :

ا  اتاثثثل ال ثثث)ا الىيثثث  تالثثثكتل لثثثد  ارلسثثث)  صيمثثث  طادراكثثث) تااثثثعيى)و)  ي)ليثثث) لبىثثث)لئ الثثثكس احثثثيا وثثثه ا تالىثثث)لئ وي ثثث)ثذت ا تنكاثثثو     

لأنثثه اابثثه  بثث  اةثثل بفيبثثو خا ثثو صاثثيئ العلثثبع )ا ت ىاثثد ا ا)رنثث)ا  تا تىثثدد  كثث)  ببسيسثث) ارلسثث)  ا ويثث) اكحيثثه بثثف اي ثث)ر ببت ثثذ  ا 

وثثث   ال ثثثثكاثذ تا كضثثثكا)ا الم تب ثثثثو مثثثثل الابيىثثثو تالمفتيثثثث  ي)لىاثثثث  يسثثثتدتل خبراصثثثثه السثثث)واو تيثثثثكرت اافي)ليثثثثو ا تراليثثثو ل زاثثثثد بثثثثف 

 (Gorky Ashoof, 1990) س .يى)ليته مل الىي  ي زداد تايه اةل اثذ ذلك

ار ثثثل يثثكر الثثثكتل ار تثثثك ال ثثثفس . تاللثثىكر اافيثث)ال  ثثثد طرايثثه ارلسثثث)  مثثل كثثث  ات ثثه للثث) )صه ا ار انثثثه  ثثد  سثثثذ مثثل لثثث   بحثثدد مثثل     

(Abdul Moneim Qalima, 1979) 

تث كا يثث)  بي)راثثو ارلسثث)  لبىيثث  مثثل كثث  اقثثكرت صحيثث  مثثل  ثثكثذت اروثثدا  تثثثك يلثث   ادتاصثثه بسثثتىين) ويفيبة ثث) المل)كثث)  نيثث)ذص      

الابيىثثثو التثثثو ر صاثثثدر تر صح ثثثي  ا تبثثث  الىيثثث  صاثثثكرا ح)اثثثو ارلسثثث)  الذتحيثثثو تصاثثثكرا بفيبتثثثه تنىثثث  لثثثىكرت اافيثثث)ال ا تم ثثثثكوت 

 حكااه اافي)ليو اا ) .

اةثثل الابيىثثو تلأنثثه اثثتي ف بثثف   ي ثثر ارلثثي)ل ا ت لثث يبس) مثثل يثثكر  داثثد  ا ي)اثثتى)  و)ا يثث)ا تارلسثث)  وابيىتثثه احبثثئ و)لسثثياذ      

س مثثثل ص )ابثثثه بثثث  الابيىثثثو ا اخثثثك ات نثثثت االثثثكا مثثثل بح)ك)م ثثث) ا ر  الابيىثثثو لداثثثه ا تثثثل ا ثثث)د  ا قثثثيئلتحايثثثه ر ب)صثثثه صبثثثك تارلسثثث)  ط
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اثثف التىب ثثر اثثف  ئا قثثيالب ذ ا و ني) ال ف ثثثك للثث)د يسثث ذ اثثف يثثيع الت ذبثثو الثثكاا ط ييثثو اافيثث)ا ال  ثثو ا تفيثث  ص يثثف مثثل باثثدر  

صكليثثد اا يثثث)ا اافيثثث)ال ا ت ثثثذدس . اناب)ا)صثثه اافي)ليثثثو خي)ليثثث) ا لثثث ح بح)كثث)  الابيىثثثو حذييثثث) ا تانيثثث) و)لاثثدر  الس)مبثثثو لاناب)اثثث)ا اةثثثل 

(Sherine Karim Al-Jaf, 2002) 

مل خبه لسثثت بىينثثو ص ثثكا بثث) لبابيىثثو ال ثث)ثذ  ليقثث  ااثثل  ي)لسثث) اا  ثث  ا تاافيثث)ا ال  ثثو ر ا يثثف مثثل  بيىثثو  ا قيئتةىي  اا       

تحثثثثثد  التن)اثثثثثه وثثثثث    ولاضثثثثث )مهارلسثثثثث)  يحسثثثثثت ا وثثثثث  مثثثثثل اودااثثثثثه لن ثثثثث)ة  يثثثثث)ال بتفيثثثثث  اذ ثثثثثل ااثثثثثل بسثثثثثتك  الن ثثثثث)ة اا  ثثثثث  لبك ثثثثثكد 

ا تن)  )ا بف اا اكد تارل )ا تارلكا  ت  رثثث) بثثف ان)يثثذ الت ثثكيف لبىيثث  ال  ثثو ا تالىيثث  ال  ثثو وك ثثه اثث)ة تيثثف ا بقثثه وك ثثه 

خثثث)ا ثثثثك طصن ثثثيئ ان)يثثثذ الكاثثثا ا ثثث)دس التثثثو ات ثثثيخ ) الىيثثث  ال  ثثثو ا تيتحاثثثه اررصبثثث)د ا تبثثث)دا ويخ يثثث) ا ا  تحثثثد  الىيثثث  ال  ثثثو ر 

لىيثثثه بثثث  اللثثث   تالملتثثثك  تحثثثد  ا ىثثث)ل  تالثثثدررا التثثثو وب ثثثت ا  ثثثي  در ثثث)ا ا لثثث بيو ا تانيثثث) تثثثل تحثثثد  صاتقثثثذ اةثثثل ككب ثثث) تحثثثد 

 (Herb Reed, 1989)ا  سذ ال  و الملسكسس . 

تثثثكا يى ثثو ا  لبيذلثث  طبحتثثك  يىبثثر انثثه بثثف خثثاا بى)نيثثه الدرليثثو ت ) )صثثه التىب راثثو تبثثف خثثاا ربليتثثه التثثو ايتب سثث) ا تيي ثثف ا     

ا تب)لتثث)ال يسثثت ت  الب)حثثا بثثف خثثاا بثث) صثثئ )ا تبثثف صأتيبثثه  ىن)ثثث) ا اثثذرس  يسثثتبيس) ا تباثث  وكااثثاو ص سثث راته لتبثثك الثثدررا تالا) ثث 

ك ايبيثثثو ص ثثث)يذ صثثثذبا وثثث   ا ذلثثث  تالابذلثثث  مثثثل ال ثثثثف تمثثثل ا بقثثثه اةثثثل حثثثد اثثثكال ا ت ىثثثد احثثثد  اثثثثئ باكبثثث)ا ثذائ يثثثث) لثثث ذلثثثذت ا  ثن)

يثث)لابذل  ااثث)س صاثثكر يثثف ا بقثثه بثثف   اافي)ليو تالتو  سسئ مل صاثثكرت . تالىا و اافدليو ويخ ي) صتأ ى بف خاا اب )ن)م ي) تت )م س)

خثثثثاا ان)يثثثثثذت ا ذميثثثثثو التثثثثثو  ىثثثثد نيثثثثثا ت ثثثثثكدت يىتيثثثثثد اةثثثثثل اثثثثيول بثثثثثف ارلثثثثثي)ل تثثثثثثك اس الابذلثثثث  احتثثثثثكس ارب )نثثثثث)ا الب) نثثثثثو لبتاثثثثثكر 

يثثث)اا مثثثل التاثثثكر ا تر  صثثثأث راالاب ثثث)ل  تا ذلثثث  يىتيثثثد ابيثثثه تيحثثثددت ا تثثثثكت الىا ثثثو ا ذصباثثثو صحثثثدت نعي ثثثو ص )ابسيثثث) ك)بتثثثداد تبثثث ثذ 

لثثك ا  ثنثث)ر بكا نثثو وثث   ا ذلثث  تالابذلثث  مثثل يثثف ا بقثثه ي اثيثث) يلثث   نىثثدا لثثه تر ا ثثك  اثييثثو احثثدثي) اةثثل ارخثثذ ليثث) ثثثك االثث)ا 

ا ذلثث  تالابذلثث  وثث  اي ثثف الاثثكا طا  احثثدثي)  ثن)ميثثومثثل اللثث   ا  ثثيك  ات اللثث   تالملتثثك  ات اللثث   تالتىب ثثر تكبسثث) حثث)را صحاثثه 

ا يثثث  ارخثثثذ تبثثثف اا ثثثو ص ثثث)يذ بثثثف ا ثثث  اوثثثذا  الىيثثث  ال  ثثثو ككحثثثد  ك)ببثثثو تبتي)اثثث و تبتراواثثثو تلسثثثكا يسثثثتحي  يسثثثئ ثثثثكت المن)ميثثثو 

اثثثثي ك  ب ثثثثذد ان)يثثثثذ ب)داثثثثو  لأنثثثثهويىثثثثلا احثثثثدثي) اثثثثف ارخثثثثذ ا وحيثثثثا ر يسثثثثتاي  ا تباثثثث  ا  ا سثثثثئ الءثثثثيول طا ذلثثثث س لبىثثثثد بسثثثثتا  

 (Rose Natal, Bodin , 1980)اي )ر ل ست لس) دررا ث)وتوس . ب تيىو ر صيم  اس ايول ا تلكلك ا  يك  طالابذل س ي)نه ب ذد  

تاةثثل تيثثه بثث) صاثثدة اي ثثف ا  يسثثت ت  الب)حثثا انثثه للفيثث)ا ا ذلثث  تالابذلثث  مثثل يثثف ا بقثثه البيئثثو اثييثثو لب ثثر  مثثل ن )حثثه بثثف خثثاا     

ااقثث)ا ي ذصثثه ااثثل ا تباثث  لدر ثثو اي ثثف الاثثكا بىسثث) ا  ن )حثثه يىتيثثد اا)اثث) اةثثل ثثثكت المن)ميثثو ا تحثث   اف ثثه طا قثثيئس مثثل احثثدثي) 

ي)نه يىد الىي  ن) ق) تر ام ر ارنعبثث)ت نحثثكت ا تاثثث)ر  ارنعبثث)ت ثثثكت تثثل  )اثثو ا قثثيئ ارا)اثثيو ا ككب ثث) ح)لثثو حسثثيو بكا نثثو ث)ديثثو بثثف 

 ببثثثه ا يثثث)لابذل  اثثثدرر بثثثف خثثثاا ا ذلثثث  تا ذلثثث  ا عسثثثت بى ثثث   ثثث) احكيثثثه الابذلثثث  ذا  ييثثثو ار بثثثف خثثثاا الءثثثيول ا ذلثثث  الثثثكس ا ثثثيه 

 تي كوه .

 

 النظري :مؤشرات الاطار  

يىد ا بقه البيئو تايبو بف تا)م  ارصق)ا ا ذميو ا سيثثو التثثو اي ثثف بثثف خالسثث) ناثث  اري ثث)ر تا ىبكبثث)ا ااثثل ا تباثث  ا ليثث) تةىبثثر   -1

 ا بقه اف ي ذ  ات بكضك  بى   و)لقكر  تالذاكة تال بي)ا .

 ا س)ر ال  ذ  التقييييو مل ا بقه البيئو و ي)ليو اف  ذيه  كا الىن)يذ ولا س)ر  سو ينيو تخي)ليو. -2

ايثث  ا قثثيئ وأ نثثث)  ا تباثث  حسثثثت  بيىثثو ا كضثثثك  ا اثثذت  اثثثف  ذيثثه اافسثثثد ا بثثكتا تارخثثثذاص التا ثثو لبيبقثثثه البيئثثو واذياثثثو  -3

  ي)ليو تبت )ببو .

الىن)يثثثذ التقثثثييييو اافي)ليثثثو صثثثتئ بثثثثف خثثثاا صانيثثث)ا صقثثثييييو صك ثثث  لتن يثثثثكث) تبأاثثث)ليت صك ةثثث  تصن ثثثيئ بفتب ثثثو كثثثث)رختزاا  -4

 تالت مي  تاالكد تارض)يو بف صق  ر تص ب ر لبي ذداا ا ستفدبو . 

اتيتثث  ا بقثثه البيئثثو وفقثث)مص صي ثثزت بخ ثث) طالاثثذال  ا الدسثث) و ا ا ذتنثثو ا ارا ثث)  ا الت ثثذارس تارثتيثث)ة وثثه و)اتبثث)رت تا سثثو المفتيثث   -5

 تثكيته تادت  للا بف ثا)يو اللىكا .

التثثثو صحاثثثه ارن ثثثكاا ااثثثل التقثثثييئ اثثثكال  ثثثكا لةثثثل ات  ثثثكا  للثثث  اثثثف  ذيثثثه الىن)يثثثذ الثثثب)  اال) ثثث)ا الذتحيثثثو تاافي)ليثثثو  -6

 التقييييو تالىا )ا تب )ابيو ادائ ) .
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صثثثثدخ  الىن)يثثثثذ اافي)ليثثثثو لبتقثثثثييئ وترص ثثثثت تالسثثثثف)ة الىن)يثثثثذ الداخبثثثثو مثثثثل صقثثثثييئ ا بقثثثثه بخ ثثثث) طالقثثثثكر  ا الذاثثثثكة ا الىنثثثثكا   -7

 تا )د  ال ت)ويو ا البك  ا الاييو ال كميوس تااا)ل ك  انقذ حاه مل ون)ل ا بقه البيئو .

ا  الىن)يثثذ التثثو ا ثثت ئ ب ثث) ا بقثثه البيئثثو خ)ضثثىو ااثثل ااثثح صقثثييييو بىينثثو لىن)يثثذت ال نيثثو البن)ميثثو ا ن ثثكر  كثث)ا ا تالبثثك   -8

 ا )د  .تالل   تال  )ل ت 

 الفصل الثالث / اجراتات البحث 

 

سا لثثثكلك يثثثث)  الب)حثثثا يىتيثثثثد ا ثثثثنهج اثثثف اا اثثثث)ا اافيثثثث)ال مثثثل صقثثثث)بيئ ا بقثثثه البيئثثثثوويثثث) ا  البحثثثثا االثثث)ال ي ثثثثدد ااثثثل طال لثثثث  

 الكي   التحبيةلا ككنه ال ر ا ن)هج باميو لتحايه ثدد البحا.

 : مجتمع البحث

ا ت ثثثد حقثثث  الب)حثثثا ببقثثثا) ويئيثثث) س 22تالبثثث)لع اثثثددث) ط  وتقثثث)بيئ ا بقثثثه البيئثثثو اا )يثثثو ا بقثثثا)اات ثثثك  ب تيثثث  البحثثثا بثثثف 

 لبحمه.  ا بقا)ااةل ثكت  
 
 بف خاا لب و ا ىبكب)ا طنتس لكلك ااتبرث) ب تيى)

 لينة البحث:

 :  ارصيو  للأاب)اس ني)ذص تذلك  2صئ اختي)ر اينو الكاميو بف ب تي  البحا وب ت ط

 .ا بقه  التنك  مل ي ذ    -1

 ان)يذ بتنكاو.   ا بقهات يف بحتك    -2

 لسديه. -3
 
  ىد الىينو باميو لابيىو البحا اال)ال تصحايا)

 اداة البحث:

ااثثتي)ر  لتحبيثث  نيثث)ذص الىينثثوا ااتيثثد مثثل صقثثيييس) اةثثل ب لثثذاا ار ثث)ر الن ثثذس تا قثث)در تاردويثث)ا التثثو  وأاثثداد ثث)ة طالب)حثثاس 

 كك  ا  البحا اال)ال ااتيد ا نهج الكي   التحبيةل مل صقييئ ا ذالاصه.  ا بقه البيئو  صن)تلت بكضكا)ا حكا  

س ص ذاثثت بنثثه ا بقثثه البيئثثولل اثث)ا اافيثث)ال مثثل صقثث)بيئ لثثكلك صثثئ صقثثييئ ااثثتي)ر  ادا  البحثثا التثثو ص كنثثت بثثف بحثثكر اا)يثثيو ط

س ياثثثذ  يذايثثثو اثثثتئ اةثثثل تياسثثث) 17ص ذاثثثت بثثثف كثثث  بحثثثكر بحثثث)تر يذايثثثوا تبثثثكلك ايثثثبحت اراثثثتي)ر  صت ثثثيف ط س بحثثث)تر ث)نكيثثثو  ثثثثئ4ط

 س.1لىينوا لي) بكضلو مل اافدتا طصحبي  ني)ذص ا

 الملصقات( يوضح استمارة تحليل محتوى نماذج العينة من 1جدول )

المحور 

 الرئيس

 

 المحور الثانوي 

 

 المحور الفرعي 

 تتحقق لمدرجة: 

 لا تتحقق الا حد ما  ربيمة 

ئي
بي
 ال
ق
ص

لمل
م ا

مي
صا

ي ت
ي ف

مال
لج

ب ا
طا

لخ
ا

 

 

القثثثثثثثثثثثثثثثثثثثث )ا ا  سذيثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثو 

 لبل   

    الدس) و -1

    التىايد -2

    الترليت-3

    اسكلو التكلذ -4

 

 التيم  لبك  

    صن)اه البك  -1

    اافكا تارث)ر -2

     ييته االسيو -3

    التىب راودررصه  -4

 

 ا بقهي )ا 

    ا كاميو لب  ذ -1

    التيي ز لبىن)يذ-2

    الاييو  -3
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ا بقثثثه اليثثث)ا الثثثت )ا 

 البيئو

    اا ا -1

    الل   -2

    البك    -3

    ارص )ت-4

    ال  )ل-5

    القكر تالذاكة-6

نىد ذلك صئ اثثذض ثثثكت اراثثتي)ر  اةثثل ب يكاثثو بثثف اا بثثرال ل ثثذض التىثثذد اةثثل يثثاحيو ياذام ثث) مثثل  يثث)س السثثدد الثثكس تضثثىت 

 ي)اثثثها اذ اوثثثد  اا بثثثرال نىثثث  ا اح ثثث)ا اخثثثك ب ثثث) الب)حثثثا ياثثث)ة وتىثثثدا  بثثث) الثثث)رتا لثثثه تص ثثثليحه ثثثثئ صثثثئ اا)دم ثثث) الثثثع ئ بثثثذ   لأ ثثث  

 يدا اا برال تبكلك ايبحت  )ثل  لبتحبي . لإ س)راخذ ا ي)ودتا بكاياة ئ اةل ب كن)ا اراتي)ر  و)اتفداة بى)دلو طا كاس  

 ثبات الاستمارة:

ويسثثث)اد  و)لب ئثثثو اا )يثثثو  ا بقثثثا)ال ثثثذض ا سثثث)ر بى)بثثث  المبثثث)ا راثثثتي)ر  التحبيثثث  صثثثئ صابياسثثث) اةثثثل احثثثد نيثثث)ذص المفتيثثث  بثثثف 

لتحبيثث  النيثثثكذص تلىثثثد ا ثثثذال الىيبيثثو صثثثئ ا سثثث)ر بىثث)باا اررصبثثث)د و)اثثثتفداة بى)دلثثثو طو راثثك س ليثثث) بكضثثثح مثثثل  *اثنثث   بثثثف الملببثثث  

   س.2اافدتا ط

 ( لاستخراج معامل الاتفاق لمين المحللين حول الاستمارة 2جدول )

 

 نموذج العينة

 

 الباحث مع 

 المعدل  ( 2( )1المحللين )
 (2م ) (1م )

 

 

 

 

0,86 

 

0,88 

 

0,86 

 

0,87 

 

 لمبثثثث)ا اراثثثثتي)ر  تبثثثثثكلك 0,87س ا سثثثثذ ا  بى)بثثثث  المبثثثث)ا وبثثثثع ط2بثثثثف خثثثثاا الن ثثثثذ ااثثثثل نتثثثث)م  اافثثثثثدتا ط
 
  يثثثثدا

 
س تثثثثثك ايمثثثثث  ب لثثثثذا

 ايبحت  )ثل  لبتحبي .

 

 الوسائل الاحصائية:

 بى)ب  ارصب)د و راك .-1

 بى)ب  القدا و   المل ي  .  لإ س)ربى)دلو ا كا  -2

 

 

 

 

 

 

 

 
 بى)ب  المب)ا ثي): لإ س)رلتحبي  نيكذص لىينو بف المفتي   و)لأا)صك ااتى)  الب)حا  *

  )بىو ن داد.  –كبيو ال نك  اافييبو  –التقييئ الاب)تل  –ا.د. نقي   )ائ بحيد -1

  )بىو و)و . –كبيو ال نك  اافييبو  –التقييئ الاب)تل  –.د. ا)ثذ  ابد الكاحد ا-2
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 تحليل نماذج العينة :

 (  1النموذج )

 اسم الملصق :

ENVIRONMENT DAY 

 لموقع للملصق : امريكاا

 2025السنة : 

لتىاثث  درلثثو ااح)ميثثو اعل   ا بقه بف دامذ  لب ثثر  اا فثثئ ص كنثثت نلثث   دامثثذس     

اثثف ال كالثثت تالمفثثذاا مثثل السثثي)ل ا اذ صبكنثثت ثثثكت الثثدتامذ وتثثدر )ا لكنيثثو بلثثتاو 

درلثثو ااح)ميثثو اثثف الاثثذا تالبىثثد ضثثيف ي ثث)ل ا بقثثه ا  لإااثث)لبثثف البثثك  ارخ ثثذ 

تاخثثثثثذ و)لب ثثثثثو ارن ب زاثثثثثو س ENVIRONMENT DAYليثثثثث) ات ثثثثثيف ا بقثثثثثه انثثثثثكا  ط

 طال اة الن)ائس  و)لب و ارن ب زاو .

اررض ااثثثدة لبىثثث)لئ ا ثثثكد انثثثكا  اررااثثثيو اا  ثثثذال التثثثو احت) سثثث) ااتيثثثد بقثثثيئ ا بقثثثه ي ذصثثثه بثثثف اررض لبدرلثثثو اةثثثل ا  ثثثثكا     

سثثثتيذ  بيثثث) يى ثثثثو ذلثثثك ا  ثثثثكا اررض ايتبثثثثك ضثثثيف بتابب)صثثثه االي)صيثثثو اذ ا  اررض  ىاثثثث  درلثثثو اةثثثل اب ثثثث) مثثثل ح)لثثثو حذلثثثو دامبثثثثو تب

 لل) ) بستيذا لتببيو ح) )ا الى)لئ .

ايثثد بقثثثيئ ا بقثثثه ااثثثل احثثثدات بكاميثثو وثثث   ي ثثثذ  ا بقثثثه تالثثث )ا ان)يثثثذ الت بك ذاييثثو تنثثثك  ال ت)وثثثو التثثثو  ىاثثث  دررا وقثثثذيو    

اذ دتب ثث) و)لب ثثو ارن ب زاثثو ل لثث   ذلثثك حثث)يلا لثثه مثثل  لثث ي  صبثثك الىن)يثثذ ضثثيف ي ثث)ل التقثثييئ يتي سثثذا ثثثكت الىن)يثثذ  لثثلأرض ا 

ذاا البثثثثك  ارخ ثثثثذ الثثثثكس صثثثثئ صن يثثثثك صبثثثثك الىن)يثثثثذ ا ي ثثثثا اثثثثف ا   ييثثثث  ا  ثثثثذداا  ىاثثثث  درلثثثثو اثثثثف  ذيثثثثه لثثثث   دامثثثثذ  ا سثثثثتى)ر  

 ااح)ميو وقذيو للخئ الن)س لسكت اررض بي) يىا  اص )ث) اا )وي) له .

ااتيد ا قيئ اةل ي ذ  التقييئ بف ربك  ثندايو صيمبت الدامذ  ذاا هفثثئ  سثثعند ااثثل ي ثث)ل ذت لثثك  اوثثي  ل ثثذض اوثثذا  لثث      

 ا بقه الكس اك ل و)ا  ر تالىا)ل وحيا ا تدست ال  ذ  بف اي)لو الذبل السندييو .

اب) الدرلو الذبليثثو التثثو اصبىسثث) التقثثييئ يأب ثث) صذبثثل لباثثك  تااليكيثثو تالذخثث)ل تالىاثث)ل ياثثدة ا بقثثه الدرلثثو الذبليثثو لثثلأرض ا الثثكس    

 يل   احد اوداا)ا ا بقه للأرض .

 (2النموذج )

 اسم الملصق :

GLOBAL WARMING 

 الموقع للملصق : امريكا

 2025السنة : 

وبثثثك  اوثثثي  يثثث)صح ص سثثثذ اةثثثل اثثثاحه صثثثفذ   احثثثدثي)  ثثثلمي  ات ثثثك  ا بقثثثه بثثثف 

ب ثثثثثذد  ثثثثثكاس) صعلثثثثث   بثثثثثف اترا سثثثثث) صكاثثثثثئ وبثثثثثكن   ارخ ثثثثثذ تاريثثثثث ذ ا ابثثثثث) اافثثثثثلل 

المثث)ل  وبثثك  اخ ثثذ  ثث)به الثثكس ات ثثيف دامثثذ  للإلثث)ر  ااثثل ايثثه ال ثثفذ  بثث  لت)وثثو 

ليثث) ا سثثذ مثثل الكاثثا اصثثف)ر ب)مبثثو ا قثث  وثث    س ا GLOBAL WARMINGابثث)ر  ط

  ليىاثثثثثثث  درلثثثثثثثو ربليثثثثثثثو وقثثثثثثثذيو للأصثثثثثثثف)ر تارتراا ت ثثثثثثثد اثثثثثثث)اج بقثثثثثثثيئ ا سثثثثثثث)حت 

 ا بقه نىد  الكا  بتحذلو لتىا  درلو اةل ت كدثئ .

اصبثثثثث  ا قثثثثثيئ اللثثثثث   و)لاذياثثثثثو الىيكداثثثثثو تلثثثثث بت بسثثثثث)حو ااةثثثثثل ال  ثثثثث)ل تااثثثثثتفدة اراثثثثثبكا التابيثثثثثدس ا ت ثثثثثد  سثثثثثذا نىثثثثث      

اب )نيثث)ا االذلثثو تاراحثث)ل بثثثف خثثاا ب ثثيك  اللثث   ا ليثثث) وثثذ  البثثك  دترت وثثث)لبرت  يثث)  البثثك  ارخ ثثذ تاريثثث ذ مثثل ال  ثث)ل اااثثثى 

اياثثث) لبىيثثث  التقثثثييىو يثثث)  البثثثك  يىاثثث   ثثثك  ا ابثثث) الثثثنص ال تثثث)ل  ااثثثتفدة و)لاذياثثثو اريايثثثو وحثثثذتد ارن ب زاثثثو البثثث)ر   ا ال  ثثث)ل 

اااثثثى البثثثرت  و)لألثثث )ا بثثثف خثثثاا صاسثثثيئ ال  ثثث)ل ااثثثل خاثثثكد اثثثف  ذيثثثه التانيثثثو ا سثثثتفدبو ا ااتيثثثد اةثثثل الن ثثث)ة ا ذلثثثلس لبلثثث   

 تثكا التقييئ يىا  اصلان) ك)با ي)لل   البقذس الكس ا ك  مل النص اراةل بف بس)حو التقييئ يساذ اةل الىن)يذ ارخذ  .
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ااتيد ا قيئ البراب  الذ ييو السثث)مد  مثثل صن يثثك ي ثثذ  ا بقثثه بسثثتفدب) وذنثث)ب  ال كصكلثثكا ن ثثذا  ثث) اتيتثث  وثثه البرنثث)ب  بثثف بلااثث)     

صحاثثه الترالثثت تارلسثثي)ويو مثثل الىيثث  ا ي ثثا اثثف الاثثيئ ال ثثكميو التثثو احقثث  ابع ثث) التقثثييئ بثثف خثثاا البرنثث)ب  ا تااتيثثد ا قثثيئ 

صن يثثثك التقثثثييئ ا الثثثكس يلثثث ر ااثثثل ارن ب زاثثثو اللثثث)لىو اراثثثتىي)ا اراثثثبكا الثثثكا فل الثثثكس ا يثثث  وثثث   ا ب)لثثثذ  تارختثثثزاا اللثثث ةل مثثثل 

 .البقذيو التو ص ك  ااةل التقييئ  تارااكنو

ا تدسثثت  ااتيثثد ا قثثيئ اةثثل ي ثثذ  التقثثييئ بثثف ربثثك  ا ثثكرتت ا تيمبثثو و)ل ثثفذ  التثثو لسثث) درلثثو وقثثذيو اثثف اا  ثثر تالىاثث)ل وحيثثا    

 باك  تااليكيو تالذخ)ل تالىا)ل .اب) الدرلو الذبليو التو اصبىس) التقييئ يأب ) صذبل ل   ا ال  ذ  بف اي)لو الذبل  

 

 الرابع / لرض النتائ  ومناقشتها  الفصل

 النتائ  :

 ون)ل اةل التحبي  الكس ا ذات الب)حا اةل ني)ذص الىينو لكلك ا لذ النت)م  ارصيو :     

صذبثثثل لباثثثك   لثثثلأرضدرلثثثو ااح)ميثثثو اثثثف ال كالثثثت تالمفثثثذاا تدرلثثثو ربليثثثو ت  رثثثث) ا اذ ايمثثث  ويئيثثث) ايثثث  ا بقثثثه اةثثثل ااثثثتى)ر  ربثثثلا  -1

 تااليكيو تالذخ)ل تالىا)ل .

ا سثثذ ا  ا بقثثه ااثثتا)  ا  ا ثثك  بكاميثثو وثث   ال  ثثذ  تاللثث   ا سثثتى)ر تال ت)وثثو لعلثث ي  الىن)يثثذ الت بك ذاييثثو ضثثيف ي ثثث)ل  -2

 س .1التقييئ ا لي) مل الىينو ط

 س .2لي) مل الىينو ط ذض  كا تاث)ر  انعب)ت ا تبا ا صي ز ا بقه البيئو  لبىن)يذ الت بك ذاييو و)لتن)اه البكل  ل  -3

ايثثثثد ا بقثثثثه ااثثثثل صقثثثثييئ اللثثثث   ا سثثثثتى)ر طال ثثثثفذ س واذياثثثثو لثثثث بت بسثثثث)حو ال  ثثثث)ل بيثثثث) ااا)ثثثثث) دان)بي يثثثثو الذلثثثثو اللثثثث    -4

 س .2تاراح)ل اال ب يك  الل   لي) مل الىينو ط

 دررا ااح)ميو و)لىيه تالاك  . لإاا)لااتفدة ا بقه البك    -5

 س .2  ذ  ليحاه بف خالس) بلاا) الترالت تارلسي)ويو مل الىي  ا لي) مل الىينو طال ااتى)  ا بقه و)لبراب  الذ ييو مل صن يك   -6

 

 

 الاستنتاجات :

 ون)ل اةل النت)م  التو صكي  الع ) الب)حا يست ت  ار   :

 ات  بيىيو ل ذض صكيي  ي ذ  ا بقه .  ويئيوال   د ااتى)نكا و)اتى)ر  ربك  ا سذ ا  بقيىو ا بقه ارا -1

 صي زا الىن)يذ الت بك ذاييو لبيبقه ا قيئ وفق)مص صيمبت وب و تاضلو تلسياو تاسكلو  ذالم ) . -2

Conclusions: 

Based on the findings, the researcher concludes the following: 

1- It appears that the poster designers borrowed environmental or natural symbols to convey the poster's concept. 

2- The typographic elements of the designed poster were characterized by clear, simple language and ease of 

reading. 

 التولايات :

 الىي  اةل ص كيف ا بقه البيئو اةل تيه ح) )ا تبتابب)ا المفتي  االي)صيو . -1

 التأليد اةل السكيو ا ستدابو التو احيبس) تص كيف ا بقه البيئو التو  سعند اال بستك  بف الكتل تالما)يو . -2
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A B S T R A C T 

                There is a reciprocal relationship between humans and the natural 

environment (place), as the environment contributes to shaping human behavior, imprinting 

his thoughts, identity, physiology, and determining his philosophy, myths, religions, and 

architecture. At the same time, humans contribute to adding human characteristics to the 

environmental space. Contemporary art is a powerful expressive medium that reflects the 

relationship between humans and the natural environment. Although many artists have 

addressed the themes of the environment and the human connection to it, there is a 

shortcoming in representing concepts of adaptation to different environmental conditions 

and studying the psychological space of humans. With the development of societies, 

contemporary art has gained an increasing role in exploring the deep links between humans 

and nature. This research examines the role of contemporary art in embodying the human 

connection to the natural environment, its reflections in human behavior, and the ways 

humans adapt to living spaces associated with the environment. It also studies the impact 

of the environment on human behavior and explores how art contributes to enhancing 

environmental awareness and reshaping human perceptions of their living spaces. The 

research relied on the descriptive-analytical method to analyze a set of contemporary 

artworks that addressed the themes of the natural environment and humans. A purposive 

sample of 23 artworks from different artistic fields and historical periods was analyzed, 

concerning human behavior within the natural environment and how humans adapt to living 

spaces affected by the environment. The analysis of the sample revealed forms of the artist's 

influence by the natural place: primitive humans used the place as a means of psychological 

reinforcement, capturing fears through cave paintings. In the art of the ancient Egyptians, 

the depiction of the place was associated with divinity and holiness. In the arts of 

Mesopotamian civilizations, the place played a role in shaping human thought. In modern 

art, the natural place became the psychological space for the artist, leaving an emotional 

impact and evoking the artist's emotional memory. The results showed the ability of 

contemporary artworks to offer new perspectives on the relationship between humans and 

nature, as well as the diverse media and techniques employed by artists to depict the 

influence between humans and the natural environment. The research concluded with 

several recommendations, including the need to enhance the role of art in curricula as a 

means of understanding the relationship between humans and the environment, and the 

importance of focusing on supporting artistic projects that reflect environmental and spatial 

issues due to their impact on raising societal awareness. 
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   الإنسان والمكان: البحث في علاقة التأثر والتأثير في الفنون المعاصرة
 1ماجدة الحبسية 

 2فخرية اليحيائية 

 ملخص:

ل سلوك الإنسان وتطبع فكره، وهويته،  
ّ
توجد علاقة تبادلية بين الإنسان والبيئة الطبيعية )المكان(، اذ تسهم البيئة في تشك

وفيزيولوجيته، وتحدد فلسفته، وأساطيره، وأديانه، وشكل معماره، فيما يسهم الإنسان في إضفاء خصائص إنسانية على فضاء البيئة.  

ة تعبيرية قوية تعكس علاقة الإنسان بالبيئة الطبيعية، اذ بالرغم من تناول الكثير من الفنانين لمضامين البيئة  ويُعد الفن المعاصر وسيل 

النفس ي   المكان  ودراسة  المختلفة،  البيئية  الظروف  مع  التكيف  مفاهيم  تجسيد  في  قصور  هنالك  أن  إلا  بها،  الإنسان  ارتباط  ومدى 

لفن المعاصر دورًا متزايدًا في استكشاف الروابط العميقة بين الإنسان والطبيعة. يتناول هذا  للإنسان، ومع تطور المجتمعات، اكتسب ا

البحث دور الفن المعاصر في تجسيد ارتباط الإنسان بالبيئة الطبيعية، وانعكاسات ذلك الارتباط في سلوك الإنسان وطرق تكيفه في  

على سلوك الإنسان، واستكشاف كيف يُسهم الفن في تعزيز الوعي البيئي وإعادة  أماكن إقامته المرتبطة بالبيئة، ودراسة تأثير البيئة  

تشكيل نظرة الإنسان تجاه مكان إقامته. اعتمد البحث على المنهج الوصفي التحليلي لمجموعة من الأعمال الفنية المعاصرة التي تناولت  

 من مجالات فنية مختلفة وحقب    ٢٣الفنية بلغ عددها  مواضيع البيئة الطبيعية والإنسان، وتحليل عينة قصدية من التجارب  
ً
 فنيا

ً
عملا

تاريخية متباينة، التي تتعلق بسلوك الإنسان وسط البيئة الطبيعية وكيفية تكيفه في أماكن الإقامة المتأثرة بالبيئة، واتضح من خلال  

ي اتخذ من المكان وسيلة للتعزيز النفس ي ورصد المخاوف من  تحليل العينة المكانية، أشكال تأثر الفنان بالمكان الطبيعي، فالإنسان البدائ 

خلال الرسم على جداران الكهوف، وارتبط تصوير المكان عند الفراعنة بالألوهية والقداسة، وفي فنون حضارة بلاد الرافدين كان للمكان  

المكان النفس ي للفنان، يترك أثر وجداني، ويثير    دور في تشكيل الفكر الإنساني، وبالنسبة للفنون الحداثية كان المكان الطبيعي بمثابة 

الذاكرة العاطفية لدى الفنان. أظهرت النتائج قدرة الأعمال الفنية المعاصرة على تقديم رؤى جديدة لعلاقة الإنسان بالطبيعة، وتنوع  

ية. خرج البحث بعدد من التوصيات منها:  الوسائط والأساليب التي وظفها الفنانين في تجسيد علاقة التأثير بين الإنسان والبيئة الطبيع 

بين الإنسان والبيئة، وأهمية التركيز على دعم المشاريع الفنية التي    ضرورة تعزيز دور الفن في المناهج الدراسية كوسيلة لفهم العلاقة 

 .تعكس قضايا البيئة والمكان، لما لها من تأثير على تعزيز الوعي المجتمعي 

 

 المكان، البيئة الطبيعية، الهوية المكانية، علم النفس البيئي الكلمات المفتاحية: 

 

 

 المقدمة :الأول الفصل 

بين الإنسان والمكان، هي ما تؤكد وجودية الإنسان، ذلك الانطباع الحس ي الذي يخلفه المكان على   إن تلك الديناميكية التفاعلية 

الانسان    همحتوى، يستقرئ من   ما هو إلا ذلك الكل ما تشغله الذرات من الفراغ،    الانسان، فالحواس أدوات الحوار لفهم المكان،

تلك   ذاكرة الإنسان، وتبقى  المكان جزء من  المكان، ويكون  بحيث يصبح الإنسان من صميم  الوجودي،  ليتشكل الإدراك  حاجته، 

مض يّ التجربة واغتراب المكان، فالتأثيرات المكانية متفاوتة، ولكن يبقى مكان النشأة والتكوين في مقدمة  حتى بعد    ، الترسبات العميقة

 .Alaa (2012)   الذاكرة المكانية للإنسان 

  والمكان هو ارتباط بين البيئة الطبيعية؛ المعطى الإلهي، والبيئة المشيدة المتعلقة بالإنسان، هذا الارتباط فيما يسمى بأنسنة المكان 

لها مردود   بيئاتها،  بتنوع  في الطبيعة  التي يحدثها الإنسان  التغييرات  إنسانية البشر، تشكل سماته، وتثير  على  الطبيعي، أي جملة 

 .Mudhar. (2008). تبلور معتقداتهسلوكياته، وتحدد أفكاره، و 

 
 طالبة ماجستير الفنون ــ جامعة السلطان قابوس  1
 قابوس  جامعة السلطان -أستاذة فنون  2
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البيئة، وتلك الآثار التي يحدثها المكان   باختلافويثبت علم النفس البيئي أثر البيئة على سلوك البشر، إذ تختلف استجابات البشر   

 على سلوك الإنسان الفردية والاجتماعية، يعمق مفهوم المكان لدى الفرد ويصبح مكان 
ً
 نفسي   ا

ً
للفرد، أي يلتجأ إليه، ويعتمد عليه،    ا

 يتسم بالخصوصية
ً
 ,Al-Azzawi  ، يؤثر في سلوكه وبناءه ونموه وشخصيته وصحته وفي اتجاهاته وميوله وذكاءه وعقائدهويصبح ملاذا

(2009). 

، واستمر هذا الارتباط  عبر التاريخ  رتبط بها الإنسان البدائيوالبيئة الجبلية من الأماكن الطبيعية التي تتسم بخصوصية منذ الأزل، وا

فيحدثنا القران عن منطوق  فهوم بمثابة مكان للعيش والاتصال، والحرب، ومكان الراحة، والاستجمام والتفريغ الانفعالي،  لليوم،  

، وتشير الآية الكريمة أن  ٧٩الجبال مع داؤود عليه السلام في قوله " وسخرنا مع داؤود الجبال يسبحن والطير وكنا فاعلين" الأنبياء  

 وصدى، ويستلذ عليها الإنسان، وكذلك جعل الله الجبال مسكن أمان وحماية للإنسان من المهالك والمصاعب،  
ً
وكانوا  "  للجبال نطقا

 آمنين
ً
 .Tafsir Ibn Kathir, and others (1982)الحجر: " ينحتون من الجبال بيوتا

الجبال بالطقوس والشعائر والنذور عند معظم الشعوب القديمة، فكل عنصر من العناصر الطبيعية التي تبدو مهيبة    طت ارتبكما  

الطبيعة،   إلى  الإنسان  حاجة  من  نشأت  الأديان  في  المقدسات  فغالب  الانسان،  عجز  أمام  خارقة  قوة  تظهر  كانت  خشونة  ذات 

مع   التفاعل  في  بها  موروا  التي  الصعبة  الألوهية،  والتجارب  بفكرة  الأديان  بعض  في  الجبل  مفهوم  فارتبط  بهم،  المحيطة  البيئة 

الموت،   مقابل  للديمومة  رمزية  يراه  الآخر  والبعض  العوالم،  بين  اتصال  كوسيط  الجبل  يرى  منها  والبعض  اختلفت  فوالقداسة، 

 .الطبيعيحول هذا العنصر  والرؤى الدينية المعتقدات

 من  ويأتي الفن  
ً
 وتجسيدا

ً
بجانب المحاولات الأدبية في توثيق هذا الارتباط بين الإنسان والجبل عبر التاريخ، والتي قد يكون أكثر عمقا

الوصف الكتابي الذي يحتمل عدة تأويلات ومداخل، فحاول الفنان القديم في نقل التجربة المكانية بعدة صياغات بصرية، واستمرت  

بيان   في  التشكيلية  وجه  الحركة  على  الجبلية  الطبيعة  وذات  عام  بشكل  به  المحيطة  والبيئة  الانسان  بين  المتبادل  التأثير  علاقة 

 الخصوص.  

 

 مشكلة الدراسة 

ل سلوك الإنسان وتطبع فكره،  
ّ
في تشك البيئة  اذ تسهم  )المكان(،  الطبيعية  والبيئة  بين الإنسان  التأثير  تبادلية  توجد علاقة 

فلسفته، وأساطيره، وأديانه، وشكل معماره، فيما يسهم الإنسان في إضفاء خصائص إنسانية  وهويته، وفيزيولوجية، وتحدد  

على فضاء البيئة. ويُعد الفن المعاصر وسيلة تعبيرية قوية تعكس علاقة الإنسان بالبيئة الطبيعية، اذ بالرغم من تناول الكثير  

ن هنالك قصور في تجسيد مفاهيم التكيف مع الظروف البيئية  من الفنانين لمضامين البيئة ومدى ارتباط الإنسان بها، إلا أ

المكان النفس ي للإنسان، مع تطور المجتمعات، اكتسب الفن المعاصر دورًا متزايدًا في  علاقة  دراسة  ل   ؛ لذا يأتي البحثالمختلفة

   .استكشاف الروابط العميقة بين الإنسان والطبيعة

 

 الدراسة أسئلة

 تقص ي الممارسات الفنية عبر التاريخ التي جسدت علاقة التأثر والتأثير بين الإنسان والمكان.   .1

 كيف عبر الفنان المعاصر عن علاقة التأثير والتأثر ببين الإنسان والمكان. .2

 ما إمكانات التعبير الفني المعاصر في تجسيد ارتباط الإنسان بالمكان ذو الطبيعة الجبلية.   .3

 .ةالجبلي  ذو الطبيعةما هي المداخل المعاصرة للتعبير عن ارتباط الانسان بالمكان   .4

 

 أهمية الدراسة

 يستعين به الطلبة والباحثين يمكن اعتبارها   .1
ً
 بصريا

ً
 فكريا

ً
بناء تكوينات فنية مبنية على أسس ومضامين ثقافية مرتبطة    في   مرجعا

 علاقة التأثر والتأثير بين الإنسان والمكان.  

 يفيد الباحثين في نفس المجال.المكان الطبيعي وتأثيره على الإنسان  تقدم تحليلات وتفسيرات وأمثلة لدلالات رمزية حول  يمكن أن   .2
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 أهداف الدراسة

 تقص ي الممارسات الفنية عبر التاريخ الفني التي عبرت عن ارتباط الإنسان بالمكان الطبيعي الجبلي.   .1

 التأثر والتأثير بين الإنسان والمكان الطبيعي. فهم كيف يستجيب الفن المعاصر لقضايا  .2

 بالمكان الطبيعي الجبلي.   الإنسان علاقة إيجاد مداخل معاصرة للتعبير عن   .3

.   دراسة .4
ً
 الكيفية التي تظهر فيها التأثيرات المتبادلة بين الإنسان والمكان الطبيعي، الجبل نموذجا

 .استكشاف كيف يُسهم الفن في تعزيز الوعي البيئي وإعادة تشكيل نظرة الإنسان تجاه مكان إقامته .5

 

 حدود الدراسة  

 البيئة الجبلية كمكان يرتبط به الإنسان ويتأثر به ويؤثر فيه.  حدود موضوعية: 

 

 مصطلحات الدراسة  

 ، التأثير، التأثر المكان، البيئة الطبيعية، الهوية المكانية، علم النفس البيئي

 

 منهجية الدراسة، والعينة 

التحليلية، من خلال وصف وتحليل   الوصفية  المنهجية  الحالية  الدراسة  تناولت  تتبع  التي  المعاصرة  الفنية  مجموعة من الأعمال 

بين   التبادلية  العلاقة  تمثيل  في  الفن  بدور  المتعلقة  السابقة  الأدبيات  مراجعة  إلى  بالإضافة  والإنسان،  الطبيعية  البيئة  مواضيع 

ه في أماكن الإقامة المتأثرة  الإنسان والطبيعة، وتم تحليل تجارب فنية تتعلق بسلوك الإنسان وسط البيئة الطبيعية وكيفية تكيف 

 بالبيئة.

 

 المجتمع والعينة 

يتكون مجتمع الدراسة من مجموعة من الأعمال الممتدة عبر التاريخ الفني إلى الاتجاهات المعاصرة، اشتملت على عينة  

 فنان من الفن القديم للمعاصرة.   ١٣( عمل فني ل١٣قصدية من )

 

 السابقة الدراسات :الثانيالفصل 

بعنوان "فلسفة الايكولوجيا الاجتماعية وأثرها على أعمال مصورين من المدرسة التكعيبية"    AlHarbi)  ، (2024 في دراسة  

التي هدفت إلى الكشف عن فلسفة الايكولوجيا الاجتماعية وتأثيرها في أسلوب الفنانين التكعيبين، والبحث في مفهوم الايكولوجيا  

تظهر على جماعة بشرية بفعل تأثير البيئة الطبيعية المحيطة، والبحث في  بالتحديد، بدراسة السمات المباشرة والغير المباشرة التي  

، حيث اتبعت الدراسة المنهج الوصفي التحليلي في تحليل مختارات  
ً
حساسية الفنان لذلك الارتباط الحس ي المجرد وتجسيده بصريا

ت متعددة على سلوك الإنسان لمنطقة ما، تمثلت في  من الأعمال التصويرية لفناني التكعيبية، والعينة المختارة أظهرت تأثيرات بيئا

 تجسد بطريقة توازي الصورة الحسية التي يرسمها الفنان في مخيلته،  
ً
التكوين الاجتماعي والبعد السياس ي والبيئة الطبيعية، كلا

الهندس ي، و  للتعبير التجريدي  التكعيبيون، إذ يميلون  بها  التي يعمل  التكرار وتراكب المفردات،  وتظهر العينات الخصائص الفنية 

للتأكيد على العالم الحس ي الذي يراه الفنان نتيجة تلك التفاعلات والارتباطات بين الإنسان وبيئته، وأظهرت نتائج الدراسة بقدرة  

لهندس ي  فناني المدرسة التكعيبية على التعبير عن مفاهيم جديدة لفلسفة الايكولوجيا الاجتماعية السائدة، إذ وجدوا في الشكل ا

 لبلوغ الرؤية الواعية لعلاقة الانسان بالبيئة.   
ً
 جوهريا

ً
 جمالا

 

( إلى استكشاف جماليات التصميم في الفن البيئي الإيكولوجي، مع التركيز على العلاقة التبادلية  (Ali :2022وهدفت دراسة  

بين الإنسان والبيئة وتجسيد هذه العلاقة في الفنون المعاصرة، علاوة على ذلك تم التطرق في الدراسة على قضايا البيئة المتمثلة في  

الت  في  البيئية، ودور الفن  بيئات مستدامة للمجتمع الإنساني، واتبعت الدراسة المنهج  التلوث والاستدامة  وعية المجتمعية، لخلق 
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الوصفي التحليلي في تحليل عينة من الأعمال الفنية المرتبطة بموضوع البحث، والتي من خلال رؤية الباحثة تعزز فكرة التفاعلات  

القائمة بين الإنسان والبيئة، وتطرقت الباحثة في الأطر النظرية لجملة من المبادئ التي يستند إليها التصميم البيئي ويتبعها الفنان  

الع إنشاء  الفن  عند  تجاوز حدود  الإيكولوجي  الفن  أن  في  الدراسة  نتائج  تلخصت  الواحد،  الفني  العمل  بين عناصر  الفنية  لاقات 

التقليدي ليصبح أداة تفاعلية مع الأرض والبيئة، مؤكدًا أن تدخل الإنسان قد يكون إيجابيًا في الطبيعة، وساهم هذا الفن في لفت  

ثقافة الاستهلاك والتمدن الصناعي، واستخدم الفنان الإيكولوجي أساليب ما بعد الحداثة للتعبير    الانتباه إلى أهمية الطبيعة، منتقدًا

عن مشكلات البيئة واستعادة التوازن الإيكولوجي، إلى جانب وصول الدراسة إلى دلالات فنية، إذ ركزت الأعمال الفنية على توظيف  

تنزاف البيئي، واستخدمت التصاميم الإيكولوجية لغة بسيطة ومبتكرة، تدعو  خامات الطبيعة والنفايات كوسيلة نقدية لإبراز الاس

إلى العودة للطبيعة، وتوص ي الباحثة إلى ضرورة تفعيل دور الجهات المعنية في دعم الفنون البيئية والتصاميم الإبداعية المراعية  

 لفهم وتطوير العلاقة بين الإنسان وبيئته عبر الفن.للاستدامة، وتمثل الدراسة مرجعًا هامًا للدراسات المستقبلية التي تسعى 

 

دراس هدفت  القرن    Al Kaabi, (2019)ة  كما  الأوروبي  الفن  في  "الايكولوجيا  مظاهر  ١٩  -١٢الموسوم  تحليل  إلى  م" 

الإيكولوجيا في الفن الأوروبي بين العصور الوسطى والفن الرومانس ي، ودراسة الكيفية التي يمثل بها الفنانون بيئاتهم وتأثير البيئة  

نسان والمكان البيئي وتجسيدها في الفنون الأوروبية خلال القرون من  على النتاج الفني. فقد تناولت الدراسة العلاقة المتبادلة بين الإ 

الثاني عشر إلى التاسع عشر، موضحة التحولات الإيكولوجية في الفن عبر الحقب المختلفة، وأشارت الباحثة أن بداية علاقة الفنان  

و  وجوده  لإدراك  محاولته  هي  الطبيعية  النفسية  بالبيئة  الحالة  ترجمة  ثم  التكيف  في  والمحاولة  الطبيعية  التركيبات  هذه  سط 

والعاطفية تجاه محيطه. اعتمدت الدراسة على المنهج التحليل الوصفي والتحليل المضموني لعينة من أعمال فنانين بين العصور  

لى مؤشرات الإطار النظري، وخلصت الدراسة  الوسطى والعصر الحديث، شملت عينة البحث خمسة نماذج فنية تم تحليلها بناءً ع

إلى عدة نتائج من ضمنها: أن العلاقة الإيكولوجية بين الفنان والبيئة تختلف بحسب العصر، ففي العصور الوسطى، هيمنت الرمزية  

، ظهرت الطبيعة  والتمثلات الماورائية، حيث كانت البيئة تصور كرموز دينية ومثالية بعيدة عن الواقع الحس ي، وفي عصر النهضة

كعالم واقعي يعكس القيم الدنيوية الجديدة، وفي العصر الباروكي، ركز الفن على التفاصيل الحسية والأنماط الجمالية، وبرزت 

بالهيبة   الشعور  الرومانس ي،  العصر  في  الفنية  الأعمال  وعكست  وجمالية،  نفسية  متطلبات  لتلبية  البيئة  مع  التفاعلية  العلاقة 

لطبيعة، مع توظيف البيئة كوسيلة للتعبير عن العواطف والرؤى الفلسفية. ويستنتج الباحث أن الفن مرآة لعلاقة  والوحدة مع ا

الفنان بمحيطه البيئي، تتجلى هذه العلاقة في التوازن بين الواقع والطموحات الروحية، وأن الإيكولوجيا الفنية تبرز كمنظومة فكرية  

 ه لمكوناتها بشكل جمالي وابداعي.تعكس فهم الفنان للبيئة واستخدام

 

 حضور الجبل في الأعمال الفنية التاريخيةالفصل الثالث: 

علاقة الإنسان بالجبل كانت جزءًا أساسيًا من تطوره التاريخي والثقافي، حيث لعبت الجبال دورًا محوريًا في حياة الإنسان  

لدى   التعبير  التأثير على أشكال  في  العلاقة استمرت  المفترسة، هذه  والحيوانات  الطبيعية  الظروف  له من  القديم كملجأ وحماية 

ن توثيق الأحداث على الحوائط الصخرية، ورصد المخاوف، واستمداد القوة والتمكن من رسوماته على  الإنسان البدائي، بداية في ف 

 .Naima, Azzi (2021) جدران الكهوف، إلى حزمة الأساليب التعبيرية المعاصرة التي يمارسها الإنسان في الوقت الراهن  

 على رغبة الانسان الفطرية، بمليء الفراغ، وإضفاء صبغة  
ً
في العصر الحجري، استخدم الإنسان الكهوف كمأوى، وبناءا

إنسانية في المكان، عمد على تزين جدران الكهوف برسوم وصور تجسد شكل الحياة وتفاعلاته مع المحيط الطبيعي الذي يحيق به،  

وجودة في كهوف “التاميرا” بإسبانيا و” لاسكو” في فرنسا، كان الغرض من هذه الرسوم في  ولعل أبرز الشواهد على ذلك الرسوم الم 

فن الكهوف   .الأغلب رمزيًا أو دينيًا، حيث تشير الدراسات إلى أنها قد تكون مرتبطة بطقوس الصيد أو مظاهر البقاء على قيد الحياة

    .Hauser, Arnold. (2005). لإنسان مع الطبيعةأظهر قدرة فنية فطرية، ركزت على الحياة البيئية وتجارب ا

 روابط  
ً
ومع كل المحاولات الحثيثة للإنسان بغية التكيف والبقاء على قيد الحياة في الأماكن التي يأهلها، كوّن ذلك لا شعوريا

في كتابه   دايموند  يقول جاريد   ،
ً
فنيا والتجارب  الروابط  تلك  تمثيل  إلى  الطبيعي،  وسعى  والمحيط  الإنسان  بين  وانتماء  وانفعالات 

"الفن هو أحد سماتنا البشرية الأساسية"، ومع تطور الحضارات، تغيرت أشكال التعبير الفني، لكن ارتباط    الشمبانزي الثالث أن 
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بينما في الفن الحديث والمعاصر استُخدمت   الإنسان بالجبل استمر، ففي الفنون القديمة، ظهرت الجبال كرموز للقوة والثبات، 

كمصدر إلهام لإيصال مشاعر الإنسان وتحدياته، مثل أعمال الفنانين التعبيريين الذين استخدموا الجبال كرمز لصراعات داخلية  

 (. Woolfe ,2024وخارجية)

في   التي وجدت  الفنون الصخرية والنقوش  إلى  يعود  تتبعه،  يمكن  تعبيري  في قالب  للجبل  أقدم ظهور  إرجاع  يمكن  ربما 

 على تحليلات علمية منطقية دقيقه، وجد أن حضور الجبل في الأسلوب التعبيري  
ً
حضارات بلاد ما بين النهرين ومصر القديمة، وبناءا

النهرين يرمز إلى القوى الإلهية، الشاهد على ذلك العثور على عدة ألواح حجرية أظهرت شكل    لدى الانسان القديم في بلاد ما بين 

الجبل في تمثيل القوة والسيطرة الإلهية، فكان ارتباط الفنان بالطبيعة والجبل موسوم بالرغبة في التمجيد وطلب العون والقوة،  

 ب 
ً
الوجدانية، فتجسدت مضامين الجبل في نقوش المقابر والمعابد بالروحانية  وكان لارتباط الإنسان المصري القديم بالطبيعة مكفولا

 (. Harte, 2000وارتباطه بمفاهيم الآخرة والخلود، حيث كان الجبل يرمز إلى المكان الذي تعبر منه الروح إلى العالم الآخر) 

وتربط الإنسان علاقة قديمة وعميقة بالطبيعة تجلت في التعبير الفني القديم، حيث كانت البيئة الطبيعية مصدر إلهام  

 أساس ي يعكس احتفاء الإنسان بمحيطه البيئي وقدسيته. 

(، من  ١أحد أبرز الشواهد على هذا التفاعل الفني مع الطبيعة هي لوحة النقش الجداري البارز " الربيع الجدارية" )شكل   

  مدينة أكروتيري المينوية في جزيرة ثيرا )سانتوريني الحالية( اليونان، التي تعود إلى القرن السابع عشر قبل الميلاد، تصور اللوحة من 
ً
ظرا

  
ً
 ساحرا

ً
يعج بالحياة، حيث تتفتح زهور الزنابق الحمراء بين الصخور البركانية الملونة، بينما تحلق طيور السنونو في السماء،  طبيعيا

بالمتحف الوطني الأثري    2مما يشير إلى عودة الربيع وحيوية الحياة الطبيعية، زينت هذه اللوحة الجدارية ثلاث جدران من غرفة دلتا 

يع  التي  اليونان،  في  في سياق  بأثينا  الفن والطبيعة  بين  الرمزية  العلاقة  يبرز  الدينية، مما  الطقوس  أنها كانت مخصصة لأداء  تقد 

 (.Poursat,2022ديني)

 للعلاقات بين الكائنات الحية، حيث تبدو طيور السنونو في حالة عاطفية، وهو تصوير فني  
ً
 نادرا

ً
أظهرت اللوحة تصويرا

يرمز إلى مشاعر الحب والغريزة الطبيعية للتكاثر، في إشارة غير مباشرة للعلاقات الإنسانية، مما يعزز فكرة تناول الطبيعة كرمز  

 (.Harte, 2000للحياة والتجدد )

على تحليلات وتفسيرات من مؤرخين ودراسات أثرية، تبين أن “لوحة الربيع الجدارية” تقدم واحدة من أقدم الأمثلة    وبناءً 

الجيري   المغرة والجص  الطبيعة بشكل مباشر، استخدمت الأصباغ المستخلصة من مواد طبيعية مثل  الفنانين من  على استلهام 

البيئة المحيطة وتقنياتهم المتطورة في الفن. هذه اللوحة ليست مجرد عمل فني أثري،  والأزرق المصري، مما يعكس معرفة المينويين ب 

 ,Rousopoulos, et.alبل شهادة على تقديس الطبيعة في الحضارة المينوية، وتجسيد لفكرة أن الحياة، رغم بهجتها، ليست دائمة )

2011 .) 

القديمة، حيث   في العصور  بين الإنسان والبيئة  اللوحة أهمية الفن كوسيلة لفهم طبيعة العلاقة  يُظهر اكتشاف هذه 

 في التعبير عن القيم الدينية والاجتماعية، مما يبرز تأثيرها العميق على تطور الفنون والثقافات. 
ً
 جوهريا

ً
 لعبت الطبيعة دورا

 

 
  

 

 

(: لوحة النقش الجداري البارز" الربيع الجدارية" )القرن السادس  ١)شكل 

عشر قبل الميلاد(، المتحف الأثري الوطني، مجموعة آثار ما قبل التاريخ، أكروتيري،  

 .D2ثيرا، مجمع دلتا، الغرف 
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شهدت المرحلة الأكادية ثراء فني إبداعي عميق، الذي وصل إلى إحدى قمم الإنجاز الفني في تاريخ فن بلاد ما بين النهرين،   

تاريخ الفن العالمي، واحدة من أشهر الأعمال الفنية في هذه الفترة هي نصب نصر الملك "نارام ق.م(    2218–2254سين")  وحتى في 

(، نصب تذكاري من الحجر الجيري يبلغ ارتفاعه حوالي مترين يوضح انتصار نارام سين على اللولوبي، تم اكتشاف الشاهد  ٢)شكل 

في الأكروبوليس في سوسة، حيث تم أخذها كغنيمة حرب من    1898في عام   التي قادها السيد جاك دي مورجان  أثناء الحفريات 

 (.  Hansen,2003ن قبل الملك العيلامي، وهي تزين أحد غرف متحف اللوفر اليوم )مدينة سيبار م

بين الإنسان وبيئته،   التأثيرات المتبادلة  التي تعكس  عد لوحة نصر الملك “نارام سين"، واحدة من أبرز الأعمال الفنية 
ُ
ت

على   شاهد  باعتبارها  بل  لانتصار عسكري،  تاريخي  مجرد سجل  ليست  البارزة  النحتية  فاللوحة  أساطيره،  وتأكيد  رمزيته،  وبيان 

يم من البيئة المحيطة لتجسيد فكره وتأطير عقيدته وتوثيق الأحداث. تصور اللوحة الملك نارام  الطريقة التي يستلهم الانسان القد 

 للمجد المحقق في هزيمة الشعب  
ً
لهيمنته وسلطته المطلقة وتمثيلا يتسلق قمة جبلية، رمزية  سين، حفيد سرجون الأكادي، وهو 

 النصر، والدليل الآخر على دور البيئة الطبيعية  اللولوبي، والتشديد على الطبيعة الوعرة التي استطاع الملك ت 
ً
خطيها في الحرب محققا

في تشكيل الفكر الإنساني والتكوين العقائدي، ظهور الملك في قمة الجبل متقدمًا بخطى واثقة فوق جثث أعدائه، وكأنما يتسلق نحو  

ذا التصوير يربط بين صعود الملك الجبل ورمزية الزقورات  السماء، يشير إلى ايمان الأكاديين باتصال الملك بالآلهة وتعزيز تمجيده، ه

الألوهية   رمز  قرون،  ذات  مرتديًا خوذة  الملك  يبرز  ذلك،  إلى  إضافة  والإنسان،  الآلهة  بين  للتواصل  سلمًا  اعتُبرت  التي  الرافدية، 

لنجوم والشمس التي تعلو المشهد، اذ يعكس  الأكادية، ليؤكد ارتباطه بالقوى الإلهية التي ساعدته في تحقيق النصر، والتي تمثلت في ا

 .Haider. (2020)النحت عمق العقيدة الأكادية التي ترى في النصر العسكري تأييدًا إلهيًا، وفي الملك امتدادًا للقوة السماوي  

فنُفذت   الفنية،  الممارسة  على  واسقاطها  الطبيعية  الظواهر  من  الفنان  انتفاع  فكرة  النحتية،  الفنية  القطعة  رسخت 

إلى   المتوسط  إلى  الغائر  من  النحت،  مستويات  في  التفاوت  يعكس  بارز  بأسلوب  الشخوص 

اللوحة من زوايا مختلفة، الشاهد على   إلى  الخفيف، ما خلق جمالية ضوئية فريدة عند النظر 

تباين ارتفاعات   بتمثيل سقوط الضوء على  البيئية الطبيعة،  التغيرات  في  إمعان الفنان القديم 

 (.(Renate,2017أبعاد ضوئية للنحت البارزة الجبل وخلق 

الحربية   والكتّاب خلال حملاتهم  الفنانين  الأكاديين اصطحبوا معهم  الملوك  أن  يُرجح 

لتوثيق الأحداث بشكل مباشر، هذا التوثيق الواقعي، سواء من خلال تصوير البيئة الطبيعية أو  

إبراز مشاهد القتال، أضفى على اللوحة مصداقية عالية، ويجسد هذا العمل الفني تأثير الجبل  

لم يكن مجرد عنصر طبيعي، بل  في تشكي ل العقائد والأساطير والتوجهات الفكرية، الجبل هنا 

رمز للارتقاء والسلطة، بينما عكست عناصر اللوحة الأخرى مثل النجوم، وأزياء الجنود، وحركة  

 (.  Zucker& Harris,2024الأعداء، التفاعل المعقد بين البيئة والطبيعة البشرية )

 

وتستمر النظرة الرمزية للجبل كمكان مقدس ارتبط به الانسان المصري القديم، اذ ظهرت الجبال  

في النقوش على جدران المقابر والمعابد، والمتصفح لكتاب الموتى )( )شكل   (  ٣كرموز للمقدسات 

يشير   قد  الفراعنة،  يمارسها  التي  الطقوس  أحد  يتوسط  هرمي  شكل  الصفحات،  أحد  في  يجد 

لهرمي للأهرامات التي يعتبرها المؤرخين رمز للبعث والخلود، انعكاس  لفكرة الصعود إلى  الشكل ا 

رى  
ُ
ت كانت  التي  الجبال  من شكل  مستوحاه  تكون  قد  وارتفاعها  بفضل شكلها  والأهرام  السماء، 

دسيّة وسكنى للآلهة، اذ يُشار للهرم في النصوص الجنائزية كجبال مقدسة تربط الأرض  
ُ
كأماكن ق

 .Al-Ja'ali,and others (2019)ماء وتجسد العبور إلى الحياة الآخرة   بالس

وفي أحد رسوم كتاب الموتى، يظهر المشهد الرمزي للجبل، تمثيل بصري كطريق للروح  

نحو الحياة الأبدية، ويصوّر أوزوريس، إلــه العالم السفلي، وهو يستقبل الأرواح على العرش، في  

مشهد يوحي بالصعود أو المرور إلى الأبدية، إذ يمثل الجبل في المعتقد الفرعوني الحد الفاصل بين  

، ولا نغفل تجسيد الفنان المصري القديم العلاقة بين الرمزيات الشكلية لعناصر  
ً
 روحانيا

ً
عالم الأحياء وعالم الموتى باعتباره معبرا

(: نصب نصر الملك ٢)الشكل 

 ٢٢١٨ - ٢٢٥٤نارام سين )

ق.م(، سيبار، أكروبوليس، 

متحف اللوفر، قسم الآثار 

 الشرقية. 
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 عن فكرة الألوهية كآلهة "حتحور" التي ارتبطت بالجبال كحامية للموتى  
ً
الطبيعة المتمثلة في الصلة القائمة بين الشمس والجبل تعبيرا

 للرحلة الأبدية التي يحظى بها الملوك في المعتقد المصري القديم
ً
 ,Mohamed ومرافقة لأرواحهم، وآلهة قرص الشمس "رع" تمثيلا

Shaimaa (2024) 

 

 

 بعده   الجبل في الحركات ما قبل الحداثة والعصر الحديث وما

في العصور ما قبل الحداثة، يتسم الحراك الفني بالتركيز على القيم التقليدية، وتوظيف الفن في خدمة السلطة والدين،  

 في الديانة المسيحية، ارتباط الطبيعة بالوحي الإلهي
ً
 للاتصال الروحي بالمعبود، وظهر هذا الاعتقاد جليا

ً
،  ويُنظر للمكان الطبيعي حدا

(، رائد عصر النهضة، فقد عبر من خلال الطبيعة  Leonardo da Vinciجه الفكري للفنان ليوناردو دا فيش ي)الشاهد على ذلك، التو 

 في لوحة )عذراء الصخور،  
ً
عن فكرة الصعود الروحي نحو الإله، اتضح ذلك جليا

١٤٨٣( )The Virgin of the Rocks,1483 عتبر اللوحة إحدى أبرز  ٤(  )شكل
ُ
(، اذ ت

ليوناردو   اللوحة  أعمال  تُظهر  والتقنية،  الفنية  عبقريته  د  تُجسِّّ التي  دافنش ي 

العذراء مريم مع الطفل يسوع، والملاك، في مشهدٍ يكتنفه الغموض والسحر وسط  

 .Kenneth. C. (1993)مناظر طبيعية صخرية)

ذات  مهيبة  صخرية  تراكيب  بوجود  اللوحة  في  الطبيعي  المشهد  يتسم 

تفاصيل دقيقة، وهي عنصر محوري ليس فقط في التكوين البصري، بل أيضًا في  

من   الخلفية  هذه  استلهم  الطبيعة،  في  وباحث  كفنان  دافنش ي  الرمزي.  المضمون 

سوماته ودراساته شغفه بالتضاريس الجبلية، التي كان يُراقبها ويُسجلها بدقة في ر 

دافنش ي   تأثر  تعكس  اللوحة  في  الجبلية  التضاريس  ظهور  أن  يبدو  الجيولوجية، 

الجبلية،   بطبيعتها  تتميز  التي  الإيطالية  لومبارديا  بمنطقة  المحيطة  بالطبيعة 

بيعة، فبالنسبة لدافنش ي  والجدير بالذكر أن ظهور التراكيب الصخرية في اللوحة ليس عشوائيًا، بل يرتبط بفكرة الوحي الإلهي في الط 

كانت الطبيعة انعكاسًا للجمال الإلهي، والجبل والصخور يرمزان إلى الثبات والخلود، مما يجعل الخلفية الطبيعية امتدادًا معنويًا  

العميق   الروحاني  الطابع  إلى  النظر  لفت  وتُ والرهبة،  الغموض  أجواء  ز  عزِّّ
ُ
ت الصخرية  التكوينات  أن  كما  المقدس،  للمشهد 

 .Martin, K. (1981)لعمل) ل 

الجبلية   الخلفية  تظهر  والصخرة،  العذراء  في  فناني عصره،  بين  شائعًا  يكن  لم  بأسلوب  فنه  في  الطبيعة  دمج  دافنش ي 

كعنصر رئيس ي بحد ذاته، اذ تساهم في إيصال المعاني الرمزية للعمل، من وجهة نظر دافنش ي، تخلق الجبال توازنًا بين العالمين الأرض ي  

ل السر  والروحي، فالمسيحيون يؤمنون بأ ِّ
ّ
مث

ُ
ت شير إلى الصعود الروحي نحو الله، والتكوينات الصخرية العميقة 

ُ
ن الجبال المرتفعة ت

 الإلهي والخفاء، نقل دافنش ي هذه الرؤية الدينية والتأمل الروحي من خلال هذه اللوحة والعلاقات الكامنة بين عناصرها.  

فيرمز الجبل في هذه اللوحة إلى القرب من الله، حيث إنه كان يُعتبر في المسيحية رمزًا للتجلي الإلهي والوحي المقدس، كما  

اللوحة، علاوة على ذلك،   في  التي تحملها الشخصيات المقدسة  إلى الخلود والثبات، مما يعكس أبدية القيم الروحية  يُشير الجبل 

معاناة الروحية والتحدي، وهو مفهوم يتماش ى مع العقيدة المسيحية التي ترى في العذراء مريم وأمومتها  يمكن تفسير الجبل كرمزٍ لل 

ر عن تعقيد الحياة البشرية، حيث تحمل الشخصيات المقدسة رسالة   عبِّّ
ُ
ت معاناة مقدسة، والصخور، بطبيعتها القاسية والهشة، 

 خلاص وسط عالم مليء بالتحديات والصعوبات. 

معرفته   استثمر  حيث  والطبيعة،  الفن  بين  المزج  في  دافنش ي  ليوناردو  لعبقرية  تجسيدًا  الصخور(  )عذراء  لوحة  عتبر 
ُ
ت

بالجيولوجيا والرمزية المسيحية لخلق عمل متكامل روحانيًا وبصريًا، الجبال والتراكيب الصخرية ليست مجرد عناصر زخرفية، بل  

برز العلا
ُ
 (.   Richter,2008قة بين الإنسان والطبيعة والإيمان بالوجود الإلهي )تحمل دلالات رمزية عميقة ت

( فريدريش  ديفيد  الفنان  الروحي  Caspar David Friedrichيؤيد  للسمو  كرمز  بالجبل،  الانسان  يربط  الذي  الروحي  القالب   )

 The Tetschen(، والمعروفة أيضًا باسم “مذبح تيشين” )The Cross in the Mountainsوالقداسة، ففي لوحة “الصليب في الجبال” )

الموتى، ابن تابر، بردية كتاب 
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Altar)   (، صوّر الفنان صليبًا خشبيًا على قمة جبل تحيط به أشجار الصنوبر وشمس الغروب، مما يمنحها بعدًا رمزيًا ودينيًا  ٥)شكل

 (. Koerner, 1990عميقًا )

 على الشواهد والأدلة، يُعتبر الجبل في الديانة المسيحية رمزًا للسمو والاقتراب من الإلهي، في  
ً
، وبناءا

ً
وكما أوردنا مسبقا

اللوحة، يمثل الجبل مكانًا مقدسًا يعلوه الصليب، مما يرمز إلى التضحية والخلاص المسيحي، الطبيعة المحيطة بالصليب تعكس  

عالم الطبيعي، وهو مفهوم محوري في فكر الرومانسية، ويبرز الجبل في اللوحة كمساحة معزولة وهادئة،  فكرة أن الإله حاضر في ال 

التوجه   يعكس  للجبل  فريدريش  واختيار  الروحي،  المعنى  عن  للبحث  المادي  العالم  عن  الانفصال  في  الإنسان  رغبة  يعكس  مما 

ون، ولا نغفل الصليب المرتكز على قمة القبل،  يمكن أن يُفهم كإشارة  الرومانس ي نحو الطبيعة كملاذ للتأمل وتوحيد الذات مع الك

 (. Koerner, 1990إلى معاناة المسيح وصموده، بالإضافة إلى التحديات التي يواجهها الإنسان في رحلته الروحية 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

الطبيعي   المكان  نجد  اذ  العشرين،  بالقرن  الفني  الإنتاج  في  ذلك  تجلى  المحيطة،  بالبيئة  والانطباعيون  والتأثريون  الواقعيون  تأثر 

( أحد النماذج على ارتباطه  Paul Cézanneالمرتبط بنشأة الفنان موثق ومجسد بأساليب فنية عديدة وبوفرة، الفنان بول سيزان)

 Montبالمكان الطبيعي الذي عاش فيه، فكانت من أبرز الموضوعات التي تناولها سيزان الفرنس ي في أعماله، جبل سانت فيكتورا ) 

Sainte-Victoire  رسم سيزان هذا الجبل في سلسلة من اللوحات التي تعكس ارتباطه العميق بالمشهد الطبيعي المحيط  ٦( )شكل ،)

،  به، وتُظهر تطور أسلوبه الفني وتأثيره على الحركة ا
ً
 للتحول التكعيبي لاحقا

ً
لفنية في القرن العشرين، إذ تعتبر هذه اللوحات جسرا

بواسطة    
ً
وتفكيكها هندسيا اللونية،  المساحات  تجزئة  إلى  أقرب  يكون  الذي  الجبل،  تصوير  في  المتبع  الفني  الأسلوب  بسبب  وذلك 

 .Robert Morris, (1998) .الألوان

( بجنوب فرنسا، حيث يُشرف جبل سانت فيكتورا  Aix-en-Provenceفي مدينة إكس أون بروفانس )وُلد  سيزان  ولان الفنان  

على المنطقة، هذا القرب الجغرافي أتاح له فرصة التأمل المستمر في هذا الجبل، مما جعله مصدر إلهام رئيس ي في أعماله، بدأ سيزان  

ه العميق بهذا المكان  ، مما يعكس ارتباط1906رسم هذا الجبل في ثمانينيات القرن التاسع عشر واستمر في ذلك حتى وفاته عام  

(Venturi, 1937 .) 

( عذراء الصخور، ٤)شكل 

ليوناردو دافنشي، ليوناردو دافنشي، 

، لوحة زيتية على الخشب، 1483

سم، المعرض الوطني،  120×  189.5

 .9الغرفة 

 

 . (، ديفيد فريدريش،٥)شكل 

 1807 الصليب في الجبال،
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ً
 مقابل التغييرات المستمرة في الضوء والمناخ، قد يكون تعبيرا

ً
 ومستقرا

ً
في سلسلة جبل سانت لسيزان، يظهر الجبل ثابتا

عن حاجة شعورية لدى الفنان، يستمد منه القوة والثبات، وتجسد اللوحات تأثر الفنان بحالة التفاعل بين الضوء واللون، اذ اهتم  

الأ  على  الضوء  بتأثير  الديناميكي،  سيزان  التفاعل  ذلك  الألوان  تنوع  وتعكس  المناخية،  الظروف  بتغير  المشهد  تغيّر  وكيفية  لوان 

وتعددية ظهور هذا الجبل في أعمال سيزان لا يمكن أن تكون نتاج رؤية ثابته تغلف بالكامل ما يود سيزان تصويره، وإنما اختلاف رأي  

ي له،  وزوايا رؤيته هي ما أدت إلى هذا الإنتاج الوفير لنفس العنصر الطبيعي،  سيزان وتجدده اتجاه هذا الجبل، ومنظوره الشخص 

 (.Smith,2003وهذا ما يشهد على الارتباط الوثيق وولاء سيزان لهذه البقعة الطبيعية )

عد لوحات بول سيزان لجبل سانت فيكتوار تجسيدًا لبحثه المستمر عن فهم الطبيعة وترجمتها إلى لغة فنية جديدة،  ولذا  
ُ
ت

 ومن خلال هذه الأعمال، نجح سيزان في تقديم رؤية فريدة للعالم الطبيعي، مما جعله أحد الرواد المؤثرين في تطور الفن الحديث.

 

 Thirty Sixلوحة لمنظر الجبل)   ٣٦عن قداسة جبل فوجي بسلسلة من    (Hokusai)وعبر الفنان كاتسوشيكا هوكوساي  

Views Of Mount Fuji عد هذه السلسلة الفنية من أشهر الأعمال الفنية التي تحتفي  ٧( )شكل
ُ
( من زوايا عديدة ومتغيرات كثيرة، ت

هذا،   ليومنا  التقنية  بخصوصيتها  تحتفظ  زالت  ما  إذا  اليابان،  العائمة  للمدينة  الثقافية  الهوية  من  وجزء  مقدس  بالجبل كرمز 

ا وثيقًا بثقافة ومعتقدات اليابان،  الشاهد على ذلك الكتابات التحليلية حولها من ا
ً
لباحثين حول العالم، ترتبط هذه السلسلة ارتباط

( أن علاقة هوكوساي بجبل فوجي  2019) Forrerحيث يعد جبل فوجي رمزًا للهوية الوطنية والروحية في اليابان، يرى الباحثون مثل  

وحية، هوكوساي استخدم الجبل كعنصر ثابت في لوحاته بينما  ليست فقط علاقة بصرية، بل تتجاوز ذلك إلى كونها علاقة رمزية ور 

 تتغير المناظر والمناشط والممارسات البشرية المحيطة به، مما يعكس استمرارية الزمن وثبات القيم في مواجهة تقلبات الحياة. 

 

يعتبر جبل فوجي مقدسًا في الثقافة اليابانية منذ قرون، وله ارتباط وثيق بالشنتوية والبوذية، يُنظر إليه على أنه مسكن  

( في الشنتوية، ومكان تأمل تقربي في البوذية، في هذا السياق، استخدم هوكوساي الجبل كرمز للتنوير الروحي والسعي  kamiللآلهة )

لتحقيق الانسجام مع الطبيعة، علاوة على ذلك كان جبل فوجي يظهر كرمز للوحدة الوطنية بسبب موقعه المركزي وجماله الفريد،  

( الأهمية القدسية للجبل في الثقافة  1988)Smithقافية في ظل العزلة الوطنية، ويفصل  فكانت لوحات هوكوساي تعزز الهوية الث 

، فيرى 
ً
بأن عمق تعلق هوكوساي بجبل فوجي كموضوع لم ينبع في المقام الأول    اليابانية عن ما يمثله الجبل لدى هوكوساي شخصيا

للشيخوخة، ومنظوره الشخص ي   بالواقع الأساس ي  نتاج هوس هوكوساي  في المقام الأول  بل هو  من حس قومي أو سياق العبادة، 

 ما كان يعرّف نفسه بأنه ”رجل عجوز“ في توقيعا 
ً
 للخرافات الدينية  للشيخوخة، ورغبته في تحقيق الخلود، وغالبا

ً
ته للوحاته، . فوفقا

 القديمة، كانوا يعتبروا جبل فوجي رمز لسر الحياة الأبدية.   

 

 

¼ بوصة، متحف فيلادلفيا  35½ ×  27(، زيت على قماش، 1904-1902مونت سانت فيكتوار، ) ( بول سيزان،٦)الشكل

 للفنون.
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واجتماعية، فيما يسمى بالمكان النفس ي للفرد،  عند العلماء النفسيين، يترك المكان في حياة الانسان آثار سلوكية فردية  

والذي يتسم على العموم بالخصوصية، فهنالك احتياج بشري لأن يقض ى الإنسان بعض من وقته في مكان يحاور فيه ذاته، ويكون  

  اتبع    فقد     .أقرب لنفسه أو لشخص آخر يشاركه المكان
ً
( مبدأ اللجوء للمكان الطبيعي، لإحياء  Ansel Adamsأنسيل آدامز )مثلا

 Joseph Nisbetلحظات من الذاكرة وشعوره  بذاتيته واجتماعيته في ذات الوقت، فقد رافق عائلة صديقه جوزيف نيسبت ليكونت)

LeConte  ،في رحلاتهم الصيفية في أعالي يوسمايت في منتصف عشرينيات القرن العشرين، بهدف ممارسة رياضة تسلق جبال سييرا )

ثم عاد بعد سنوات لنفس المكان، وهو مصور محترف، إذ أعاد لحظة الدهشة التي تلقاها في أول زيارة له للجبل، والتقط الصورة  

الأثر  ٨)شكل     Monolith, the Face of Half Domeالفوتوغرافية تبرر  درامية،  بجمالية  الجبل  تظهر  التي  أعماله  أبرز  أحد   ،)

 (.  Hammond ,1999كان في نفس الفنان)الوجداني الذي تركه الم

 

، حيث تأثر بجمالها الطبيعي، وهو ما دفع شغفه بالرجوع 1916ارتبط آدامز بحديقة يوسمايت منذ زيارته الأولى لها في عام  

إلى التصوير الفوتوغرافي، بعد انقطاعه لسنوات لأسباب مهنية، وكانت هذه التجربة نقطة تحول في حياته، حيث وجد في الطبيعة  

فأراد نفسية،  إلهام وراحة  للقوة والجمال    مصدر  ، حيث رأى فيه رمزًا  الشاهق بجبل "هاف دوم"  للوجه  الطبيعي  الجمال  توثيق 

الطبيعي، فأنتج صورة فوتوغرافية تميزت بالدقة والتفاصيل والقدرة على نقل المشاعر المرتبطة بالمكان،  أنتج آدمز الصورة بتقنيات  

ظهر الصورة وجه قمة  (، Zone Systemتصويرية مبتكرة، مثل “نظام المناطق” ) لتحقيق التباين المثالي والتفاصيل الدقيقة، حيث تُ

 استخدم  
ً
لوجه القمة، تقنيا التكوينات الحجرية  يبرز جمال  إلى سماء سوداء كالحبر، ويسقط عليه ضوء الشمس  الجبل، ترتفع 

للتفاصيل الحجرية، والنت  باللون الأحمر ليضفي إعتام وعمق للسماء، وسطوع  يجة كانت صورة تعبيرية درامية لمكان  آدمز مرشح 

 (.  Teiser and Harroun, 1987طبيعي مرتبط بذكريات الفنان وتجربته الشخصية)

إن تصوير أنسل آدامز لجبل “هاف دوم” نابع من ارتباطه النفس ي والشخص ي بالمكان، ورغبته في توثيق جمال الطبيعة  

 على قدرته الفنية في نقل  
ً

عَدُّ مثالا
ُ
وعظمتها، تعكس الصورة تجربته الشخصية وذكرياته التي عمقت ارتباطه بمنطقة يوسمايت، وت

الفوتوغرافي، لعبت ذاكرة المكان والذكريات دورًا محوريًا في تشكيل رؤية أنسل آدامز الفنية،    المشاعر والتفاصيل من خلال التصوير

أصبحت هذه البيئة الطبيعية، ذات الجبال الشاهقة والوديان المهيبة، بمثابة فضاء روحي بالنسبة له، يرتبط فيه جمال الطبيعة  

آ وذكر  عاشها،  التي  والدهشة  والإلهام  السكينة  إحساسًا  بذكريات  لديه  ترك  إذ  يوسمايت،  مع  له  لقاء  أول  كتاباته عن  في  دامز 

بالصمت الداخلي ورغبة عميقة في التعبير عن هذا الشعور، إنتاج هذه الصورة كان تعبيرًا عن هذه الذكرى الأولى المؤثرة، واستند  

في خلق تباينات عميقة بين الظل والنور، مما يعكس    آدامز في تصوير الجبل إلى  تقنية نظام المناطق الذي ابتكره لاحقًا، حيث ساعده 

إحساس العظمة والرعب المهيب الذي ارتبط بذكرياته عن الجبل، والذي يعكس اندماج الذاكرة العاطفية والشعور بقيمة المكان  

 (. J.N, 1978عند آدمز، في محاولة توثيق تأثير هذا المكان على ذاته )

 

 

 

 

( الرياح الشمالية، السماء  ٧)شكل 
منظر لجبل فوجي،   ٣٦الصافية، من سلسلة الـ 

، طباعة خشبية بالحبر  ٣٢، اللوحة رقم ١٨٣٠
 سم(٣٥.٦سم * ٢٤.٤والألوان على ورق، ) 
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 التوجه المعاصر : الجبل في الفصل الخامس

 

الثقافة والإنتاج   إن الأمر الذي يحكم تشكل السياق البصري لأي عمل فني معاصر جماليات المضمون، فكل العلوم وكل أنماط 

الفكري تأوي إلى المعنى وراء أي عمل، فهو قصد كل نشاط تواصلي بين البشر، ولأن العمل الفني مرتبط بالواقع، فإنه يدل على معاني  

 في الارتباط بين الدال والمدلول، وهو نظام يسعى لإجاد  ومضامين كثيرة لا حصر لها 
ً
، وهي خاضعة لقواعد الصياغة البصرية تمثلا

نقطة التقاء بين المرئيات والمحسوسات، والفنان المعاصر لا يبدأ بالمعنى، وإنما يسعى نحوه، وتتمثل عملية السعي في التجريب، فتبدأ  

إلى المعنى دون وسيط،  العملية من شرارة الفكرة أو الخاطرة أو   إلى المعنى، ولا يمكن الوصول  بالتطور لتصل  ثم تستمر  اللمحة، 

فتحديد شكل الفن يرتبط ارتباط شمولي بالمادة أو الخامة أو الوسيط المستخدم في خدمة المعنى، لتتطور البنية التشكيلية إلى بنية  

كرة التي تتشكل بها الأعمال المفاهيمية بنسق ظاهري يؤدي إلى  فكرية وثقافية لأي شريحة اجتماعية، ويمكن اختصار مصطلح الف

 على المعنى  
ً
بناءا  

ً
تتنوع وتتغير وتختلف كلا المعنى بمساعدة وسيط، ولا يشترط المفاهيميون صفات خاصة لذلك الوسيط، وإنما 

دية، الذي جعل بتوصيف الفنون ما بعد  المراد التعبير عنه، وهذا ما يحكم ازياح الممارسة الفنية المعاصرة عن الممارسات التقلي

وجه نصف قبة، حديقة  -( متراصة ٨شكل)

. صندوق 1927يوسمايت الوطنية، أنسل آدامز، 

أنسل آدمز لحقوق النشر، عن طريق متحف 

 بوسطنالفنون الجميلة، 

 

، تصوير فوتوغرافي، ٢٠١٨نماذج من سلسلة الأعمال التصويرية )اللانهائية الاصطناعية( ،

https://www.fernandomaselli.com 
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الحداثة بالغرائبية واللامألوفية، لأنه يرصد كل ما هو عابر في الحياة، وبأوساط زائلة يراها الفنان ملائمة، وهكذا أتيحت للممارسات  

   ,others Raji & .(2016)الفنية المعاصرة ارتياد كل الأنساق الغير مألوفة التي تستهدف طلاقة المعنى والتركيز على المضمون 

يبتكر نمط تصويري لمناظر جبلية يسعى من خلالها تكوين تعميم لمفهوم  Fernando Maselliالفنان فرناندو ماسيلي)   )

من   مجموعة  تمييز  يصنعها  التي  الفوتوغرافية  الصور  خلال  من  ويحاول  البشر،  في  للجبال  الذهني  التمثيل  وتصحيح  الجبال، 

دفع الإنسان للتوجه نحو المكان الطبيعي  المعتقدات والمشاعر والسلوكيات تجاه المكان، كموقف تقدير الطبيعة والجبال، بالتالي ي

ويسعى على المحافظة على استدامته، بتعزيز سلوكيات معينة، ومنع سلوكيات أخرى، هذا يأتي من فطرية التعلق بالمكان، وإدراك  

خلال    أهميته على إنسانيتا كبشر، ومن خلال صور مركبة لسلاسل جبلية يسعى ماسيلي على تجريب مشاعر الدهشة والرهبة من

المشهد، والوصول لحالة التسامي النفس ي، الموجودة في صفات الضخامة أو اللانهائية أو الفراغ أو الوحدة أو الصمت، ليجعل من  

 (.  Flanagan, 2019المناظر الطبيعية غير العادية أعمق وأوسع وأكثر تأثيرا على النفس الإنسانية)

 

وعلي الصعيد العمراني، وتعمير المناطق الطبيعية، تم اعتبار مبنى العلا العاكس كقطعة فنية بحد ذاتها، تم تصميم مكعب عاكس  

 في منطقة العلا، اذ يهدف المشروع إلى تأصيل الهوية السعودية  
ً
عملاق من المرايا في وسط صحراء المملكة العربية السعودية تحديدا

، يستقطب المزار حوالي  الثقافية المرتبطة ب 
ً
، توفر التحفة العمرانية تجربة استثنائية في تأمل المشهد    ٢المكان عالميا

ً
مليون زائر سنويا

الصحراوي وتبدل شكله  البصري بالتغيرات المناخية بالمنطقة، وتبدل الليل والنهار، أصبح مشروع العلا العاكس أحد مواقع التراث  

 (.  Wade, 2019احة ثرية للفعاليات الثقافية، التراثية، والفنية)العالمي لليونسكو اذ يوفر مس

 

 

 

 

 

 

 

 

 

( العلاقة بين الإنسان والطبيعة، من خلال تجريب الضوء وسط الطبيعة  Nicolas Rivalsويبحث الفنان نيكولا ريفالز )

(، الذي  ٩)شكل     The Light Capturedفيما يعرف بفن النحت الضوئي، وجاء بفكرة مشروع فني فريد في الفوتوغراف ما يسمى بـ  

يجمع بين التصوير الفوتوغرافي وفن النحت الضوئي، في هذا المشروع، يعتمد ريفالز على تقنية النحت الضوئي لإنشاء تركيبات فنية  

  
ً
مجازيا  

ً
تمثيلا للطبيعة  تنتمي  وكأنها  الصور  في  تتجلى  الحمراء  الضوئية  الخطوط  إبداعي،  كوسيط  الضوء  باستخدام  مدهشة 

تتناللإنسان، فال  أبعادًا فنية  فكرة الأساسية تتمثل في تشكيل هياكل وأشكال ضوئية  غم مع محيطها الطبيعي، مما يمنح الصور 

 (.Jabson, 2016وعاطفية عميقة تربط الإنسان بالمكان)

 

  

 

 

 

 

 

 

( نيكولا ريفالز، ٩)شكل 

، تنصيب ضوئي  ٢٠١٦لقطة الضوء، 

 في الطبيعة 
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لإنشاء أشكال هندسية أو حرة معلقة أو مرسومة في المشهد الطبيعي، يتم تحقيق ذلك من خلال  يستخدم نيكولا الضوء 

(، مما يسمح للضوء بأن يترك أثره على العدسة بشكل فني، ويختار ريفالز مواقع  long exposureالإضاءة الطويلة أثناء التصوير )

طبيعية هادئة ومميزة، مثل الغابات أو السهول، ويضع فيها النحت الضوئي بطريقة تبدو وكأنها جزء من المشهد، يهدف ريفالز إلى  

حول العلاقة بين الإنسان والبيئة، فيمثل الضوء عند    خلق حوار بين العناصر الاصطناعية )الضوء( والطبيعة، مما يثير تساؤلات

ية تمثل الثبات والديمومة، مما يعكس فلسفة  ريفالز كعنصر عابر وزائل، رمزية الزمن وتلاش ي الحياة، في المقابل، المشاهد الطبيع 

تعبيرية عن الوقت والوجود، وتتميز الصور التي يلتقطها ريفالز بطابع سريالي غامض، مما يدفع المشاهد إلى التأمل في المعاني الرمزية  

في الأ  يدعو ريفالز المشاهد لاستكشاف الجمال  ماكن المعتادة، وإعادة  للضوء في وسط الطبيعة، من خلال هذه السلسلة الفنية 

التواصل مع العالم الطبيعي، من خلال رحلة فلسفية نحو اكتشاف التوازن بين الفوض ى الطبيعية والنظام الهندس ي الذي تمثله  

 (.  Mroz, 2016الأضواء)

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Christophe Benichou 

 

( تجسيدًا فنيًا لحوار  Christophe Benichou( للمهندس المعماري الفرنس ي كريستوف بينيشو )Tip-Boxبوكس” )-يُعد مشروع “تيب

الإنسان والطبيعة، حيث يهدف إلى تعزيز هذا الارتباط من خلال تجربة حسية فريدة، يقع هذا المكعب المتوازن بشكل دقيق على  

درجة على المناظر الطبيعية المحيطة، من البحر    360حافة منحدر في جبال مونبلييه بفرنسا، مما يوفر إطلالات بانورامية بزاوية  

 .Caffrey, E. (2017)بيض المتوسط إلى منطقة سيفين. الأ 

يتميز تيب بوكس بتصميمه البسيط والمائل نحو الجرف الصخري، مما يمنح الزائرين شعورًا بعدم الاستقرار والإثارة في  

عزز هذه التجربة توجيه نظر الزائرين إلى مشهد جبلي محدد، أراد  
ُ
بيئة آمنة، يسعى التصميم إلى محاكاة الإحساس بالسقوط، وت

يل المشهد الطبيعي وتوثيق الارتباط به، من خلال النمط التصميمي الذي اتبعه بإغلاق الجدران  المعماري التحكم بتلك الزاوية لتبج 

لتفعيم التجربة وتكثيف   بانورامية أمامية،  بالضوء للدخول والاكتفاء بشرفه  للسماح  للمكعب وفتح السقف  الشرقية والغربية 

سانية الأساسية للتواصل مع البيئة الطبيعية، والتي أثبتت الدراسات  الاندماج بالطبيعة، هذا الارتباط يُعد جزءًا من الحاجة الإن 

ساهم في تحسين الصحة النفسية والجسدية)
ُ
 (. Caffrey,2017أنها ت
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 الخاتمة:

 

يُعد هذا البحث دراسة هامة تستكشف العلاقة التبادلية بين الإنسان والمكان، وتأثير البيئة الطبيعية، وخاصة البيئة الجبلية، على  

التعبير عن هذه   في  الفن  قدرة  على  التأكيد  تم  المعاصرة،  الفنية  الأعمال  من  تحليل مجموعة  الإنسان وهويته. من خلال  سلوك 

 متنوعة، مما يعكس التأثيرات النفسية والوجدانية التي يمر بها الإنسان جراء تفاعله مع بيئته. العلاقة بطرق مبتكرة و 

لقد أظهر البحث أن الفن المعاصر يشكل وسيلة فاعلة لفهم تأثير البيئة على الإنسان، وكيفية تكيفه مع بيئاته المختلفة، مما يعزز  

الوعي البيئي ويساهم في إعادة تشكيل نظرة الإنسان تجاه مكان إقامته. كما أكدت النتائج على دور الفن في تعزيز الهوية الثقافية  

 لجماعي بقضايا البيئة والمكان. وتعميق الوعي ا

رح  وفي الختام، يُوص ى بتعزيز دور الفن في المناهج الدراسية والمشاريع الثقافية، ودعمه كأداة لفهم تأثير البيئة على الإنسان. كما يُقت

مواصلة البحث في كيفية تأثير البيئة الطبيعية على الإنسان من خلال الفنون المعاصرة، واستكشاف أساليب جديدة قد تساهم في  

 فاعل البصري والفكري.تعزيز هذا الت 

 

 النتائج: 

أظهرت الأعمال الفنية المعاصرة قدرتها على تجسيد العلاقة العميقة بين الإنسان والمكان، حيث استجاب الفنانون   •

لتأثير البيئة الطبيعية في سلوك الإنسان وأسلوب حياته، خاصة في المواقع الجبلية التي يتفاعل فيها الإنسان بشكل  

 مباشر مع البيئة. 

تميزت الأعمال الفنية المعاصرة باستخدام تقنيات ووسائط متنوعة مثل الرسم، التصوير الفوتوغرافي، والتركيب، التي   •

من خلالها تم التعبير عن العلاقات المتبادلة بين الإنسان والمكان. هذه الوسائط ساعدت في تقديم مفاهيم جديدة حول  

 التكيف مع البيئة وأثرها على هوية الإنسان. 

أظهرت الأعمال الفنية قدرة الإنسان على التفاعل مع البيئة الطبيعية على مستوى عاطفي ونفس ي، حيث استخدم الفن   •

كوسيلة لرصد الذكريات والآلام المرتبطة بالمكان، خاصة في البيئات الجبلية، التي تعد ساحة غنية بالتجارب الروحية  

 والوجدانية.

 

 الاستنتاجات: 

يشكل الفن المعاصر أداة فاعلة في فهم العلاقة المتبادلة بين الإنسان والمكان، حيث يتم من خلاله استكشاف  •

 لتأثير البيئة الطبيعية. التفاعلات النفسية والوجدانية التي تنشأ نتيجة 

 

تؤكد نتائج البحث على أن الفن المعاصر يساهم بشكل كبير في زيادة الوعي البيئي لدى الأفراد، من خلال تقديم صور   •

 ورؤى فنية تمثل تأثيرات البيئة على حياة الإنسان وكيفية التكيف معها.

 

لعب المكان الطبيعي دورًا مهمًا في تشكيل هوية الإنسان عبر العصور، كما تبين أن البيئة الجبلية بشكل خاص تحمل   •

 رمزية كبيرة في الأدب والفن، حيث تعد نموذجًا للتأمل الروحي والتأثير الثقافي. 

 

 التوصيات:

 

ينبغي تعزيز دور الفن في المناهج التعليمية، ليكون أداة لفهم العلاقة بين الإنسان والمكان، مما يساعد الطلبة على إدراك   •

 تأثير البيئة في تشكيل الهويات الثقافية والفكرية.
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يُوص ى البحث بأهمية توفير الدعم للمشاريع الفنية التي تركز على قضايا البيئة والمكان، خاصة تلك التي تعكس تأثير   •

عد أداة مهمة لنشر الوعي البيئي وتعزيز التواصل بين الإنسان وبيئته.
ُ
 البيئة الجبلية على الإنسان. هذه المشاريع ت

من الأهمية تنظيم معارض فنية تركز على البيئة الطبيعية والعلاقة الإنسانية بها، بهدف زيادة الوعي بالبيئة وتعزيز   •

 الفكر البيئي من خلال تجارب فنية تفاعلية.
Conclusions: 

 

1. Contemporary art is an effective tool for understanding the interrelationship between humans and place, 

exploring the psychological and emotional interactions that arise as a result of the influence of the natural 

environment . 

2. The research results confirm that contemporary art contributes significantly to raising environmental 

awareness among individuals by presenting artistic images and visions that represent the effects of the 

environment on human life and how to adapt to it. 

3. Natural spaces have played an important role in shaping human identity throughout the ages. It has also 

been shown that mountainous environments, in particular, hold significant symbolic significance in 

literature and art, serving as a model for spiritual contemplation and cultural influence . 
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A B S T R A C T 

                The senses play a pivotal role in artistic creativity, serving as a primary 

means of receiving impressions and transforming them into complex visual and sensory 

experiences. This study aims to explore how the senses, particularly the sense of smell, 

are employed in contemporary arts as an entry point for artistic expression. The study 

relies on a historical analysis of the role of the senses in art, tracing their evolution across 

different eras until scents began to be used as an expressive tool in modern artistic 

practices. 

The study discusses artistic practices that have incorporated scents into artworks and 

how this has contributed to enhancing sensory and aesthetic interaction between the 

audience and the artwork. It also examines the significance of scents in evoking memories 

and enhancing emotional engagement in the arts. The study raises key questions about 

how the senses have been present throughout history, their impact on artistic expression, 

and the role of smell in contemporary art. The study aims to analyze artistic practices that 

have utilized the senses—particularly scent—to shape a unique sensory experience. 

The significance of the study lies in highlighting the aesthetic and symbolic value of 

scents and their role in developing contemporary art concepts, opening new horizons for 

creativity and artistic interaction. 
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 تجربة الحواس في الفنون المعاصرة: استكشاف دور حاسة الشم في التعبير الفني 
 1ريان سالم علي بالخير  

 2فخرية اليحيائية 

 

 : الملخص

محوريًا في الإبداع الفني، إذ تشكل وسيلة رئيسية لاستقبال الانطباعات وتحويلها إلى تجارب بصرية  تلعب الحواس دورًا  

وحسية معقدة. يهدف هذا البحث إلى استكشاف كيفية توظيف الحواس، لا سيما حاسة الشم، في الفنون المعاصرة كمدخل للتعبير  

ا في  الحواس  لدور  تاريخي  تحليل  على  البحث  يعتمد  إلى  الفني.  حتى وصلت  المختلفة  العصور  عبر  تطورها  كيفية  مستعرضًا  لفن، 

 .استخدام الروائح كأداة تعبيرية في الممارسات الفنية الحديثة

يناقش البحث الممارسات الفنية التي تبنت استخدام الروائح في الأعمال الفنية، وكيف ساهم ذلك في تعزيز التفاعل الحس ي والجمالي  

الفنون بين   في  العاطفي  التفاعل  وتعزيز  الذكريات  استدعاء  في  الروائح  أهمية  يتناول  كما  الفني.  والعمل  البحث    .الجمهور  يطرح 

مجموعة من الأسئلة حول كيفية حضور الحواس عبر العصور، وأثرها في التعبير الفني، ودور حاسة الشم في الفن المعاصر. ويهدف  

إلى تحليل الممارسات الفنية التي اعتمدت على الحواس، ولا سيما الروائح، في تشكيل تجربة حسية فريدة. تكمن أهمية الدراسة في  

ا جديدة للإبداع والتفاعل الفني. إبراز القيم
ً
 ة الجمالية والرمزية للروائح، ودورها في تطوير مفاهيم الفن المعاصر، مما يفتح آفاق

 الحواس، الممارسة الفنية المعاصرة  الكلمات المفتاحية:

 المقدمةالفصل الأول: 

لا شكككككككككك أن الحواس تعد واحدة من المصكككككككككادر الرئيسكككككككككية للإلهام والتعبير. فني تشككككككككككل الجسكككككككككر الذ  يرب  الفنان بالعالم الخار ي،  

البصكككككككككر والسكككككككككم  والشكككككككككم   -تعتبر الحواس  كما  وتمنحه القدرة على اسكككككككككتيعاب الأفكار والمشكككككككككاعر وتجسكككككككككيدها بطر  مبتكرة وممي ة.  

وسكككككائل رئيسكككككية لاسكككككتقبال الانطباعات والمحفزات من البيئة المحيطة، ويي تسكككككهم جشككككككل كبير في تشككككككيل تجاربنا   -واللمس والذو   

م جشكككل  الشككخصككية وتفاع تنا م  العالم. ومن خ ل اسككتخدام هذا الحواس في عملية التعبير الفني، يمكن للفنانين إيصككال رسككائله

 م  الجمهور بطر  ملهمة ومختلفة.
ً

 أعمق وأكثر إيحاءً، وتفاع 

تتكون المجموعة الأولى من اللمس، النظر، والسككككم ، في    ؛إيمانويل كان ، تنقسككككم حواسككككنا إلى مجموعتين رئيسككككيتين  مفهوم  حسككككبو 

 بين جمي  الحواس، بما في ذلك اللمس  
ً
حين تتكون المجموعة الثانية من التذو  والشكم. يصكف كان  النظر بأنه الحاسكة الأكثر نب 

. على الرغم من أن الشكككك  -الحواس الكيميائية   -والسككككم ، بينما يعتبر التذو  والشككككم  
ً
 في كل الحواس، إلا  الأقل نب 

ً
م يُعتبر الأقل نب 

 وصككككككككككف الأفراد  
ً
أن هذا الحواس الكيميائية تسككككككككككهم في تحفي  انتباهنا ومسككككككككككاعدتنا في التعامل م  الروتين والتفكير المنظم. يتم غالبا

ا عنكدمكا يتعلق الأمر بكالحواس الكيميكائيكة. يجكدر بكالكذكر أن التكذو  والنظر    بقوتهم من خ ل حواسكككككككككككككهم بينمكا يُعتبرون أكثر ضكككككككككككككعفكً

يوفران درجة كبيرة من الحرية أكثر من التجربة م  السككككككككم  والشككككككككم، حيث يشككككككككارح الفرد في التفاعل م  المحي  وليس لديه فرصككككككككة  

 .Chernigovskaya, Tatiana. (2004)ل نفصال عندما يتعرض للأصوات أو الروائح  

الو  فمن    ؛حين نتناول اللوحة الفنية كمثال، نجدها واحدة من أبرز وسككككككائل التعبير الفني التي تسككككككتخدم الحواس السككككككت جشكككككككل فع 

العواطف وتحفز التفكير لككديهم وحتى  الحواس و يمكن للفنككانين إيجككاد تجككارب بصكككككككككككككريككة تثير  و خ ل الألوان والخطوط والأشككككككككككككككككال،  

للجمهور، الأمر الذ  يثير الفضكككككككككككول لر ية المثيرات التي يمكن أن تحدلها تجارب الحواس الأخرم. وهو ما يمكن أن يتجسكككككككككككد جشككككككككككككل  

 ملموس في استخدام خامات طبيعية تساعد على إيصال فكرة رب  الحواس بالعمل الفني. 

إن الحواس ليسككككت مجرد وسككككائل لاسككككتقبال المعلومات، بل يي أدوات غنية تمكن الفنان من خلق تجارب حسككككية معقدة تعتمد على  

تفاعل عميق م  العالم المحي . وعندما يتم دمج حاسكككككككككة الشكككككككككم في الفنون المعاصكككككككككرة، كما هو الحال في الفن الشككككككككك ي، يتحقق جعد  

وعند  م ، حيث يتمكن الفنان من تحفي  الحواس بطريقة فريدة تثير الذكريات والعواطف.  إضكافي للعمل الفني يتجاوز البصكر والسك 

ا وكيفية حضكككككورها وتوظيفها في الممارسكككككات الفنية؛ ندرح بامها قد تقدم  التفكير في حاسكككككة الشكككككم  وتجارب مختلفة وثعبة  جعدًا خاصكككككً

 
 طالبة ماجستير الفنون كك جامعة السلطان قابوس  1
 قابوس  جامعة السلطان -أستاذة فنون  2
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تُخلق أعمال فنية  و يسمح للفنانين بتطوير تجارب فنية متعددة الحواس.    التنفيذ بصريا لكنها تقدم اعمالا غير تقليدية. الأمر الذ 

شكككككككككرح المتلقي في تجربة حسكككككككككية متكاملة، مما يعزز من تفاعل المشكككككككككاهد م  
ُ
لا تقتصكككككككككر على أن تكون مرئية أو مسكككككككككموعة فق ، بل ت

من هنا يسكىى البحث الى معرفة كيف يمكن للحواس أن تثثر في عملية التعبير الفني، وكيف   العمل ويمنحه تأثيرًا أعمق وأطول أثرًا.

 ان تلعب حاسة الشم مدخ  في تقديم اعمال فنية معاصرة. يمكن  

 

 مشكلة البحث: 

في البحث في أهم الممارسككات  الممارسككة الفنية المعاصككرة، ويتمحور تحديدًا  الحواس في   حضككور   تمثلت مشكككلة الدراسككة في اسككتكشككاف

 كنموذج للتعبير الفني. حاسة الشم  الروائح لابراز امكانياتالتي وظفت 

 أسئلة البحث: 

 كيف حضرت الحواس عبر العصور المختلفة بصفتها محركا للإبداع والإنتاج الفني؟   .1

 كيف يمكن التعبير الفني من خ ل الحواس بصفتها مدخل للممارسة الفنية المعاصرة؟  .2

 في التعبير الفني في أعمال فنية معاصرة؟ كيف تم التعبير عن قيمة حاسة الشم  .3

 أهداف البحث: 

 العصور المختلفة.عبر الفنية في الاعمال لحواس  حضور ا. التتب  التاريخي ل1

 الفن المعاصر.  أعمال التعبير الفني في دور الحواس في . استكشاف  2

 جشكل عام وحاسة الشم على وجهة الخصوص.  البحث في أهم الممارسات المعاصرة التي اعتمدت على الحواس  . 3

 أهمية الدراسة:

 . عبر العصور تسجيل حضور الحواس في الاعمال الفنية   .1

 . انتاج أعمال فنية في قالب معاصر دراسة تأثير الحواس في  .2

 تعزيز التفاعل الفني في الفن المعاصر.  للروائح في البحث في القيم الجمالية والرمزية .3

 مصطلحات الدراسة: 

ة طبيعية  الحواس:   و 
ُ
المشككاعر الخمس ويي: السككم  والبصككر والشككم والذو  واللمس، وتسكك ى الحواس الظاهرة مفردها حاسككة ويي ق

 (. 2023لها اتصال بأجهزة جسمية بها يدرح الإنسان والحيوان ما يطرأ على جسمه من التغيرات )رمضان،  

ن الإنسكككان من اسكككتقبال المحفزات الخارجية وتحويلها إلى إشكككارات عصككك ية يعالجها    اجرائيا:
 
مجموعة من الآليات الحيوية التي تمك

الدماغ وتشككمل: البصككر، والسككم ، واللمس، والشككم، والتذو ، والتي تسككتخدم كمصككدر للإلهام والتعبير في الفن المعاصككر، من خ ل  

 بير عنها.توظيف اللبان العُماني كنموذج للتع

 

 الممارسة الفنية المعاصرة:

(: يي نهج إبداعي متعدد الأجعاد يشمل العمليات والوسائ  والتقنيات التي يستخدمها الفنانون  
ً
الممارسة الفنية المعاصرة )اصط حا

في التعبير عن الأفككار والمفكاهيم ضكككككككككككككمن سكككككككككككككيكاقكات حكديثكة. تعتمكد هكذا الممكارسكككككككككككككة على التجريكب والتفكاعكل م  القضكككككككككككككايكا الاجتمكاعيكة  

م  توظيف أساليب متعددة مثل الفنون البصرية، والفن التفاعلي، والفن المفاهي ي، وفنون الأداء. تتمي     والثقافية والتكنولوجية، 

الممارسكككة الفنية المعاصكككرة بمرونتها وانفتاحها على التداخل بين التخصكككصكككات المختلفة، مما يسكككمح بدعادة تعريف الحدود التقليدية  

 ر.للفن واستكشاف طر  جديدة للتواصل م  الجمهو 

 

  ت سكككككككككتخدمتبحث في الاعمال التي اعتمدت على حاسكككككككككة الشكككككككككم وايي التجربة الإبداعية التي  : (اجرائياالممارسكككككككككة الفنية المعاصكككككككككرة )

  تنوعًا وتجديدًا في أشكككككال التعبير   الممارسككككة الفنية المعاصككككرةتعكس هذا  يجاد تأثيرات عاطفية وذهنية للمتلقي.  لإ الوسككككائل الحسككككية 

 من خ ل إضافة حاسة الشم م  الحواس الأخرم التقليدية التي تسهل فهم الممارسات المعاصرة.  
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   ياتالأدبالدراسات السابقة و الفصل الثاني: 

ا  Reinarz, J. (2014)  للمثلفة "روائح الفن"قدم كتاب  
ً
ا الضوء على كيفية    استكشاف

ً
معمقًا للع قة بين حاسة الشم والفن، مسلط

اسكككتخدام الروائح كوسكككي  فني يُثر  التجربة الجمالية ويعيد صكككياغة مفهوم الفن كتجربة متعددة الحواس. يبدأ الكتاب بمناقشكككة  

قل إلى اسككككتعراض أمثلة من الفن الحديث  الخلفيات الثقافية والتاريخية للرائحة ودورها في الطقوس والممارسككككات الإنسككككانية، ثم ينت 

والمعاصكككككر، حيث اسكككككتخدم الفنانون الروائح كأداة للتعبير عن مفاهيم معقدة واسكككككتحضكككككار المشكككككاعر والذكريات. كما يعالج الكتاب  

تشككككيل المسكككاحات  التحديات الفريدة لهذا الوسكككي ، مثل طبيعة الرائحة المثقتة وتباين إدراكها بين الأفراد، مشكككيرًا إلى كيفية إعادة  

الفنية التقليدية باسككككتخدام العناصككككر الشككككمية لتقديم تجربة تفاعلية. بالإضككككافة إلى ذلك، يركز الكتاب على أجعاد الروائح النفسككككية  

والوجدانية، خاصكككككة ع قتها بالذاكرة والهوية، مما يعزز التأثير الحسككككك ي والوجداني على الجمهور. يثير ريز  تسكككككا لات فلسكككككفية حول  

في مجككككال    حككككدود ا  ا قيمككككً هككككذا الكتككككاب مرجعككككً مككككا يجعككككل  لككككدف  حككككدود الإبككككداع،  للفنككككانين والنقككككاد  الفن وتعريفككككه، ويقككككدم ر يككككة مبتكرة 

 الدراسات الحسية والفنية.

فكرة مهمة حول إعادة اكتشككككككككككاف حاسككككككككككة الشككككككككككم كوسككككككككككي  فني، حيث يتم توظيف الروائح في الفنون المعاصككككككككككرة لإثراء    كتاببرز ال ي 

تجربة تتجاوز    ليصبح، واستحضار الذكريات، وإعادة تشكيل المساحات الفنية التقليدية. هذا يُعيد النظر في مفهوم الفن  حواسال

الإطار البصكككككر ، مشكككككيرًا إلى التحديات التي يمكن مواجهتها لطبيعة الرائحة المثقتة وتباين إدراكها. عند رب  هذا الدراسكككككة بموضكككككوع  

البحث، يتجلى اللبان كرمز ثقافي وروحي يسككككككككككتحضككككككككككر التاري  والهوية. توظيفه في الممارسككككككككككة الفنية يخلق تجربة جديدة وتفاعلية م  

 ر، ليحرح الذاكرة والحواس.الجمهو 

المتعلق بالرائحة ودورها في الثقافات القديمة نظرة شكككاملة لهذا    Bradley, M. (2015)"الشكككم والحواس القديمة" للكاتبة    في كتابو

كيف كانت الروائح    "الرائحة والحواس القديمة"وضككككككككككك  كتاب  ي   ؛الحاسكككككككككككة كجزء أسكككككككككككاةككككككككككك ي من التجربة الإنسكككككككككككانية متعددة الأجعاد

سكككككككككككككتخككدم في الطقوس الككدينيككة للتواصككككككككككككككل م  الآلهككة، حيككث ارتبطككت بككالقككدرة على تفعيككل القوة الروحيككة وتعزيز القيم الككدينيككة. كمككا  
ُ
ت

اسكككتُخدمت الروائح في الممارسكككات الطبية التقليدية كوسكككيلة للتداو ، مسكككتفيدة من خصكككائصكككها الع جية لتعزيز التوازن الجسكككد   

برز هذا الدر   .والنفسكككككككككك ي للرائحة، حيث ارتبطت الروائح الزكية بالنخبة  اسككككككككككات البُعد الاجتماعي  إلى جانب الأجعاد الطبية والدينية، تُ

ا جزءًا من الأدب والفن، إذ   والنقكككاء الاجتمكككاعي، بينمكككا عكسكككككككككككككككت الروائح الكريهكككة أو الكككدونيكككة التميي  الطبقي. وككككانكككت الروائح أيضكككككككككككككككً

  .تأثير في المشاعر والذاكرة استُخدمت كرموز للتعبير عن مفاهيم مثل القداسة والجمال، ما يعكس وعيًا قديمًا بقدرة الروائح على ال 

تثكد هذا الدراسككككككككات على تكامل الحواس في إدراح الإنسككككككككان لبيتته وصككككككككياغة تفاع ته الإنسككككككككانية والإبداعية، حيث لعبت الروائح  

فن  ر ية حول دور حاسكككككككككة الشكككككككككم في ال وقد قدم كتاب "الشكككككككككم والحواس القديمة"    دورًا بارزًا في تشككككككككككيل الهوية الثقافية عبر التاري .

 حسكككككيًا يعيد رب  الحاضكككككر بالماطككككك ي. من هذا المنطلق،  
ً

المعاصكككككر، حيث تتجاوز الرائحة الإطار التقليد  للعمل الفني لتُحدع تفاع 

كأكثر من مجرد مادة عطرية؛ بل كرمز ثقافي وروحي يعكس طبقات من الهوية التاريخية العميقة.    في البحثاللبان    عنصككككككككر  يظهرسكككككككك 

له إلى أداة لاسكككككككككككككتحضكككككككككككككار الذكريات  ف ، مما يفتح المجال أمام تجربة حسكككككككككككككية متكاملة تُخاطب  والتراع القديمتوظيفه في الفنون يحو 

 .الذاكرة والوجدان، وتعيد تشكيل إدراح المتلقي ليعيش الفن كرحلة تأملية ترب  الزمان والمكان

في الفن" فقككككد تعقبككككت أهم    Bromley, R. (2018)دراسككككككككككككككككة  أمككككا   الككككذين  الفنككككانين الرمزيين  التي حملككككت عنوان "الحواس الكيميككككائيككككة 

إلى خلق أعمال فنية تتفاعل م  جمي  حواس الإنسكككككككككككان، مسكككككككككككتوحين من   واسكككككككككككعو التعبيرات الفنية متعددة الحواس،   وااسكككككككككككتخدام

شهد تطورًا م  تقدم الزمن وظهور التيارات الفنية المختلفة مثل المستقبلية والسريالية  قد  متعددة الحواس. ورغم أن مفهوم  أعمال  

والدادائية، إلا أن هناح غيابًا واضحًا في تبرير استخدام الحواس الكيميائية في الفن، مما يجعلها غير مقبولة جشكل عام في السيا   

حواس الأخرم مثل السكم  واللمس والشكم  ن خ ل الحس البصكر ، إلا أن الالفني. فعلى الرغم من أن الفن يجذب الجماهير غالبًا م

 بنفس الاهتمام والتقدير في المجتم  الفني. وم  ذلك، لا تزال هناح حاجة لتوضكككككككككككيح كيفية توظيف هذا الحواس  
َ
والتذو  لم تحظ

 في الفن، بالإضافة إلى تحديد نطا  عملها والمساهمة في تطور الفن المعاصر.

ا بالتحديات، خاصككككككككككككة فيما يتعلق بالحواس الكيميائية مثل    و 
ً
من الواضكككككككككككك  أن اسككككككككككككتخدام الحواس المتعددة في الفن لا يزال محاط

الشكككككككككككككم. رغم أن العكديكد من التيكارات الفنيكة قكد تنكاولكت هكذا الجكانكب، إلا أن حكاسكككككككككككككة الشكككككككككككككم لا تزال لم تكأخكذ المككانكة الكبيرة في الفن  

https://doi.org/10.35560/jcofarts1593


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1593 

Rayan Salem Al-BalKhir, Fakhriya Al Yahyai: The Experience of the Senses in Contemporary Arts: Exploring the Role of Smell in Artistic Expression 

Al-Academy Journal - Special Issue- TheTwentieth-first Scientific Conference -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

217 

وتعزيز هذا الحاسكككة بالذات في    خطوة نحو تحسكككين هذا الر يةيمكن القول إن اسكككتخدام الروائح كوسكككي  فني قد يكون  و المعاصكككر.  

 الفن المعاصر.

الع قة بين الروائح والفن كأداة لفهم  ا  يسككتكشككف المثلف ف ه   "The Smell of Risk"الذ  يحمل عنوان   Hsu, H. (2021)في كتاب  و

الكتاب على كيفية اسكككككككككتخدام الروائح في الفنون المعاصكككككككككرة  العدالة البيتية وتعزيز الوعي بالقضكككككككككايا الاجتماعية والسكككككككككياسكككككككككية. يركز  

ا دور   للتعبير عن تجارب ترتب  بالمخاطر البيتية والتأثيرات الثقافية، مثل تلوع الهواء والانبعاثات الصكككككككناعية. يناقش الكتاب أيضكككككككً

. يعتبر الكتاب مسككككككاهمة بارزة في فهم الروائح  الفن الشكككككك ي في إثارة انتباا الجمهور وإشككككككراكه حسككككككيًا لإعادة التفكير في ع قتنا بالبيئة

 كوسيلة للتفاعل الحس ي والعاطفي م  العالم، وكجزء من التوجهات الحديثة في الفنون.

هذا الكتاب يفتح أفقًا جديدًا لفهم الع قة بين الروائح والفن، خاصككة في سككيا  قضككايا البيئة والمجتم . يبرز كيف  إن يمكننا القول  

 يمكن للفن الش ي أن يعزز الوعي البيئي ويثير التفاعل الحس ي والعاطفي.  

فكرة تاريخية مرتبطة بحاسككككة الشككككم في الفن، م  جعنوان نحو تاري  الفن الشكككك ي   (Jim Drobnick, 2012دروبنيك )دراسككككة  تتناول  

التركي  على الاهتمام المت ايد بالرائحة من قبل الفنانين قبل تطور الأعمال الفنية الشككككككككمية الفعلية. على الرغم من أن الرائحة قد تم  

فنانين المعروفين. وفي هذا السككككككككيا ،  تهميشككككككككها إلى حد كبير في تاري  الفن الغرني، إلا أمها كانت تمثل مصككككككككدر اهتمام كبير لعدد من ال 

تمت الإشككككككارة إلى كيفية دمج حاسككككككة الشككككككم في المسككككككارات الفنية السككككككائدة، خاصككككككة في مجالات الرسككككككم والنحت، التي كان يهيمن عل ها  

 بارزًا لاسككككككككككتكشككككككككككاف وتبني  الوعي البصككككككككككر . يُسككككككككككتعرض في هذا الدراسككككككككككة أ
ً

ا أعمال وكتابات الفنان بول غوغان، الذ  يعد مثالا يضككككككككككً

الجوانب الحسككككككية غير المرئية، وعلى وجه الخصككككككوص حاسككككككة الشككككككم. من خ ل تحليل أعماله، تسككككككل  الدراسككككككة الضككككككوء على جذور 

ظهر في  وت   جه الحسك ي في المشكهد الفني الحديث.جماليات الشكم في الفن المعاصكر، مما يفتح المجال لفهم أوسك  لكيفية تطور هذا التو 

هذا الدراسكة كيف أن حاسكة الشكم كانت مغفلة في الفن الغرني رغم تواجد اهتمام بها في جعل التيارات الفنية. وهذا يُثير تسكا لات 

 حول حدود الحواس في فهم الفن، حيث تكاد تقتصر التجربة الفنية على ما يُرم أو يُسم .  

الحواس في الفنون البصكككككككككككككريكة كمنشكككككككككككككور للفلسكككككككككككككفكة ومن خ ل منظور    (؛ جعنوان "2022) Corentin Heusghemدراسككككككككككككككة  تهكدف  و

إلى اسكتعراض الارتباط بين النهج الحسك ي في الفنون البصكرية والفلسكفة، موضكحة كيف يمكن لهذا التقارب أن يسكاهم في   الفلسكفة"

فهم أعمق للفن. يتناول البحث الفر  بين المدارس الفلسكككفية الحديثة وكيف يمكن فهمها من خ ل التركي  على حس اللمس مقابل  

الحسككككككك ي في الرسكككككككم كوسكككككككيلة لتجديد الع قة م  العالم والذات، مما يثد  إلى إعادة توحيد    الر ية. يقترح البحث التحول نحو النهج

لبصككككككككككرية. يسككككككككككتعرض البحث نماذج فنية تعكس هذا  الجسككككككككككد والذات والعالم، وتقديم إطار جديد للفلسككككككككككفة وفهم جديد للفنون ا

 النهج الحس ي، مثل لوحات سي ان ولوحات نافاجوس الرملية، لإظهار كيف يمكن للتركي  على الحواس أن يثر  فهمنا للفن.

 بين الفلسككككككككككفة والفن  
ً
نسككككككككككتنتج أن هذا الدراسككككككككككة ترتكز على فكرة ملهمة، إذ تقترح أن النهج الحسكككككككككك ي في الفن يمكن أن يكون جسككككككككككرا

البصككككككر . فني لا تقتصككككككر على التفكير في الفن من خ ل ما نراا فق ، بل تحثنا على تجربة العالم بالحواس الأخرم، مثل اللمس أو  

 الشم. 

 

 الحواس عبر العصور حضور  الإطار النظري الفصل الثالث: 

أمها تقتصر على تقديم تمثي ت    على دور الحواس في فهم الواق ،       Kant, E. (1781)  ( كان )في كتاب نقد العقل المحل، يناقش  

الحواس،  لا يمكن للعقل أن يعرف أ  ش يء عن العالم الخار ي ما لم يتم تقديمه من خ ل  "و  ، للواق  ولا تكشف عنه جشكل كامل

الحواس لا تعمل بمفردها    أنكان     ويثكد  ".هولكن الحواس لا تقدم سوم الظواهر، التي يي تمثي ت للعالم وليست يي العالم ذات 

يوض  كان  أن المعرفة لا تأتي فق  من الحواس،  و  الحواسفي تكوين المعرفة؛ بل العقل يشكل ويحدد كيف نختبر العالم عبر هذا 

مثل الدفء،  ) ن إحساسات الجسد إلى ما هو ملموسبيكما يحاول الكتاب إن   .بل يتدخل العقل في تنظيم وتجمي  التجربة الحسية

دة )البرد، التن يه، الأمل، الصراخ، أو الارتعاش الناجم عن قراءة القصص الخيالية التي تنقسم إلى خمسة،  (، وبين الإحساسات المجر 

. ونس ب هذا  (ث ثة منها تعتبر موضوعية، حيث تساهم في استكشاف وفهم المحي  الخار ي، بينما الاثنان الآخران هما أكثر ذاتية

في التجربة ال شرية   بين الإحساسات، هناح توافق كبير حول أهمية الإحساسات الملموسة أكثر من الإحساسات المجردة  التفر  

الفلسفي.   رئيسيتين  لذاوالتفكير  مجموعتين  إلى  حواسنا  تتكون    ؛ تنقسم  حين  في  والسم ،  النظر،  اللمس،  من  الأولى  المجموعة 
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 بين جمي  الحواس، بما في ذلك اللمس والسم ،  و المجموعة الثانية من التذو  والشم.  
ً
يصف كان  النظر بأنه الحاسة الأكثر نب 

.  -الحواس الكيميائية  -بينما يعتبر التذو  والشم 
ً
أن الشم   Chernigovskaya, Tatiana. (2004)وفي الجانب الأخر يذكرالأقل نب 

 في كل الحواس،
ً
  يُعتبر الأقل نب 

ً
 .  والأكثر ضعفا

منذ العصكككككككور القديمة، كانت فكرة "التسكككككككلسكككككككل الهرمي للحواس" واسكككككككعة الانتشكككككككار وأثرت جشككككككككل عميق على النظرة للحواس عبر  و 

ا بحواس الاتصككككككال، ترتب  بالجسككككككم والمادة، بينما تعارض   العصككككككور. يُعتقد أن الحواس الدنيا، مثل التذو  واللمس، المعروفة أيضككككككً

المعروفة بحواس المسككافة، والتي يعتقد أمها ترتب  بالعقل والروح. كانت هذا الفكرة شككافعة في  الحواس العليا، مثل البصككر والسككم ،  

أوروبا الحديثة المبكرة، حيث أشككار الأطباء والف سككفة إل ها، مثل الطبيب الفرنسكك ي أندريه دو لوريذ ، الذ  اعتبر الإحسككاس بالبصكككر  

لتذو  واللمس أكثر فائدة للجسككككككككم من الروح. كما أشككككككككار إلى أن الرائحة مفيدة  والسككككككككم  أكثر فائدة للروح من الجسككككككككد، بينما يعتبر ا

عتبر أدوات أسكاسكية للروح. تم تبرير التسكلسكل الهرمي للحواس نظريً 
ُ
ا  لك  الجانبين، حيث يُعتقد أمها تعيد بناء وتنقية الأرواح، التي ت

وذلك باعتماد طر  التفكير التناظرية القديمة التي كانت    من خ ل تصككور المكان الذ  يحتله كل عضككو حسكك ي جسككديًا على الجسككم، 

عتبر مقرًا للعقل والروح، "الجزء  
ُ
شكككككككافعة خ ل العصكككككككور الوسكككككككطع وعصكككككككر النهضكككككككة. كانت معظم الحواس "موجودة" على الرأس، وت

العيون أعلى الأعضككاء الموجودة    الأكثر إلهية من الجسككم، الذ  يحكم على الأجزاء الأخرم"، وفقًا لأف طون. فعلى سكك يل المثال، كانت

ا أعلى من الأعضككككككككككككاء الحسككككككككككككية الأخرم مثل الأنف   عتبر أنبل. كما كانت الأذنان أيضككككككككككككً
ُ
على الرأس، والأقرب إلى الدماغ، وبالتالي كانت ت

ا عنكدمكا يذ ل الطعكام من الفم إلى المعكدة، وهو جزء    والفم واليكدين. وعلى الرغم من أن الكذو   درح تمكامكً يحكدع في الفم، إلا أنكه ككان يكُ

 بكثير من الرأس، وهو ما يفسر أيضًا س ب انخفاض تقدير هذا الحس
ً
 .أقل نب 

 (Viktoria von Hoffmann (2016)  

الاهتمام  ( إلى أننا نختبر العالم من حولنا عبر حواسككككككككنا المختلفة، وهو ما أدم إلى تزايد  (Kjellmer, Viveka ,2021  تشككككككككير كجيلمر  و 

حيث تتداخل الحواس الأخرم دائمًا في التجربة البصككككرية. من جانب   ؛بهذا الموضككككوع في الدراسككككات الإنسككككانية خ ل السككككنوات الأخيرة

ا مفهوم "التعكككدديكككة     Drobnick, J (2012)آخر، يكككدعو   إلى اعتمكككاد نهج متعكككدد الحواس في دراسكككككككككككككككة الفن والعلوم الثقكككافيكككة، مقترحكككً

الإدراح من الحاجة الملحة  كما ينشكأ  اللغوية" لفهم كيفية تفاعل أنظمة التواصكل المختلفة كمدخل أسكاةك ي لدراسكة الفن والثقافة.  

للفرد ل نغماس في بيتته، حيث يتفاعل معها عبر حواسككككككه، وعلى الرغم من أن الاسككككككتشككككككعارات الحسككككككية تنشككككككأ في الأعضككككككاء الحسككككككية  

ا مليئة بالمعاني والقيم.   كوظائف في يولوجية جسككككككككيطة، إلا أمها في الحقيقة
ً
شكككككككككل دائمًا تجربة اجتماعية وثقافية. فني تشكككككككككل عوالم

ُ
ت

الإنسكككككان ليس مجرد عينًا أو أذنًا أو يدًا أو فمًا أو أنفًا، بل هو الإنسكككككان الذ  ينظر، أو يسكككككم ، أو يلمس، أو يتذو ، أو يشكككككم، وهو  ف

ر  و منغمس في نشكككككككككككككاطه الدال.   حتفظ ف ها خبرات الأفراد لتصكككككككككككككو  عتبر مجرد نوافذ تطل على العالم، بل يي مرشكككككككككككككحات تُ
ُ
الحواس لا ت

على أن التأثير ليس مجرد بصكككككمة  ( Breton, 2016يثكد  و العالم، أو للسكككككىي نحو تحديدها من خ ل تجربتهم وثقافتهم الشكككككخصكككككية.  

الاخت فات في الإدراح لا تنشككككككككأ فق  من صككككككككراع  لذا فجسككككككككم على حس الإنسككككككككان، بل يعيش الناس في عالم مليء بالدلالات والمعاني.  

ا من تباين العوالم الحسكككككككككية التي يعيشكككككككككها الأفراد. الإدراح ليس مجرد حقيقة، بل هو طريقة لاسكككككككككتشكككككككككعار   التفسكككككككككيرات، ولكن أيضكككككككككً

من هنا نجد أن    .الواق ، وينشككأ من الحاجة الضككرورية للتفاعل م  البيئة، وذلك حتى م  الاهتمام الدقيق بالتفاصككيل والجهد الكبير

ليس مجرد تفاعل في يولو ي م  المحي ، بل هو تجربة غنية بالمفاهيم الثقافية والاجتماعية التي تشككككككككككككككل كيف نرم العالم    الادراح

الحواس يي أكثر من مجرد أدوات اسكككككككككككككتقبكال للمعلومكات؛ يي مكداخكل ترتب  بتجكارب فرديكة وثقكافيكة تتكداخكل م  موروثكاتنكا  و ونفهمكه. 

 وتعكس هويتنا.  

أسككككككككككاس التذو  الجمالي للعمل الفني، فبواسككككككككككطتها نكتشككككككككككف جمالية  تعد  حواس المتلقي  أن   الى  Al-Dahani, Badr (2020)ويشككككككككككير  

المنتوج الإبداعي، بل ونتذوقه من خ لها فالعين ترم جمالية الصورة وشاعريتها، والأذن تسم  الموسيقع وتتذو  فنياتها الأخاذة، أما 

في مجال الفن، عملية قد تشبه    التلقيفعملية  اليد فتلمس الأشكال والقط  الفنية وتتحسس نعومتها أو خشونتها في نفس الآن. لذا  

مككا يمر بككه المبككدع نفسكككككككككككككككه أثنككاء صكككككككككككككيككاغككة عملككه الفني، وهككذا مككا أبككانككت عنككه مجموعككة من الككدراسكككككككككككككككات والتنظيرات المتصكككككككككككككلككة بككالفن  

 والجماليات، معتبرة عملية التذو  الجمالي أساس العمل الفني وقوامه."
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 الحواس في الفن التشكيلي:  خامسالفصل ال

تلعب الحواس دورًا حيويًا في تجربة الفن وفهمه. يُعتبر الفن تجربة حسككككية تفاعلية، حيث يتم اسككككتخدام الحواس )البصككككر والسككككم    

واللمس والشككم والذو ( لاسككتقبال وتفسككير الأعمال الفنية. على سكك يل المثال، يتيح اللون والشكككل والخطوط في اللوحات التشكككيلية  

الناتجة عنها أن تثير     مسسكتنتج منها معاني وتجارب مختلفة. كما يمكن للمواد المسكتخدمة في النحت والم للبصكر أن يتفاعل معها وي 

مثل الموسككيقع والتسككجي ت الصككوتية أن تثير    عمال الفنية الصككوتيةاللمس والشككعور بالملمس والقوام. بالإضككافة إلى ذلك، يمكن للأ 

قة، تسكككككككككهم الحواس في خلق تجارب فنية غنية ومتعددة الأجعاد تعزز التواصكككككككككل بين  السكككككككككم  وتنقل المشكككككككككاعر والمفاهيم. وبهذا الطري 

 الفنان والمشاهد، وتعزز الفهم والتفاعل م  الأعمال الفنية.

عتبر الطريقة الرئيسككككككية لاكتسككككككاب المعرفة وفهمها، كما توضكككككك  الأسككككككاطير القديمة المختلفة مثل  
ُ
منذ القدم، كانت حاسككككككة البصككككككر ت

ر أرسككككككككككككطو من الوهم المرتب  بالبصككككككككككككر، في حين أثنى على اللمس  
 
قصككككككككككككص نرسككككككككككككيس وميدوسككككككككككككا وأورفيوس. على الرغم من ذلك، حذ

ين إلى دراسككككككككككككككة دور الحواس الأخرم مثككل اللمس والشكككككككككككككم في الفن والثقككافككة. في الوقككت  كككأسككككككككككككككاس للمعرفككة، ممككا دف  بككالعلمككاء الحككديث 

ا للبصكككككككككككككر في فهم العكككالم، ممكككا يجعلكككه    ممكنكككً
ً
بكككدي  الحكككاضكككككككككككككر، يعتبر جعل البكككاحثين اللمس 

 موضوعًا رئيسيًا في الدراسات الثقافية والعلمية.

ر امهماح أشكككككككخاص في لمس   في القرون السكككككككادس عشكككككككر والسكككككككاج  عشكككككككر، ظهرت لوحات تصكككككككو 

ة اللمس".   ام الإسباني جوسيبي د  ريبيرا جعنوان "حاس   منحوتات، كما في لوحة الرس 

  الضوء على دور اللمس في 
 
، مما يسل

ً
 نصفيا

ً
ص بيديه تمثالا ظهر اللوحة رج  أع ى يتفح  تُ

 مثيرًا بين البصكككككككككر واللمس، وتسكككككككككل  الضكككككككككوء  
ً

ظهر هذا الأعمال تفاع  فهم الأعمال الفنية. تُ

على أهميككة اللمس في فهم الفن. تعتبر هككذا اللوحككات جزءًا من سكككككككككككككلسكككككككككككككلككة تنككاولككت الحواس  

على الفرد، ممكا يكدف  المشكككككككككككككاهكد للتفكير في دور الحواس وتكأثيرهكا. تبرز اللوحكة   الخمس وأثرهكا

سكككككككككه على   ة اللمس"، حيث يحاول الرجل الأع ى الاقتراب من التمثال الرخامي لتحسككككككككك  "حاسككككككككك 

  الرغم من قربه، مما يُظهر التفاعل الفني الفريد بين البصر واللمس.

 

ات الأع ى" فكرة اللقاء بين   كما رسكمت لوحة أخرم بنفس الفكرة تحمل عنوان "النح 

رجل أع ى وعمل نحتي ظهرت أيضككككككككا في جعل الكتابات. في بداية القرن السككككككككاج  عشككككككككر،  

مت به السككككككن  وضككككككعف بصككككككرا كان   مث ، زعم كاتب ايطالي  أن ميكيل انجيلو جعد أن تقد 

يعتمككد على اللمس وحككدا في الحكم على مزايككا الأعمككال النحتيككة القككديمككة أو المعككاصكككككككككككككرة.  

ام الفرنسك ي إد غار ديغا لجأ إلى النمذجة النحتية وأصكبح يهتم  بها أكثر  كما يقال أن الرسك 

ام أن يقول إن الإنسكككككان الكفيف   من الرسكككككم عندما بدأ بصكككككرا يضكككككعف. فهل أراد الرسككككك 

الرسكككككككككككككم سكككككككككككككوم الإنسككككككككككككككان  يمكن أن يتعر ف على النحكت، بينمكا لا يمكن أن يتعر ف على  

ية من معمار   المبصككككككر؟ في ذلك الوقت كان يثور نقاش حول المنافسككككككة بين الأشكككككككال الفن 

ورسكككككم ونحت وأدب وموسكككككيقع. وبالتالي يبدو أن د  ريبيرا أراد من خ ل اللوحة التأكيد  

 .على تفو   الرسم على النحت

 

عشككر، كان التواصككل المباشككر م  بالنسككبة للعديد من الفنانين في أواخر القرن التاسكك   

الحواس هو الحككل لمواجهككة العزلككة النككاتجككة عن التركي  الزائككد على العلم، والإجراءات  

الصكككككككككككككككككارمكككككة. ككككككان  والقواعكككككد الاجتمكككككاعيكككككة  الممكككككل،  اليومي  الإداريكككككة المرهقكككككة، والروتين 

ا أن على الإنسككككككككككككككان أن يجككدد إدراكككه،   يرددون دائمككً الفنككانون الحككداثيون والطليعيون 

 (.(Drobnick, J ,2012.  ويحيي حواسه حتى لا تصبح خاملة أو ب  فائدة.

اللمس، ، دي ريبيرا جوسيبي: 1الشكل 

×:  116، 1616–1611كاليفورنيا. 

 سم 88.3

صورة ، جوسيبي دي ريبيرا: 2الشكل 

 301 ،زيت على قماش، النحات الأعمى

 ×227 ،1591 - 1652 
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أن المنهجية متعددة    في كتابهما  Sanger, A., & Walker, S. K. (2012)ك  من يثكد  فأما بالنسككككبة حاسككككم الشككككم محور هذا البحث؛  

عد نهجًا  التخصككككككصككككككات لفهم الثقافات من خ ل الأنثروبولوجيا ال
ُ
، و حسككككككية ت

ً
الا ن على الحواس "الدنيا" مثل  ركز الباحثاجديدًا وفع 

ناالتذو  واللمس والشككككككم في سككككككيا  اسككككككتكشككككككاف الجماليات المتعددة الحواس للفن ا ، فدن  دمة الكتابفي مق  لحديث المبكر. وكما بي 

 ومثيرًا للجدل. ويشكككيرا  الحواس تمتلك تاريخًا
ً

ن إلى أن الدراسكككات الحديثة لا تزال تميل إلى التركي  على حاسكككتي الر ية والسكككم ،  طوي 

  .متجاهلة في كثير من الأحيان التجربة الحسية الكاملة التي تشمل جمي  الحواس الأخرم 

فالشككككم يُعتبر حاسككككة   ، يتضكككك  أن التركي  على الحواس الأخرم، خاصككككة حاسككككة الشككككم، يُسككككهم في توسككككي  فهمنا للتجربة الفنيةمن هنا  

قوية ترتب  بالذاكرة والعاطفة جشكككككككل مباشككككككر، ما يُمكن من خلق تفاعل أعمق بين الإنسككككككان وبيتته الثقافية. وعندما تُدمج حاسككككككة  

الشككككككككككككم في العمل الفني، فدمها تضككككككككككككيف جُعدًا جديدًا يُثر  التجربة الحسككككككككككككية، ويُعيد التوازن بين الحواس المختلفة، جعيدًا عن التركي   

التقليد  على الر ية والسكككم  فق . وهذا النهج يُسكككاعد على اسكككتكشكككاف الجماليات المتعددة الحواس ويُبرز الدور المهم الذ  تلعبه  

 .والتجربة الإنسانية ككل   الحواس "الدنيا" في إعادة تشكيل ع قتنا بالفن

ا الضككككوء على التجارب الحسككككية   Bradley, M. 2015) )يتناول  و 
ً
في كتابه طبيعة الغموض والتشككككويش المرتب  بحاسككككة الشككككم، مسككككلط

التي ظلت مهمشككككككككة تحت هيمنة الكلمة والصككككككككورة المرئية. ويُظهر برادلي أن مفردات الشككككككككم في العصككككككككور اليونانية والرومانية، كما هو  

ة، مما يجعل هذا الحاسكككككككككة ذاتية الطاج  ومرتبطة بالسكككككككككيا  الثقافي.  الحال في الثقافات ال شكككككككككرية الأخرم، كانت محدودة وغير دقيق

ويرم أن هكذا الارتبكاط الثقكافي، الكذ  يمتكد عبر مجكالات وأنشكككككككككككككطكة وأنواع أدبيكة وفنيكة مختلفكة في العكالم الك سكككككككككككككيكي، يُقكدم منظورًا  

 جديدًا لفهم القيم والمفاهيم السائدة في تلك الفترة.  

أنكرنا منذ زمن طويل حقيقة أن حاسككككككة الشككككككم قادرة على    لطالما "فن حاسككككككة الشككككككم" أنه  عن  في دراسككككككتها ) (Muller, C. 2018  وتذكر

على الحواس "العليا"، التي تتمثل في البصككر والسككم     تقتصككرإثارة التجارب الجمالية. ويفترض أن عمليات التأمل والتعبير والتفسككير  

 لأن الثقككافككا  قككاليككد الغربيككة. ولكن هككذا الفكرةفي الت 
ً
، ولعككل  ت الأخرم لهككا تككاري  طويككل في فنون الروائحويي فكرة عرقيككة مركزيككة نظرا

بَل الف سكككفة المهتمين بقوة حاسكككة   أشكككهرها ممارسكككة "كودو" اليابانية أصكككبحت موضككك  تسكككا ل منذ ما يقرب من قرن من الزمان من قس

الشكككككككككككم، وهو الموضكككككككككككوع الذ  ت ناا واسكككككككككككتكشكككككككككككفه العديد من الفنانين خ ل نفس الفترة. ونتيجة لهذا فقد بدأ مثرخو الفن والنقاد  

 للداف  نحو   شكككم.وأمناء المتاحف في دراسكككة أشككككال الفن التي تركز على اسكككتخدام ال 
ً
إن فكرة إدخال الروائح في الفن، والتي كانت إرثا

 إلا في بكدايكة القرن العشكككككككككككككرين، عنكدمكا بكدأت العكديكد من الحرككات 
ً
"الفن الشككككككككككككككامكل" في مهكايكة القرن التكاسككككككككككككك  عشكككككككككككككر، لم تنطلق حقكا

 جعنوان "رسككككككم الأصككككككوات ، طرح المسككككككتقبلي الإيطالي كا1913الطليعية في دراسككككككة هذا القضككككككية. ففي وقت مبكر من عام  
ً
رلو كارا بيانا

 عن رغبته في عكس تعدد الأصككككككككوات في الحواس في الرسككككككككم. ولكن الدادائيين هم الذين مهدوا الطريق  
ً
والضككككككككوضككككككككاء والروائح"، معربا

 للتحفي  المتعدد الحواس ودفعوا حدود الفن إلى أقص ى حد. 
ً
 حقا

 لان  و 
ً
؛  البصككككر حاسككككة  خلقهات المسككككافة التي  جعكس  بقدرتها الفورية على رب  الجسككككم بالواق  جشكككككل مباشككككر،  تتمي   حاسككككة الشككككم  نظرا

ثقافية كبيرة في  و الاخت فات فردية  عدم وجود  ، و ةعالمي   ةشكككككككككككمي  يةمرجع  حضكككككككككككور أن اسكككككككككككتقبال الروائح غير قابل للتنبث، نظرًا للذا ف

تفسككككككيرها. فالروائح قد تثير اسككككككتجابات حسككككككية وعاطفية، أو تعيد إحياء ذكريات وتجارب ماضككككككية، وقد تمثل أماكن معينة أو تقدم  

الطبيعة المثقتة وغير المسكككككككككتقرة للروائح تتيح فرصكككككككككة التعامل م  الزمن،  لذا فدن ا انعكاسكككككككككات حول المجتم ، وأجسكككككككككادنا، وهوياتنا.  

سككواء   –لهذا الأسككباب، يلجأ الفنانون إلى اسككتخدام الروائح بأشكككالها المتنوعة    وتحول الفن إلى تجربة ديناميكية تمنحه زخمًا حيويًا.

ويدمجومها في ممارسكككككاتهم الفنية بطر  مختلفة: مثل اسكككككتخدام   –كانت طبيعية أو اصكككككطناعية، مصكككككممة أو خامًا، ممتعة أو منفرة  

أو جعيدة المدم. وهكذا تتحول الروائح إلى رموز وأفكار    المواد ذات الرائحة، أو نشكككككككككككر الروائح في الفضكككككككككككاء بطر  جافة أو رطبة، قريبة

 تحمل معاني متعددة، وفي الوقت نفسه تفكك الفكرة التقليدية بأن إدراح الروائح غير قادر على أن يكون تجربة فكرية أو عق نية.

ئح، إلا أن جعضككككككككهم قاموا بتغليف  على الرغم من قلة الفنانين الذين يدمجون اللوحات التقليدية التجريدية أو التصككككككككويرية م  الروا

الفنكانكة  اسكككككككككككككتخكدمكت  فقكد في دهكانكات خكاصكككككككككككككة يمكن وضكككككككككككككعهكا على جكدران المعكارض، حيكث تنطلق الرائحكة عنكد لمس الجكدار.  الروائح  

(Sissel Tolaas  )  ،"سككككككككيسككككككككيل تولاس هذا التقنية في عملها "خوف الرائحة ورائحة الخوفFear of Smell and the Scent of Fear  "

التي تنطلق رائحتهكا عنكد    ط ء على الجكدار  حيكث جمعكت عينكات عر  من تسكككككككككككككعكة رجكال يعكانون من نوبكات قلق، ووضكككككككككككككعتهكا في دهكانكات
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حضككككككككككور الروائح في الفن المعاصككككككككككر وأطلق على الفنون التي   (Shiner, L. 2020)لذا صككككككككككنف    لمس الزوار وتحركهم على طول الجدران.

 :  يي  الفنون لعدد من الأنواع  هذا  توظف الروائح بمصطل  الفن الش ي؛ وصنف

ومن أشهر الأمثلة   ؛الفنانين الشميين بدمج الروائح م  الأشكال النحتيةف ها قام ويي أعمال نحتية   :المنحوتات العطرية -1

"كثافة الجسد الأم"، حيث  " Mother Body Density" في عمله " إرنستو نيتو  Ernesto Neto " "  الفنان على ذلك أعمال

عُلقت أكياس ضخمة من قماش الليكرا مملوءة بالتوابل العطرية من سقف المعرض، لتنتشر رائحتها في كامل أرجاء 

 .المتحف

تعتبر هذا الأعمال من الانشاءات التركي ية أو ما يس ى التجهي  في الفراغ؛ ومن أمثلة على هذا   :التركيبات العطرية -2

جعنوان "بدون عنوان"،   2001تركيبًا شميًا عام  نفذجانيس كونيليس، الذ   " Jannis Kounellis التركيبات عمل الفنان " 

 .يتكون من صوانٍ فولاذية معلقة مليئة بحبوب القهوة المطحونة التي تنبعث منها رائحة غنية بينما يتجول الزوار بينها

طلق عل  :الأعمال المشابهة للعطور  -3
ُ
"مشابهة للعطور" للتأكيد على أمها أعمال فنية فريدة ولا يُقصد   الأعمال الفنيةى هذا أ

 شب هة بالعطور، تتضمن أحيانًا روائح غير  فقد بيعها ل ستخدام الشخص ي. 
ً

ابتكر العديد من الفنانين المعاصرين أعمالا

 .ك را أورسيتي " المستوحى من روائح جسدها"  Clara Ursittiمستحبة مثل روائح الجسد. من الأمثلة على ذلك عمل 

والتي يستطي  المتلقي تمي ها بحضورها  العلنية والمباشرة،  ابطبيعتهالشمية الأداء  ون تمي  فنتغالبًا ما  :الأداءات الشمية -4

افتتاح معرض    أثناءلتي ارتدت فستانًا ذو رائحة كريهة أنجي  إلسورع ا " Angela Ellsworth "  كما يظهر في عمل المباشر. 

، مثل عمل 
ً

 حول حدود التعبير الفني. وعلى الجانب الآخر، هناح أداءات أكثر هدوءً وتأم 
ً

 Rachel "فني، مما أثار جدلا

Morrison  " في عملها جعنوان " راشيل موريسون"Smelling Books"   "  شم الكتب"، حيث قامت جشم كل كتاب في"

 مكتبة متحف الفن الحديث جشكل منهجي وتسجيل انطباعاتها، في استكشاف حس ي لتجربة القراءة والذاكرة. 

بحيث تكون قاعة المعرض  تشمل هذا الأعمال نشر الروائح في مساحات فارغة نس يًا داخل المعرض.   :الأجواء الشمية -5

"   ,Maki Ueda "في عمل للتعرف على المكان كما  - كالشم واللمس والسم   -شبه مظلمة بحيث تعتمد الحواس الأخرم 

 ."الأبيل غير المرفي"" "Invisible White"جعنوان "  ماكي أويدا "

 

 حضور الحواس في أعمال الفنانين : سادساالفصل ال 

 ممي ا للممارسة الفنية في الفن المعاصر عندما يتم استخدام الحواس كوسيلة لاستكشاف  
ً
يشكل التعبير من خ ل الحواس مدخ 

وتجسكككككيد تجارب الإنسكككككان، كما يمكن اسكككككتخدامها في تناول قضكككككايا متنوعة قد تسكككككاعد في حلها. فمن خ ل الر ية، يمكن للفنان أن  

ر المناظر الطبيعية أو تعبير عن الر م الداخلية. بينما يمكن للمسكككككككككككاحة واللمس أن تسكككككككككككاعد في  يوظف الألوان والتكوينات لتصكككككككككككوي 

انتاج قط  نحتية تعتمد على القوام والملمس. ومن خ ل السككككككككككككم ، يمكن اسككككككككككككتخدام الصككككككككككككوت والموسككككككككككككيقع لإيصككككككككككككال رسككككككككككككائل فنية  

والثقافية من خ ل الفنون التشكككككككيلية المعاصككككككرة    للجمهور. وباسككككككتخدام الذو  والشككككككم، يمكن للفنانين تجسككككككيد التجارب الحسككككككية

المختلفة. بتوظيف الحواس جشكل مبتكر، يمكن للفنانين تحويل التجارب الحسية إلى قط  فنية ملهمة تعبر عن أفكارهم وأساليبهم  

 :وبالأخص حاسة الشم في أعمالهموسيتم عرض جعل التجارب لبعل الفنانين اللذين وظفوا الحواس  

 :(Rudolf Stingel)  الفنان الإيطالي رودولف ستينجل

للسكككككككككككككيلوتكس    يكككة الواقعيكككة إلى اسكككككككككككككتخكككدامكككه لموادمن لوحكككاتكككه الزيت   بكككدأت رحلتكككه  ، 1989في عكككام    نو بكككديطكككاليكككا، ولكككد سكككككككككككككتينجكككل في مي  

غالبًا ما يتعامل م  موضككككوعات الوقت    ، في أعمالهدولف سككككتينجل المفاهيم التقليدية  يتحدم رو   والسككككتايروفوم والسككككجاد والألمنيوم.

تعتمد نتائج جعل  ، حيث  وإثارة الدهشككككككككة  ل سككككككككتكشككككككككافوالذاكرة والإدراح، فهو يتبنى المواد الصككككككككناعية وتصككككككككميم الزينة كوسككككككككيلة  

 مشاركة المشاهد.  على  أعماله
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متر. هذا السككككككككجادة، جسككككككككمكها الكبير، تمنح   5.2أمتار وارتفاع  9قام بدنشككككككككاء جدار ضككككككككخم مغطع جسككككككككجادة برتقالية سككككككككميكة بطول  

الزوار فرصكككة لفركها في اتجاهات مختلفة أو حتى رسكككم أنماط ومسككك  آثار الآخرين عل ها. التجربة الحسكككية التي يوفرها لمس السكككجادة  

لعمل الفني، تمامًا مثل التجربة البصككككككككرية التي يتمثل ف ها اللون البرتقالي الواسكككككككك  وآثار اليدين  وصككككككككن  الع مات جزء أسككككككككاةكككككككك ي من ا

النكاتجكة عن لمس السكككككككككككككجكادة، ثم ان اختيكار رودولف سكككككككككككككتينجكل للون البرتقكالي والسكككككككككككككجكاد في هكذ العمكل يبين هكدفكه ويعكس رغبتكه في  

لون البرتقالي يثير مشككككاعر من الطاقة والحرارة، مما يعزز من تجربة  تحفي  الحواس وتعزيز التفاعل الشككككخصكككك ي م  العمل الفني، فال 

.  سككككككطحًا للتفاعل الحسكككككك يالراحة، ويُعتبر  الاقتراب من العمل والتفاعل معه. أما السككككككجاد، فيرمز إلى الشككككككعور ب الزوار ويحفزهم على  

 .من خ ل هذا الاختيارات، يحول ستينجل العمل إلى تجربة حسية تتيح للجمهور إضافة بصمتهم الخاصةفنجد أنه 

من خ ل هذا العمل، يتيح سكككككككككتينجل للزوار التفاعل م  الفن بطر  تتجاوز التقليد المعتاد، حيث يسكككككككككاهم المشكككككككككاهدون في تشككككككككككيل  

العمل بأنفسكككككهم. هذا التفاعل م  السكككككجادة يعكس رفضكككككه لفكرة أن الفنان هو الوحيد الذ  يصكككككن  العمل، وأننا مجرد مشكككككاهدين  

، حيث سكبق له أن أطلق مفهوم "افعل ذلك بنفسكك" م  لوحاته التي  1993الي البندقية عام سكلبيين. قد تم عرض هذا العمل في بين 

 سمحت للجمي  بالمشاركة في عملية الإبداع، مما جعل المشاهد جزءًا من العمل الفني جشكل غير مسبو .

 :(Ernesto Neto) الفنان ايرنستو نيتو 

نككه نحككات وفنككان متعككدد الوسككككككككككككككائ  والتركيككب. درس في مككدرسككككككككككككككة الفنون  يتمي  بكو في ريو د  جككانيرو،    1964إرنسكككككككككككككتو نيتو عككام  ولككد  

في أعماله الفنية، فاشككككككتهر بمنحوتاته وتركيباته التجري ية    الجمهور تفاعل  ب الفنان   يهتم.  1994البصككككككرية في ريو د  باركي لاج في عام  

إلى المشكككككككككاركة. يتمي  أسكككككككككلوبه بالاسكككككككككتخدام غير    لهم، داعية  جشككككككككككل جذر  وتنشككككككككك  حواس المشكككككككككاهدين  الضكككككككككخمة التي تحول البيئة

التقليد  للمواد الطبيعية خاصكككككككة البهارات التي تعتبر ثقافة تتمي  بها البرازيل. تسكككككككتمد تركيباته من تقنيات النحت ال سكككككككيطة، ومن  

التصكميم المعمار  المجسكم، حيث ينقل المشكاهد إلى بيئات تحاكي تجارب  الحركة الفنية البرازيلية في السكتينيات والسكبعينيات، ومن 

نيتو باسكككككتمرار، م  ابتكارات جديدة على المسكككككتويين الشككككككلي والمفاهي ي، حيث يصكككككف منحوتاته بأمها    أعمالتطور  . ت غنية بالحواس

 كائنات حية تتجاوز الحدود المعتادة.

1993، متر 9×  5.2، سجاد الويلتون، رودولف ستينجل، بدون عنوان: 1 الشكل  
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هو مثال بارز للفن المعاصككككككر الذ  يدمج بين التفاعل الحسكككككك ي والتصككككككميم المكاني، مما يوفر    عمل "أنثروبودينو" للفنان إرنسككككككتو نيتو

تجربة فريدة للزوار. في هذا العمل، يسكككككتخدم نيتو مئات الياردات من المواد الشكككككفافة لإنشكككككاء هيكل جمالوني ضكككككخم داخل القاعة،  

ا و 120تمتكد أجعكادا لتصكككككككككككككل إلى   ا عرضكككككككككككككً . تتمثك   180قكدمكً
ً

ا طولا ل أبرز م مح العمكل في "الهواب  القمكاشكككككككككككككيكة" البيضكككككككككككككاء المعلقكة،  قكدمكً

محدثة بيئة تشكككككبه المتاهة. هذا الهواب  ليسكككككت مجرد مكونات  قدمًا،    60المحملة بالتوابل العطرية، التي تتدلى على ارتفاع يصكككككل إلى 

لتفاعل م  العناصككككككككر العطرية من خ ل  بصككككككككرية بل تشكككككككككل حاجزًا ماديًا يرب  الجمهور بالبيئة المحيطة بهم، حيث يشككككككككجعهم على ا

لمس الأقمشككة والتجول بين المسككاحات المعلقة. هذا التفاعل الماد  يُسككهم في خلق ارتباط جسككد  ونفسكك ي م  العمل الفني، مما يعزز  

 الشعور بالانغماس الكامل في تجربة حسية متكاملة.

بالإضكككككافة إلى ذلك، فدن الأنفا  المصكككككنوعة من القماش التي  ف  يسكككككتفيد نيتو من هذا البيئة المعمارية لتعزيز التفاعل الحسككككك ي للزوار

ن الزوار من التنقل    تشكككبه الهياكل العظمية
 
مك تشكككج  الزوار على اسكككتكشكككاف البيئة، فني تضكككيف جعدًا إضكككافيًا للعمل الفني حيث تُ

بين مسكككككاحات ضكككككيقة وغير تقليدية، ما يخلق شكككككعورًا بالضكككككياع أو التواجد داخل جسكككككد جشكككككر . التصكككككميم الديناميكي يثير الحواس  

مكا يمي  هكذا العمكل هو دمج المواد الصكككككككككككككلبكة والنكاعمكة في تكوين  .  للزوار م  المككانويُحفز الوعي المككاني، معززًا بكذلكك التفكاعكل الكداخلي  

 .من منظور جديد  الامر الذ  يتيح لهم التفاعل م  المحي ا بين القوة والهشاشة،  ما يثير حواس الزوار ويخلق توازنً مفني واحد،  

 : (Jannis Kounellis) الفنان جانيس كونوليس 

د   في عككام  كونيليس  وُلككس " في رومككا. ونعككد فترة قصكككككككككككككيرة   Academia di Belle Arti، حيككث درس في "1956في اليونككان وانتقككل إلى إيطككاليككا 

ا. منذ ذلك الحين، تطور فنه   "Arte Poveraكمشكككككارح مثثر في حركة 1967توقف عن الرسكككككم، ظهر في عام 
ً
  ليصكككككبح " الناشكككككئة حديث

بكككاسكككككككككككككتخكككدام مواد متنوعكككة تتنوع من الطين وال جكككارة إلى الأكيكككاس والنكككار   ا من الرسكككككككككككككم والنحكككت والكولاج والتركيكككب، ويتمي   مزيجكككً

، أنكه يتحكدم الأفككار التقليكديكة للرسكككككككككككككم وتصكككككككككككككميم  هكامن خ ل   نجكديمكننكا أن    عنكد ر يكة أعمكالكه  ة.والحيوانكات الحيكة وإطكارات الأسكككككككككككككر  

 المعارض جشكل ملحوظ.

ود، بابريكا، ، فلفل أسبهارات )قرنفلسجاد بولي أميد مصنوع يدوياً، خشب القيقب الرقائقي، ( anthropodino) أنثروبودينو: 2 الشكل

رمل، لافندر، بابونج، حصى أسود، أحجار نهرية، أرز، كرات بلاستيكية، خرز زجاجي، خيط بولي بروبيلين،  (،كمون، زنجبيل، كركم

 2009 ،بوصة 828×  1/8 1464×  2304سم؛  2103×  3719×  5852 ، خرز الستايروفوم والبولي يوريثين. رغوة
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الأخضكر،  من سكبعة أكياس من الخيش، كل منها مملوء بحبوب أو حبوب مختلفة: الحمص، حبوب البن، العدس  هذا العمل  يتكون  

الجزء العلو  من كل كيس إلى الخلف حتى    طيتم  ليا، الفاصكككككككككوليا البيضكككككككككاء والذرة. يمكن م حظة أنه البازلاء الخضكككككككككراء، الفاصكككككككككو 

الجمهور لتجربتها على المسكككككككتوم الحسككككككك ي من خ ل اللمس أو الشكككككككم أو    يدعوا الفنان  ، هذا المشكككككككهدمكن ر ية محتوياته. من خ ل ت ي 

ردود أفعال غير متوقعة، حيث أخذوا حفنة من الحبوب  هناح  كانت  كما    بدمكان الزوار شككككم رائحة حبوب القهوة، كما  حتى التذو .  

 وألقوها على أرضية المعرض أو مضغوها أثناء التجول في المعرض.  

 : (Montien Boonma)  مونتيان بونماالفنان التايلندي 

تكككاي نكككد عكككام   درس الفن في بكككانكوح ورومكككا وبكككاريس، وبكككدأ عرض  تنقكككل ليككك .  2000، وتوفي في عكككام  1953وُلكككد مونتيكككان بونمكككا في بكككانكوح، 

أعماله دوليًا في أواخر الثمانينيات. تدرب في البداية كرسككككككككككام، لكنه اكتسككككككككككب شككككككككككهرة واسككككككككككعة بأعماله النحتية وتركيباته الفنية التي  

نت والفولاذ ومواد  تدمج بين المواد التقليكدية والعضكككككككككككككوية )كالأعشكككككككككككككاب والتوابل والشكككككككككككككم  وور  الذهب وبت ت اللوتس( م  الأسكككككككككككككم

ت الفنية في  صككككككككككككناعية أخرم. سككككككككككككىى بونما باسككككككككككككتمرار إلى إيجاد بدائل للتعبير التقليد  في الفن التاي ند ، وقدم نقدًا مميً ا للحركا

 .القرن العشرين

ر تعمقه المت ايد في البوذية على أعماله
 
. وقد لعبت  الشككككككخصكككككك ي  اسككككككلوبهاسككككككتلهم من المفاهيم والرموز القديمة لهذا الإيمان ليجد    ؛أث

الأعشككككككككاب وممارسككككككككات الشككككككككفاء دورًا محوريًا في أعماله منذ تسككككككككعينيات القرن العشككككككككرين، حيث فقد جعل أفراد عائلته، بما في ذلك  

ر   ا لاحقًا. تقدم العديد من أعماله اسككككتعارات للأمل والإيمان والشككككفاء، وتعب  زوجته، جسكككك ب مرض السككككرطان الذ  أودم بحياته أيضككككً

 ني وإمكانية التواصل م  العالم الروحي.عن التفاني الدي 

 

 

  1969 ، أكياس خيش، حبوب مختلفة: حمص، بن، عدس، بازلاء، فاصوليا، ذرة،بدون عنوان :3الشكل 
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حين كان الفنان مونتيان بونما يسكككككككىى لع ج زوجته المصكككككككابة بالسكككككككرطان، لجأ إلى الطب التاي ند  التقليد  وقوة الروائح الع جية.  

، الذ  أطلق عليه "مذ ل الحبوب"، مسككككككتحضككككككرًا فيه طقوس  المعروفةوقد جعل من هذا التجربة محورًا أسككككككاسككككككيًا لأحد أكثر أعماله  

، حيث تتدفق منه رائحة قوية تسككككككككككككتقبل الزوار قبل  MoMAالمعبد المقدس. يُعرض هذا العمل للمرة الأولى في متحف الفن الحديث  

وصككككككولهم إلى المعرض. يشككككككمل العمل أعشككككككابًا طبية مثل الكركم والأندروغرافيس، والمزيج التاي ند  التقليد  "ياهوم"، وتظهر هذا  

 المواد في الجدارية السماوية للعمل وستائر من خرز الحبوب.

تتألف من آلاف خيوط سكككبحات الصككك ة المعلقة فو    واسكككعة(، يدعونا مونتين بونما إلى مسكككاحة  1997-1996في عمله "بيت الأمل" )

هرم من الدرجات الخشككك ية المطلية، والتي تتدلى فو  درجات خشككك ية، لا تقتصكككر على كومها جزءًا ماديًا من العمل، بل يي تمثيل حي  

للروحانية والطمأنينة، فم  كل حركة للزوار، تتأرج  الحبوب برفق، مما يخلق شعورًا بالارتباط الدائم بين الوجود الإنساني والمكان  

خور المنبعث من المعابد البوذية، الجدارية ليسككككككككككت  لوحة جدارية تشككككككككككبه السككككككككككحب أو دخان الب   لخيوط المنسككككككككككدلةالمقدس. تحي  با

هواء والأصككككوات المحيطة ليمنح الزوار تجربة حسككككية تتجاوز البصككككر. تعمل  مجرد رسككككم على الحائ ، بل يي مشككككهد حي، يتفاعل م  ال 

التكككاي نكككديكككة، على تحفي  الحواس جشكككككككككككككككككل ككككامكككل، ليشكككككككككككككعر الزوار بتكككأثير الع ج الروحي   الألوان، الممزوجكككة من الأعشكككككككككككككككاب والتوابكككل 

المكان ذاته بيئة تمزج بين الخيال والواق ،  والجسكد . إن تجربة المرور تحت الحبوب المعلقة أو حتى التفاعل م  المسكاحة تجعل من 

 فتدعو الفرد للتأمل في مفهوم الشفاء، والزمن، والروح.  

صكككن  بونما أصكككباغه وخرزاته من الأعشكككاب الطبية والتوابل التاي ندية التقليدية، مما يملأ المعرض بروائح عطرية ممي ة. كان هدفه  

  عورًا بأننا سكككككككنحصكككككككل على المسكككككككاعدة،خلق أجواء حسكككككككية عميقة، حيث يقول: "عند دخولك المعبد، تشكككككككعر بالدفء... كأن هناح شككككككك 

 وكأن أبًا وأمًا يحيطان بنا لحمايتنا."

 (:Otobong Nkangaالفنان النيجيرية أوتوبونج نكانجا )

أوتوبونج نكانجا، الفنانة النيجيرية المقيمة في بلجيكا، تسككككتعرض في أعمالها الع قة بين إفريقيا والعالم الغرني، م  تسككككلي  الضككككوء  

على انتقال المعادن من أفريقيا جنوب الصكككككككككحراء عبر شكككككككككبكات اقتصكككككككككادية سكككككككككرية وتحويلها إلى منتجات اسكككككككككته كية مرغوبة. في عام  

ا جعنوان "أوتوبونج نكانجا: لحفر حفرة تنهار مرة أخرم" ضكككككككككمن سكككككككككلسكككككككككلة  ، عرض متحف الفن ا2018 لمعاصكككككككككر في شكككككككككيكاغو معرضكككككككككً

"فنانون صكككاعدون". كان العمل الرئيسككك ي في المعرض قطعة تفاعلية جعنوان "أنامنسكككيس"، والتي تمي ت بجدار أبيل يحي  به شككككل  

افعة المسكككككككككككككتوردة من افريقيا إلى شكككككككككككككيكاغو مثل الهيل والقرفة  متموج يشكككككككككككككبه النهر. النهر كان يحتو  على مجموعة من التوابل الشككككككككككككك 

بككككالتعككككاون م  فريق المتحف ومقككككاولي المطككككاحن لضكككككككككككككمككككان   والقرنفككككل والكزبرة والكمون والفلفككككل والفككككانيليككككا. تم تطوير هككككذا القطعككككة 

بة حسكككككككككككية فريدة، حيث غمرت  تنفيذها على مراحل متعددة، مما سكككككككككككمح بدنشكككككككككككاء مهر التوابل في المعرض. النتيجة النهائية كانت تجر 

 .الروائح المساحة المعرضية

. أعشاب وتوابل ومواد رابطة طبيعية وخيوط قطنية 1996-1997( House of Hope: بيت الأمل )4الشكل 
×  400بوصة ) 1/4 8قدمًا و 19بوصة ×  1/8 10قدمًا و 9بوصة ×  1/2 1قدمًا و 13وخشب مطلي وفولاذ، 

 سم(. متحف الفن الحديث، نيويورك. 600×  300
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النهر المتككدفق من التوابككل يرب  بين حركككة المواد والزمككان والمكككان، وكككأنككه يعكس المسككككككككككككككار الككذ  تسكككككككككككككلكككه هككذا المواد في عككالم معولم.  

التوابل، التي تتنوع بين الهيل والقرفة والكمون، تحمل معانٍ تاريخية وثقافية، ويشكككككككككككككعر الزوار بالروائح التي تملأ الأجواء، مما يعمق  

هم إلى عوالم جعيكككدة. اسكككككككككككككتخكككدام نككككانجكككا لهكككذا المواد الحسكككككككككككككيكككة، يعكس ر يكككة عميقكككة ل رتبكككاط بين ال شكككككككككككككر وبيئكككاتهم  تجربتهم وينقل 

 الاقتصادية والبيتية، في نفس الوقت الذ  يتم فيه تشجي  التفاعل م  العمل من خ ل حاسة الشم.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 (:Maki Uedaاليابانية ماكي أويدا ) ةالفنان

متخصصة في استخدام الروائح في الفن المعاصر. تركز على التأثير الش ي من خ ل تقليل تأثير الحواس    يي فنانة يابانية ماكي أويدا

الأخرم، حيث تدمج الكيمياء وفنون الطني لاسككككككككتخراج روائح الحياة اليومية. كما ألهمت العديد من الفنانين المتخصككككككككصككككككككين في هذا  

ا. درسككككككككت في جامعة كيو باليابان وأتمت دراسككككككككتها في صككككككككناعة العطور في معهد  المجال، وجعلت تقنياتها مفتوحة المصككككككككدر عبر مدونته

 جراس.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ل لخث، والتبغ، والكاكاو، والتواب. القهوة، والشاي، وا2018 (منحوته التدفقأوتوبونج نكانجا: "أنامنسيس" ): 5الشكل 

 متحف الفن المعاصر في شيكاغو

زيت  زجاجة 81، سم 50إلى  40 شبكةمقاس ال. 2013 الأولمتاهة الشم الإصدار : 6 الشكل
 Japan House Sao Paulo. 9×  9زجاجة عرض العطري، 
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مجردًا يتكون من زجاجات معلقة على شكل شبكة هندسية دقيقة، لكنه في جوهرا دعوة لاستكشاف  يُشبه هذا العمل فضاءً مرئيًا  

العالم الخفي للروائح. تحتو  كل زجاجة على زيت عطر  يمتصككككككككككه حبل شككككككككككمعة يتدلى تدريجيًا لينشككككككككككر الرائحة في المكان، مما يخلق  

على ماهية الرائحة نفسكككككككككككككها بقدر ما تركز على تجربة التفاعل م  تدرجات حسكككككككككككككية تعتمد على الموق  والمسكككككككككككككافة. الفكرة هنا لا تركز  

   .الرائحة كظاهرة حسية بحتة، جعيدًا عن الأحكام أو الذكريات المسبقة

يسكككتطي  الزائر تتب  مسكككار الروائح المنبعثة من زجاجة إلى أخرم، لتبدو التجربة ككككككككككككككككك"متاهة شكككمية" مرحة ودقيقة تثير حاسكككة الشكككم 

وتختبر قدرة المشاركين على التنقل عبرها. ما يمي  هذا العمل هو الحياد الذ  يتعامل به م  الرائحة، حيث يرفل الفنان أن يفرض  

يشككككككككككير    .ة. فالروائح هنا مجرد أدوات حسككككككككككية، بينما ترتب  معان ها بتجارب وذكريات كل شككككككككككخص على حدةمعاني أو تفسككككككككككيرات جاهز 

العمل ضكككمنيًا إلى دور الرائحة المنسككك ي في حياتنا المعاصكككرة؛ فني قدرة إنسكككانية أصكككيلة، لكنها أصكككبحت مهمشكككة مقارنة ببا ي الحواس.  

بقدرة الإنسان على استخدام حاسة الشم للتفاعل والتنقل في العالم المحي ،    يلفت هذا التركيب النظر إلى إمكانية استعادة الوعي

رًا بأن الروائح ليسككككككت مجرد خلفية يومية عابرة، بل يي تجربة حسككككككية غنية  
 
مُذك

غير إدراكنا للفضاء والزمن
ُ
 .قد ت

العمل في الصككككككككورة يجسككككككككد تجربة حسككككككككية شككككككككديدة الخصككككككككوصككككككككية، حيث تتحول  

الرائحة إلى وسككككيلة للتنقل والاكتشككككاف. الجدران الخشكككك ية المشككككبعة بروائح مثل  

خشب الأرز، واللبان، والبتشولي، وال بدانوم تخلق مسارًا خفيًا يقود الزائر عبر  

 .فضاء متشابك ش يه بالمتاهة

هذا التفاعل م  الرائحة يفرض على المشككاركين الاعتماد على حاسككة الشككم، فني  

في هككذا العمككل أصكككككككككككككبحككت البوصكككككككككككككلككة التي توجككه حركككة الأفراد، ممككا يككدفعهم إلى  

التركي  على التفاصككككككككككيل الدقيقة للحواس، وكأمهم يسككككككككككتعيدون قدراتهم الفطرية  

 على التفاعل م  محيطهم من خ ل الشم. 

وكأمها تحمل أزمنة وحكايات  الجدران الخشككككك ية بتأثيراتها العطرية المختلفة تبدو  

متراكمة، تحمل عبق الطبيعة والذاكرة. من خ ل تتب  الرائحة، يكتشكف الزوار  

هكذا العمكل ي مس الكذاكرة الجمعيكة والشكككككككككككككخصكككككككككككككيكة،    المسكككككككككككككار ويواجهون تجرب

فالروائح بطبيعتها تسكتدعي مواقف من الماطك ي أو ترتب  بمشكاعر خفية. التدرج  

بين الروائح المختلفة يخلق رحلة تتراوح بين الضككككككياع واليقين، وكأن الفنان يدعو  

الجمهور إلى البحث عن مسكككككككككككاراتهم الداخلية الخاصكككككككككككة، بينما يسكككككككككككترشكككككككككككدون برائحة  

   .واحدة تشكل خيطهم الراب  وس  هذا الفضاء الحس ي المركب

 

 

 

 الثاني.متاهة الشم الإصدار : 6 الشكل
 متحف فيلاروت. خشب.. 2015
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شكككمية منذ انط قها في  النسكككخة الراجعة من سكككلسكككلة "متاهة الشكككم"، التي اسكككتكشكككفت الفضكككاء والحركة عبر الحاسكككة ال   يعتبر العمل 

   تضمن العمل استعارة "أوهانامي"، ويي عادة يابانية تقليدية تتمثل في حف ت الذ هة ل ستمتاع بأزهار الكرز في الربي .. ي 2013عام  

، تحتو  كل زجاجة على زيت عطر  يتم امتصكككككككاصكككككككه  9×    9زجاجة معلقة في شكككككككبكة   81يتكون العمل من  تصكككككككف الفنانة عملها بأنه  

هذا  سكم، ويضكطر الزوار للميك ي عبر   35وتوزيعه بواسكطة حبال الشكمعة المعلقة. الزيت قو  بما يكفي ليشكمه الشكخص من مسكافة 

فيشذر" الذ  يصف الع قة  -تستند هذا النسخة إلى قانون "ويبر  .سم أثناء استنشا  الروائح 70الشبكة الضيقة التي يبلغ عرضها  

يعكس تكأثيرات نفسكككككككككككككيكة على    الأمر الكذ التحكم في تركي  العطر في ث ع مراحكل،  بك   قكامكتبين التغير الفعلي في المنبكه والتغير المكدرح.  

الخطوة الأخيرة في التطوير    .بتركيب عطر "سككككككككاكورا" ليحاكي الرائحة الهادئة والناعمة لأزهار الليل   بنفسككككككككهامت  اتجربة الشككككككككم. كما ق

كانت تفاعل الألوان م  الروائح، حيث تم ضكككككككككب  اللون ليتناسكككككككككب م  التركي  العطر ، ليخفي التركي  بصكككككككككريًا ويحسكككككككككن من التجربة  

 .الحسية الشاملة

عندما نتأمل العمل نجدا يقو  تركي نا وإدراكنا من خ ل الت عب بتركي  الروائح وتوزيعها في شبكة دقيقة، الأمر الذ  يُرغم المشاهد  

ا يقود حواسه عبر المكان. العمل  
ً
على التفاعل م  الفضاء جشكل شخص ي والتقرب من هذا الزجاجات، وكأن الرائحة تصبح خيط

كنا للتفاصيل الدقيقة التي غالبًا ما نغفل عنها في حياتنا اليومية؛ فالروائح، وإن كانت غير مرئية، تمتلك  يطرح تسا لات حول إدرا

قدرة استثنائية على استحضار الذكريات، أو تشكيل لحظات جديدة تعيد تشكيل الع قة بين المكان والجسد. كما أن لون العطر  

عله حذرا أيضا عند الاقتراب من الزجاجات كي لا يفسد ثباتها، في حين يمكن أن يس ب  البرتقالي يلعب دورا في جذب المشاهد ولكن يج

 هذا الأمر قلقا للبعل خوفا من أن يتس بوا في تخريب العمل. وكأن هنالك رسالة تقول بأنه يجب الحذر عند الاقتراب من الروائح. 

 الخاتمة:

ووسيلة لاستقبال الانطباعات وتحويلها إلى تجارب فنية حسية  تعتبر الحواس بمثابة نافذة يطل منها الإنسان على العالم الخار ي،  

سهم في إثراء التجربة الفنية وتعزيز  
ُ
غنية. ومن بين هذا الحواس، تبرز حاسة الشم كأداة تعبيرية غير تقليدية في الفن المعاصر، إذ ت

المعاصرة، أظهرت الدراسة أن الروائح    تفاعل الجمهور م  الأعمال الفنية. من خ ل استكشاف استخدام حاسة الشم في الفنون 

يمكن أن تلعب دورًا محوريًا في خلق تجارب حسية معقدة تتجاوز البصر والسم ، مما يتيح للفنانين تطوير أساليب فنية مبتكرة.  

استخدامها اليوم   وعلى الرغم من أن حاسة الشم كانت في السابق أقل اهتمامًا مقارنة بالحواس الأخرم في الممارسات الفنية، إلا أن

 في طريقة التعبير الفني ويعزز من عمق التواصل بين العمل الفني والجمهور 
ً

 .في الفن المعاصر يعكس تحولا

 Japan. 9×  9زجاجة عرض الزيت عطري،  زجاجة 81، سم 70شبكة مقاس ال. 2018 متاهة الشم الإصدار الرابع: 7 الشكل
House Sao Paulo 
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 النتائج: 

 خرج البحث جعدد من النتائج أهمها:

أظهرت الدراسة أن الفنانين المعاصرين بدأوا في توظيف الحواس، وخاصة حاسة الشم، في أعمالهم الفنية جشكل مت ايد.   •

ستخدمت الروائح كأداة لخلق تفاعل حس ي فريد يثر  تجربة المشاهد
ُ
 .حيث أ

ث ت أن حاسة الشم تقدم جُعدًا إضافيًا للعمل الفني، حيث يمكن للروائح أن تعيد تفعيل الذكريات والعواطف، مما يعزز   •

 .من تفاعل الجمهور م  العمل ويمنحه تأثيرًا عاطفيًا قويًا

الفني   • والعمل  الفنان  بين  والجمالي  الحس ي  التفاعل  تعزيز  في  واض   تأثير  الفنية  الأعمال  في  الحواس  لتوظيف  كان 

 .والجمهور، مما أضاف جُعدًا جديدًا للتجربة الفنية

ستخدم في الفن المعاصر كأداة رمزية تعبيرية تعزز من العمق الفكر  والجمالي للعمل الفني، حيث تتجاوز   •
ُ
تبين أن الروائح ت

 .وظيفة الروائح مجرد الإثارة الحسية لتصبح جزءًا من بناء الرسالة الفنية

 الاستنتاجات: 

 خرج البحث جعدد من الاستنتاجات أهمها:

 في كيفية توظيف الحواس، وخاصة حاسة الشم، في الأعمال الفنية. فالفنان المعاصر لم يعد   •
ً

أظهر الفن المعاصر تحولا

 .يقتصر على الحواس التقليدية مثل البصر والسم ، بل بدأ يدمج الحواس الكيميائية في تجارب جديدة 

في   • ممكنًا  كان  ما  يتجاوز  إضافيًا  جُعدًا  الفني  العمل  تمنح  الشم  أن حاسة  تبين  مبتكرة؛  فنية  كأداة  الشم  ظهرت حاسة 

 .الأعمال الفنية التقليدية، مما يعزز قدرة الفنان على خلق تجارب حسية متعددة الأجعاد

التأثير العاطفي للروائح في الاعمال الفنية؛ فقد عزز استخدام الروائح في الأعمال الفنية من التأثير العاطفي على  ظهور   •

 .المتلقي، حيث تثير الذكريات والمشاعر بطريقة لا يمكن للبصر أو السم  أن يحققها بنفس الدرجة من العمق

 التوصيات:

في الأعمال الفنية، وخاصة حاسة الشم،   • في المجتم  الفني حول أهمية استخدام الحواس المختلفة  تعزيز الوعي  ينبغي 

 .باعتبارها أداة فنية مبتكرة تعزز التفاعل م  العمل الفني

من المفيد تشجي  الفنانين على استكشاف تجارب فنية تشمل أكثر من حاسة، مما يساهم في تطوير أساليب جديدة في   •

 .التعبير الفني

الدراسات التي تركز على تأثير الحواس في الفن المعاصر، حيث تفتح هذا الدراسات أفقًا جديدًا لفهم الدور  ينبغي دعم   •

 .الحس ي في التفاعل م  الأعمال الفنية

يجب أن يُفكر في إدراج الروائح كجزء من التجربة الفنية في المعارض والفعاليات الفنية العامة لتعزيز تفاعل الجمهور م    •

 .الأعمال الفنية على مستوم حس ي وعاطفي أعمق
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 المقترحات 

 يوص ي البحث جعدد من المقترحات أهمها:

تثثر الروائح على الإدراح والعواطف، مما يفتح   • لفهم كيف  التعاون م  علماء الأعصاب وعلماء النفس  للفنانين  يمكن 

 .المجال لإبداع تجارب فنية جديدة تستند إلى المعرفة العلمية

المفيد إجراء دراسات موسعة لاستكشاف كيفية تأثير الروائح في تجارب الفن في سياقات ثقافية واجتماعية متنوعة،  من  •

 .لفهم مدم تأثيرها على الذكريات والتجارب الشخصية
Conclusions: 

1. Contemporary art demonstrated a shift in how the senses, especially the sense of smell, are employed in 

artwork. Contemporary artists are no longer limited to traditional senses such as sight and hearing, but 

have begun to integrate chemical senses into new experiences. 

2. The sense of smell has emerged as an innovative artistic tool; it has been shown that the sense of smell 

gives artwork an additional dimension beyond what was possible in traditional artwork, enhancing the 

artist's ability to create multidimensional sensory experiences. 

3. The emotional impact of scents in artwork has emerged; the use of scents in artwork has enhanced the 

emotional impact on the recipient, evoking memories and emotions in a way that sight or hearing cannot 

achieve with the same degree of depth . 
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A B S T R A C T 

                This study explores the relationship between the artist and honeybees as a 

plastic and aesthetic medium in contemporary arts, focusing on the utilization of bees and 

their products—such as beeswax, honey, and propolis—in creating artistic works that 

reflect the aesthetics of nature and carry environmental and cultural dimensions. The study 

adopts a descriptive-analytical approach to examine the experiences of contemporary artists 

who have incorporated bees as a creative element, aiming to highlight the relationship 

between humans and nature while showcasing the potential of employing bee products as 

sustainable artistic materials that foster innovation. Furthermore, the study discusses the 

role of bees in visual arts as a symbol of environmental cooperation and artistic creativity, 

emphasizing their significance in enhancing environmental awareness and using art as a 

means to address contemporary environmental and social issues. The study is based on the 

hypothesis that integrating honeybees and their products as an artistic medium contributes 

to the evolution of artistic practices, enabling artists to adopt new techniques and mediums 

that produce expressive visual formations, thereby expanding the possibilities of 

environmental and experimental art. To achieve its objectives, the study relies on a 

descriptive-analytical methodology, studying the relationship between artists and 

honeybees in contemporary art, analyzing key materials derived from bee products, and 

reviewing the experiences of artists who have employed bees and their derivatives as 

sculptural and artistic tools within their works 
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 النحل في الفنون المعاصرة: وسيط تشكيلي بين الإبداع والاستدامة 
 1 صفاء حميد الكلبانية

 2فخرية اليحيائية 

 

 :الملخص  

   شففففففففففففك          ن فففففففففففف    فففففففففففف  نن  فففففففففففف   
 
يستكشففففففففففففا عففففففففففففان ننحلفففففففففففف  ننطًاففففففففففففم لففففففففففففن  نن  فففففففففففف     لفففففففففففف  ننطسفففففففففففف  ل  فففففففففففف     فففففففففففف  

نلمط  فففففففالت كفففففففت ننف انفففففففت اتفففففففش ع ا فففففففا نن لففففففف   ك تا عففففففف ت كتففففففف   فففففففف ت ننطسففففففف   ننطسففففففف   ننطك ففففففف ت  ففففففف    تففففففف    ا ففففففف      فففففففم  طكفففففففف  

ن ل ص ففففففففففم  را   فففففففففمي يطت فففففففففف  ننحلففففففففف  اتففففففففففش نلمفففففففففف    نن  ففففففففف   ننتل  تفففففففففف  ن  ن فففففففففم عافففففففففف      فففففففففف  ن      ن ففففففففف   نن ح طففففففففففم  عل ففففففففف   اطفففففففففف ه 

كط  ففففففففامو ن ففففففففتر ك ن نن لفففففففف  اط ضففففففففا  لففففففففف نن ت لطفففففففف ت  سفففففففف    نن فففففففف   اتففففففففش ننطًافففففففففم لففففففففن  ن  سفففففففف    نن ح طففففففففمت  ن فففففففففتطان  

 كك   فففففففف   ع ا ففففففففا ك تافففففففف   نن لفففففففف  ار كفففففففف    شففففففففك   م كسففففففففت نكم  طفففففففف   ن لتكفففففففف   نن  فففففففف ي ا فففففففف    فففففففف ا  ننحلفففففففف  ه   نن لفففففففف   ففففففففف  

ن ن تطففففففف    ننح نففففففف   ن لففففففف نت نن  ففففففف ت كفففففففت ننف انفففففففت اتفففففففش  ع  تففففففف   ففففففف   ط مففففففف  ننففففففف ن  ننح نففففففف   ن فففففففتر ن  نن  ففففففف   ننحضفففففففامم ل اتحففففففف    ه  كففففففف  

نن فففففففففو ا  ففففففففف  م لمط ة فففففففففم ننا ففففففففف    ننح ص فففففففففم  ن  ت  ا فففففففففم نلمط  فففففففففالي     ففففففففف  ننحلففففففففف  كفففففففففو  ا ففففففففف م    ن تل ففففففففف    لففففففففف  ننطسفففففففففف  

 ك تا عفففففففف  ا  فففففففف     فففففففف  يسففففففففحي  فففففففف  ع فففففففف ما نلم    فففففففف   نن شففففففففك   مت   فففففففف    فففففففف   ن   فففففففف  ن  عح فففففففف  عا  فففففففف      فففففففف       فففففففف ل ع ففففففففت  

 شفففففففففك ً  لضفففففففففامم  طحن  فففففففففمت ك ففففففففف  يطففففففففف    كك   ففففففففف   نن فففففففففو ننح نففففففففف   ننتاام ففففففففف ي  كفففففففففو   ففففففففف  علا ففففففففف   ع ن ففففففففف ت يطت ففففففففف  ننحلففففففففف  اتفففففففففش 

نلمففففففففف    نن  ففففففففف   ننتل  تففففففففف ت   ففففففففف  عفففففففففتي ه ن فففففففففم ننطًافففففففففم لفففففففففن  نن  ففففففففف     لففففففففف  ننطسففففففففف   ففففففففف  نن  ففففففففف   نلمط  فففففففففالت كفففففففففت عل  ففففففففف   لفففففففففا  

ت  ل كفففففففففو ك تاففففففففف   نن لففففففففف ت  ن فففففففففتطان  عاففففففففف    نن  ففففففففف  ن  ننفففففففففا و  ا ففففففففف ن نن لففففففففف     ك عففففففففف  اففففففففف ه ن   شفففففففففك   م نن  ففففففففف    نلمسففففففففف 

 .  و  ا  نحي نن   م
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ا   ك  
ب

كفففففففف تك ك عففففففففاه ن  ففففففففم هافففففففف ل كففففففففو ف  طفففففففف ىش ن ت كففففففففا  فففففففف  نن لفففففففف   ن ت كفففففففف   فففففففف  ننطفففففففف ني نن ن ففففففففت   .69-68({  فففففففف  ل نن لفففففففف ت ن  ففففففففم 69 ك

ننفففففففاو يطحشففففففف  نن لففففففف ت   ففففففف    ففففففف  يط فففففففف  لت ا   فففففففم  ونحففففففف   كفففففففو ف عحففففففف      طففففففف ىشت  عففففففففان ن نحففففففف   نففففففف   كفففففففو ننففففففف ل   عاففففففف   نن لفففففففف  

ل ات فففففف ه  لفففففف   ط فففففف  ل اففففففم ت  حففففففم يك فففففف  ننطافففففف  نلم كففففففا لت سففففففن ع   فففففف ن  افففففف    فففففف  ل فففففف   نة   ففففففم    عاسفففففف ي ننط فففففف     فففففف  ل  طفففففف     

 .Shehata, (1978)طامام   طح   و ان ع  ن  ل ي  

 لففففففف  ننطسففففففف    ففففففف    فففففف نت نةاشفففففففان  نن ففففففف ه ل ننتففففففف  ن ففففففت  ح  ن  سففففففف   اسففففففف   ننطسففففففف   ننشفففففف ت ننفففففففاو ع تاففففففف ت  اففففففف       فففففففا  يطت فففففف  

 نيطففففففف  اتفففففففش   طففففففف   شفففففففان  ر   فففففففمت   فففففففاا   كففففففف    فففففففحلد ا  نطففففففف  نناك مفففففففم  ففففففف  كاففففففف    نن فففففففو  ننتا  فففففففم ن  ت  ا فففففففم  ففففففف  ننط  ففففففف  كفففففففو 

افففففففف  افففففففف   ن لفففففففف  ننطسفففففففف    فففففففف ه  كفففففففف و ا فففففففف    فففففففف   نن شففففففففا ك ففففففففا   ت ننسفففففففف ن ت   فففففففف  عففففففففي عضفففففففف ماع   فففففففف  ( ن  .(Kropej,2019ننفففففففف    

ت   فففففففففف  ن ففففففففففف نن   عففففففففففي ع ت  حفففففففففف  لفففففففففف ن   ننكحفففففففففف ت عضفففففففففف    فففففففففف   و 
 
ننط  فففففففففف  كففففففففففو نة  ن فففففففففف   ك طفففففففففف  ع تفففففففففف ً  نلمافففففففففف لا ل ضففففففففففا افففففففففف    

   (Barlow,2017) ينن ل

اًافففففففم نن  ففففففف   ل لففففففف  ننطسففففففف  ا ففففففف  اففففففف ل كاففففففف   ت   ن لففففففف   ا   فففففففم   تففففففف   ننطسففففففف  اففففففف  عكففففففف   كضففففففف    نحففففففف   ن   ففففففف  ن   ففففففف   ع حفففففففا 

ً فففففففففففف ه  ا   فففففففففففففم  فففففففففففف ت ننطسفففففففففففف ت    اضففففففففففففف         لتك   ا فففففففففففف      ففففففففففففم كرت  ففففففففففففمت  ففففففففففففف ن  ا  ففففففففففففد ن  فففففففففففف      فففففففففففففم عضفففففففففففف    نن لفففففففففففف    

ك  ففففففففف ان  ط ففففففففف   افففففففففو   ففففففففف     ع  فففففففففم نن لففففففففف   ففففففففف  نن ح طفففففففففمي اطففففففففف  نن  ففففففففف  ن  اففففففففف  يسفففففففففتر ك   نن لففففففففف     ك تا عففففففففف  ا ك   ففففففففف    ففففففففف  

 ا ففففففففف نحيت كتفففففففففف  ن ففففففففففتر ن   فففففففففف ت ننطسفففففففففف   فففففففففف  نن لففففففففففد     فففففففففف   فففففففففف  ام ننشفففففففففف  ت نن   ففففففففففمي اشففففففففففك  افففففففففف  ت   كففففففففففو    عكفففففففففف   اًاففففففففففم 

 
 ط نحم ك  ستن  نن     فف   كطم ننس     ا ل    1
 ا ل      كطم ننس     -  ت خل       2
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نن  فففففففففف   ل ن لفففففففففف  كضفففففففففف    نحفففففففففف     طحنفففففففففف  اففففففففففو ننففففففففففا   ن ل نا ففففففففففم  ننت  افففففففففف  نة  فففففففففف ى  كففففففففففت نن ح طففففففففففمت اسفففففففففف   ن عحفففففففففف   ن س  ففففففففففحي 

 (Kosut,2014) .ل ن ل  كو  ً  نن      نن   م  ننتا     نلمستر كم

يسففففففففففت  ت نن  فففففففففف  ن  ننط فففففففففف  كففففففففففت  لفففففففففف  ننطسفففففففففف  نن فففففففففف   نففففففففففح   افففففففففف  ك تا عفففففففففف   خنففففففففففت اففففففففففو طامفففففففففف  ا   ففففففففففم ننتطفففففففففف    لففففففففففن  نن  فففففففففف   

 كففففففف  نك ففففففف  لحكك  فففففف  ننتطففففففف    كفففففففت  لفففففف  ننطسففففففف  اسففففففف   خا  طففففففف  اطكفففففف  نةاشفففففففان  ن  فففففففا ت ل نتففففففف ى  
 
 نن لفففففف ت عفففففففان ننافففففففن    فففففف ه    اففففففف 

ً ففففففف  نن لففففففف   ىفففففففش  فففففففو لففففففف    فففففففو كط  فففففففاي ن فففففففتر   عفففففففاه ننتا  فففففففم ننط  ففففففف  كفففففففو نن  ففففففف  ن   كتففففففف   ن   حتففففففف  ه فففففففت  )  سفففففففت  ت عل مففففففف   

Aganetha Dyck) ت   ع كفففففففففف   ن   ع  فففففففففف ( tomáš libertíny)   ننط  فففففففففف  كففففففففففو نن  فففففففففف  ن ت   فففففففففف  افففففففففف ك ن ل نتطفففففففففف    كففففففففففت  لفففففففففف  ننطسفففففففففف 

ً ففففففف   ننشففففففف ت ننحلففففففف   ىفففففففش  لفففففففان  ننطًافففففففم لفففففففن  نن  ففففففف     لففففففف  ننطسففففففف  لضففففففف ت  يطففففففف ت عفففففففان ي نط   فففففففم  ففففففف ت ك ل عففففففف      فففففففم كفففففففو نة 

  ففففففف    شفففففففك ت     ففففففف ى   ففففففف  نن  ففففففف   نلمط  فففففففال كفففففففت  لفففففففان   عفففففففي ن فففففففتر نك    لففففففف  ننطسففففففف   ك تا عففففففف   ففففففف  نن  ففففففف   نلمط  فففففففالت كفففففففت 

 لفففففففففف  ننطسفففففففففف   ياففففففففففا   لففففففففففا  نن  فففففففففف   ن  ننففففففففففا و  ا فففففففففف ن  لفففففففففف  ننطسفففففففففف   ك تا عفففففففففف  ا  فففففففففف     فففففففففف   شففففففففففكت   فففففففففف  نن  فففففففففف   نلمط  ففففففففففال

 اففففففففو  خعفففففففف   نن  فففففففف  ن ت 
 
 كفففففففف     حفففففففف 

 
  فففففففف  افففففففف ني نن ففففففففوت  نك فففففففف    افففففففف 

 
   فففففففف    ع  ففففففففم  لففففففففف    يسفففففففف ش ننحلفففففففف  ك تا عفففففففف  افففففففف      ففففففففان

  .ننطس     ا ني نن و  ا ا عي  طام   اتش     خن  ا  م   ع  م را   م     ن م

 

 :المشكلة

  فففففففف  افففففففف ني نن ففففففففوت  نك فففففففف  نففففففففي  كففففففففو  لفففففففف  ننطسفففففففف  
 
 لفففففففف    ا ففففففففدننتفففففففف  نن   ففففففففم اطفففففففف  ن ا فففففففف     فففففففف  فففففففف  ن   ففففففففم ن  نفففففففف ل احففففففففا    ففففففففان

 ا فففففففففففف     فففففففففففف  نلم    فففففففففففف    ننتا  فففففففففففف   نلمسففففففففففففتر كم د ت  فففففففففففف  ننطسفففففففففففف   ك تا عفففففففففففف  ا  فففففففففففف       ففففففففففففم  فففففففففففف  نن  فففففففففففف   ننحضففففففففففففاممت ا فففففففففففف  

 .كط  ال عل   كط       ن م   ك  م   ط ح        شك ت      ى     نن     ننحضامم

 

 :الأسئلة

 ننطًام لن  نن       ل  ننطس     نن     نلمط  ال؟  ا ا احا  -1

  ا ا   كو ن تر ن  نن ل   ك تا ع  ا          شك ت     ن ا    نن   م نلمط  ال؟ -2

 :الأهداف

 .نلمط  ال  عاصن  ننطًام لن  نن       ل  ننطس  لض ت        شك ت      ى     نن      -1

 .ن تر نك    ل  ننطس  ا          شكت     نن     نلمط  ال لان   عي  -2

 :الفرضية

ن تل ففففففففف    لففففففففف  ننطسففففففففف   ك تا عففففففففف  ا  ففففففففف    شفففففففففك ت     ففففففففف ى   ففففففففف  نن  ففففففففف   نلمط  فففففففففالت   ففففففففف  ع كفففففففففو نن  ففففففففف  ن  كففففففففففو  

ن فففففففففففتر ن    ففففففففففف     عا  ففففففففففف      ففففففففففف ل  سففففففففففف عي  ففففففففففف  ع ففففففففففف ما نلم    ففففففففففف   نن   فففففففففففمت ا ففففففففففف     نن لففففففففففف  اففففففففففف ه  اتفففففففففففش   ففففففففففف   شفففففففففففك ً  

 .لضامم

 :المنهجية

  حففففففففت كر فففففففف  ننحلفففففففف  نلمفففففففف    نن  فففففففف   ننتل  تفففففففف  لطفففففففف ت علا فففففففف   عفففففففف نت ننحلفففففففف   ن   لففففففففم اففففففففو ن  فففففففف  مت  خنففففففففت كففففففففو  

 فففففففففً  ا   فففففففففم عاصفففففففففن  ننطًافففففففففم لفففففففففن  نن  ففففففففف     لففففففففف  ننطسففففففففف  لضففففففففف ت    ففففففففف    شفففففففففك ت     ففففففففف ى   ففففففففف  نن  ففففففففف   نلمط  فففففففففالت  كطا فففففففففم 

 شفففففففك ت     فففففففف ى   ففففففف  نن  فففففففف   نلمط  فففففففالت اففففففففانت  فففففففحتي ع حففففففففت  لففففففففا   عفففففففي نلم تافففففففف    لففففففف  ننطسفففففففف  ننتففففففف   ففففففففتي ن فففففففتر نكح  ا  فففففففف   

  ا    نن     ن  ننا و  ا  ن  ل  ننطس   ك تا ع  ا          شكت      ى      نن     نلمط  الي

 

 الدراسة:   مصطلحات

 الوسيط التشكيلي والجمالي:   

نة شففففففففففف ت ن نفففففففففففف ن ت ت كتففففففففففف  ن ا فففففففففففف   نن   فففففففففففمننتفففففففففففف  يسفففففففففففتر كح  نن  ففففففففففف     تففففففففففف      ن ه ن  عففففففففففف  اففففففففففف  نلمففففففففففف نهنن  ففففففففففف   

  يت ن ا شمن  ح  
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 التعريف الاجرائي:  

ت عاسففففففففف   ننط ففففففففف  نن  ففففففففف  نلمط  فففففففففانلمسفففففففففتر كم  ففففففففف  ا   فففففففففم     فففففففففم نلم  نلمففففففففف نه  ن ه ن عففففففففف  اففففففففف    :الوسيييييييييط التشييييييييكيلي

 كت  ننش ت  ا  ك تا   نن ل ي    نلمتط هل  ش   نن       

 الفنون المعاصرة:  

نن  ففففففف   نلمط  فففففففال لففففففف  كا  افففففففم كفففففففو ن ا ففففففف   نن   فففففففم ننتففففففف   طت ففففففف  اتفففففففش ننا مفففففففم ننحضفففففففامم نلم    فففففففم نتاففففففف  اع ت ا ففففففف  

  ع ففففففف    علفففففففد 
 
 ك ه ففففففف 

 
نن  فففففففا افففففففو نن  ففففففف    نلمسفففففففتر كم  ففففففف    ت  حففففففف ي  شففففففف   عفففففففاه نن  ففففففف   ن ا ففففففف   ننتففففففف   شففففففف    نفففففففتن

ننت ففففففف  ن  نن   فففففففم ننتففففففف  لفففففففا   اطففففففف  نةا نرفففففففمي عت نفففففففت نن  ففففففف   نلمط  فففففففال ل لتك  ن طففففففف  نن   فففففففم  عا    طففففففف  ننتففففففف  عل ففففففف  ننت كنففففففف  

ننفففففففففان    ع فففففففففت  ن  ففففففففف   نتضففففففففف  ن     ففففففففف ل  ففففففففف  اففففففففف ني نن فففففففففوي    فففففففففي عاانتعففففففففف  اتفففففففففش ننتطحنففففففففف ن  نةا  تفففففففففمت  ح طففففففففف  علفففففففففت   

ل نط  ففففففففف  كفففففففففو نناففففففففف ي ننتففففففففف  ن عكففففففففف  ا يطففففففففف  نن فففففففففو نةاففففففففف   ت كتففففففففف  ننشففففففففف ا لففففففففف   ف نت  ننسففففففففف   ن تاامففففففففف  ن لففففففففف نن ت ك ففففففففف  

 (Shelley, 2019       ل  كست ال ن     ي  يسحي     شك     مم

 لا مفففففففم نن  فففففففف   ل  فففففففف  افففففففات نن ففففففففو نلمط  فففففففا ا ففففففف  
 
  فففففففف  نلم ففففففف ع ي نن   ففففففففم  طفففففففا  ننتطحنفففففففف  ا طففففففف ت كتفففففففف ران

 
  ففففففف كً

 
  تففففففف  علفففففففف  

ن  ات فففففففففت  نن فففففففففوت  افففففففففانت لت  اففففففففف  ن  ت فففففففففت كفففففففففت نن فففففففففوي  شففففففففف  ا  فففففففففتا لم ن ت نففففففففف ن  ننتففففففففف    ففففففففف رنط  ننتففففففففف  ل ننضففففففففف  ا مت 

طفففففففففات نن فففففففففو  نلمط  فففففففففا ل فففففففففو ك ففففففففف   طففففففففف  كفففففففففو نن فففففففففا  و      ناففففففففف  نن فففففففففو عفففففففففاه ننت ففففففففف  ن  كفففففففففو  فففففففففً   ا فففففففففم   ا فففففففففمي ي 

  (1997  ننبطس  ت    .نن   ت     يطك     ث ك  ع   د  ن   نلم ن   نن   م كو    ن    نعا ع  

 

 

 الدراسات السابقة  الفصل الثاني: 

( ننتفففففففففففف  اط فففففففففففف ن  لنةافففففففففففف  ه نن ط   ففففففففففففم  ه ن  نن لفففففففففففف ر عفففففففففففف   Reinhard & elt ,2014عفففففففففففف  د ه ن ففففففففففففم  ن  طفففففففففففف  ه    ففففففففففففا      

ل  ىففففففففففففففففش ننتلافففففففففففففففف  كفففففففففففففففففو ? The Final Frontier of Honeybee Cognition: Can Bees Learn Artيسففففففففففففففففت  ت نن لفففففففففففففففف   ط ففففففففففففففففي نن ففففففففففففففففو؟ 

اففففففف  ل  لففففففف  ننطسففففففف   ففففففف  ننت  نفففففففت لفففففففن  ننضففففففف    ن  فففففففك    ن   ففففففف    ننفففففففتط ي ننحضفففففففاوت اتفففففففش   ففففففف   ن  ففففففف    نن  ففففففف ي   ففففففف  نعحطفففففففد 

نن  ن فففففففففففففففم نلمففففففففففففففف    ننتاام ففففففففففففففف  ن كشفففففففففففففففا افففففففففففففففو اففففففففففففففف  ن   لففففففففففففففف  ننطسففففففففففففففف ي اففففففففففففففف   ننحففففففففففففففف  ت   لتففففففففففففففف  م   لففففففففففففففف  ننطسففففففففففففففف  ل  فففففففففففففففتر ن  

ن ك ح اففففففففم نط  فففففففففن     ففففففففن ر ن  فففففففففم لم   فففففففف     فففففففففا   ن تح  بسفففففففف   اففففففففي طامففففففففف  ننفففففففف      ىفففففففففش   فففففففف ت   ففففففففف   ن حفففففففف ن  ففففففففف   ط  تفففففففف   ففففففففف   

 فففففففففا نن   فففففففف  ت  ا  فففففففففد   فففففففف   عفففففففففاه نح ك  فففففففف ي   فففففففف   اففففففففف  ن  ففففففففم ا  فففففففففد ع  فففففففف   تلففففففففف   ع فففففففف   ن  لففففففففف  ننفففففففف      ىفففففففففش   ففففففففان   

نةح فففففففان  علتففففففف و اتفففففففش   ففففففف ل   ا فففففففم كففففففف  هل ل ل ففففففف    فففففففكاوي   ففففففف    ففففففف     تففففففف    نن  ن فففففففم  ىفففففففش    نن لففففففف  اففففففف ه  اتفففففففش ننت  نفففففففت 

لفففففففن  ن  ففففففف   ك   ففففففف  ِ  ك  ففففففف  كفففففففو  فففففففً  ننتطفففففففات اتفففففففش ننسففففففف    ننحضفففففففامم نن امففففففف ل نكففففففف  ن  فففففففم   ط  حففففففف ي ا ففففففف    ففففففف    نن  ن فففففففم 

 ىفففففففففش ننت  نفففففففففت لفففففففففن  ن  ففففففففف ن   نن   فففففففففم نفففففففففح  كحففففففففف  ل  ه نا فففففففففم ا  ففففففففف  عاتضفففففففففا اتفففففففففش نن شفففففففففات لففففففففف  يطت ففففففففف  اتفففففففففش اففففففففف  ل نةا  ن ففففففففف   اتفففففففففش 

 عل     عض  ا نة ض  ص ننحضامم ن     مت كت  ن      ننح   ممت نلم   هل    ننض   نلمطا لي 

( اط ففففففففففففففففف ن  ل نن لففففففففففففففففف   ضففففففففففففففففف ت نن فففففففففففففففففور    ن ففففففففففففففففف   Kosut & Moore, 2014ا ففففففففففففففففف   طففففففففففففففففف ت ه ن فففففففففففففففففم ا  ففففففففففففففففف    كففففففففففففففففف      

ل  ىففففففففففففففففففففففففففش ن تكشفففففففففففففففففففففففففف ت Bees Making Art: Insect Aesthetics and the Ecological Momentنةاشففففففففففففففففففففففففففان   نن ا ففففففففففففففففففففففففففم ننح ص ففففففففففففففففففففففففففم 

ننطًاففففففم لففففففن    فففففف   نن لفففففف   نة   ن فففففف   نةاشففففففامم  فففففف   فففففف    ل نفففففف ت كففففففت ننف انففففففت اتففففففش ع  افففففف  نن لفففففف  كففففففت نن شففففففا  فففففف    تفففففف   ن ا فففففف   

نن   ففففففففم   حففففففففي عففففففففان ننتطفففففففف    ننح نفففففففف ي نات فففففففف   نن  ن ففففففففم اتففففففففش كفففففففف    ننحلفففففففف  نن فففففففف ن  ننتل  تفففففففف ت   فففففففف  عففففففففي عل  فففففففف  كشفففففففف  يت    ففففففففم 

عفففففففف ك  نن لفففففففف  اط ضففففففففا   اففففففففف   فففففففف  ننط   ففففففففم ن ل نا ففففففففمت كفففففففففو  ففففففففً  كافففففففف لً  كففففففففت نن  ففففففففف  ن ت عل  فففففففف  ن ا فففففففف   نن   ففففففففمت  كان طفففففففففم 

 اففففففففم لفففففففف ن و نةا ففففففففف ن    نة   ن فففففففف   ننح ص ففففففففمي  احففففففففا  نن تففففففففف       ن ففففففففتر ن  نن لفففففففف   فففففففف  نن فففففففففو يطفففففففف   نن حففففففففي ننح نففففففففف  ن هل فففففففف   نلمتط

 كفففففففففففو  فففففففففففً  
 
    ففففففففففف 

 
طت ففففففففففف   ففففففففففف اً  يطكففففففففففف  ةا فففففففففففم ل ص فففففففففففم عا فففففففففففت لفففففففففففن  نة  ففففففففففف    ن  ك ن   ففففففففففف ت ا ففففففففففف  عحفففففففففففن     نن لففففففففففف    كفففففففففففو    ي 

 ننط      نن ح ط م نن ا ام ننت   ا   لط ت ك  يط    حي ننطًا   لن  ن  س    نن ح طمي  

 ,Honey, Waxننشففففففففففففففف ت  نن لففففففففففففففف  نلم فففففففففففففففد ننطًافففففففففففففففم   ( اط ففففففففففففففف ن  لننطسففففففففففففففف  Botelho, 2016ع   نفففففففففففففففد ه ن فففففففففففففففم ل ع  حففففففففففففففف    

and the Dead Bee ل نناك مففففففففففففففم  ننتا   فففففففففففففففم لفففففففففففففففن  نن لفففففففففففففف   ك تا عففففففففففففففف   ننطسففففففففففففففف   ننشففففففففففففففف ت(  فففففففففففففف  ن ه   ننتا  فففففففففففففففم  فففففففففففففففً  ننطضفففففففففففففففا

نةافففففففففف    نلمحكففففففففففات كستكشفففففففففف م ننتفففففففففف ن   لففففففففففن  نةا فففففففففف ل  نلمفففففففففف  ت نن ح طففففففففففم  ن  سفففففففففف  ي نات فففففففففف  ننح  فففففففففف  اتففففففففففش عل  فففففففففف  نن ضفففففففففف   
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ن هل ففففففففففم  نن   ففففففففففم كففففففففففو عففففففففففاه نن ففففففففففف ل ن سفففففففففف    نن فففففففففف   اتففففففففففش ه   نن لفففففففففف  ااكفففففففففف  نً  فففففففففف     نن   ففففففففففن ت  ا ففففففففففا ن طكسففففففففففد عففففففففففاه 

سفففففففففتر   ا شففففففففف     ننت تففففففففف ً  اتفففففففففش  حفففففففففي ن  ت طففففففففف   ن طًاففففففففف   ننح ص فففففففففم  ن  ت  ا فففففففففمي اشففففففففف د نن  ن فففففففففم    نن لففففففففف    نحففففففففف   كففففففففف  ي 

يطكفففففففف  ننط فففففففف  نة  فففففففف ن   ننتطفففففففف ي ت ك فففففففف    فففففففف   ه  ه ا  فففففففف   ن حففففففففي ننتلفففففففف    نن ح ط ففففففففم  ننتا   ففففففففمي  ا فففففففف     نن لفففففففف   ننشفففففففف ت 

  ننطس    ت   ك م   كت ن  م  طك  نن    ك ك    لن  نةا  ل  نلم  ت ن  ت   مت  ننتط ي ي

 ( ننفففففففففففففففف لً  نلم ففففففففففففففففا  لر نافففففففففففففففف  ن    اافففففففففففففففف    فففففففففففففففف     فففففففففففففففف  ه ن  سفففففففففففففففف   لBarlow,2017 سففففففففففففففففتطا  ه ن ففففففففففففففففم لفففففففففففففففف  ن    

Enchanted Bee-ings: Encounters and Movements beyond the Human  ل ننطًافففففففففففففففففففففم نلمت فففففففففففففففففففففف  ل لفففففففففففففففففففففن  نن شففففففففففففففففففففففا  نن لفففففففففففففففففففففف ت

ي  طففففففففف ت نن  ن فففففففففم  ىفففففففففش  لفففففففففص نن ا ففففففففف   نن فففففففففاامم ننتففففففففف  ع شففففففففف   ر ففففففففف   2006(  ففففففففف  CCD    فففففففففم اطففففففففف    كفففففففففم ن ط ففففففففف   نلمسفففففففففتط ان   

ع  اففففففف  نن شفففففففا كفففففففت نن لففففففف ت  ا   فففففففم  نحففففففف   عفففففففاه نن ا ففففففف   ن ت كففففففف  ننح نففففففف   ننا لففففففف ت ا ففففففف  عااففففففف  اتفففففففش نلمشفففففففا ا   نلمط  فففففففال كتففففففف  

عاِ ففففففففففم نن لفففففففففف   فففففففففف  نلمفففففففففف   ا  فففففففففف  م  افففففففففف هل لنن ح طففففففففففمل  ىففففففففففش نةا ففففففففففاي ن ففففففففففتر   لفففففففففف  ن  ك    ففففففففففم ن ر   ان  فففففففففف  كتطفففففففففف هل ن  فففففففففف نتت 

ن ن كففففففففو ن هل فففففففف   نن  سففففففففف  م  ننح ص ففففففففم ن حففففففففي  ا فففففففف  نحفففففففففاه ننطًاففففففففمي ع  فففففففف د نن  ن ففففففففم  ىفففففففففش    نن لفففففففف    طفففففففف  ه       مففففففففف    كسففففففففت    

 فففففف   ط مففففففف  ننففففففف ن  ننح نففففففف   ننا لففففففف ت ك ففففففف  يط فففففف  عاعحففففففف  اًافففففففم نن شفففففففا لحا فففففففم ننك   ففففففف   اتففففففش ا اففففففف  ن   ي ا ففففففف   اففففففف   اتفففففففش  ع  فففففففم 

 نن ل     نةا  ظ اتش ننت  ت ننح  ن ج    م هل نن ن  ل ع  م عاه ننك         نةا  ل نن  ك مي  

 Bees and( ننتفففففففففففف  اط فففففففففففف ن  لنن لفففففففففففف   عاِ ففففففففففففم نن لفففففففففففف  كففففففففففففو ك  فففففففففففف   ننتلفففففففففففف   نن  فففففففففففف هو  Telban,2019 شففففففففففففن  ه ن ففففففففففففم   

Beekeeping from the Perspective of the Ontological Turn   ل  ىففففففففففففففففش ننطًاففففففففففففففففم لفففففففففففففففففن  نن شففففففففففففففففا  نن لففففففففففففففففف   فففففففففففففففف   ففففففففففففففففف   كفففففففففففففففف  اطففففففففففففففففف

ن  سففففففففففف   م    كفففففففففففو  ك  ففففففففففف   ننتلففففففففففف   ن    نففففففففففف ج ت   ففففففففففف   سففففففففففف ش نتاففففففففففف    ننتضففففففففففف  ن  ننتا    فففففففففففم ننتففففففففففف  ع ضففففففففففف  لفففففففففففن  نن ح طفففففففففففم 

 ننتا  ففففففففففففمي نات فففففففففففف   ننح  تفففففففففففففم اتففففففففففففش ك    ففففففففففففم كتطففففففففففففف هل ننترضضفففففففففففف    فففففففففففف  د نن  ن ففففففففففففف   ن ر   ان  ففففففففففففم  عل  فففففففففففف  نن ضففففففففففففف   

ننت  مر فففففففففففم ن حفففففففففففي ننففففففففففف    نناكففففففففففف و  ننتاففففففففففف    ن  لففففففففففف   ففففففففففف  ن  ت طففففففففففف   ننتا    فففففففففففمي ع  ففففففففففف د نن  ن فففففففففففم  ىفففففففففففش    نن لففففففففففف      فففففففففففا  ن ففففففففففف  

  ي ننح ص فففففففففففم  ننتا   فففففففففففمت  نفففففففففففح   اففففففففففف  اكففففففففففف  و ك فففففففففففت  ن طسففففففففففف ي ا ففففففففففف   اففففففففففف      عح ففففففففففف  ك  ففففففففففف   اشفففففففففففامت   ففففففففففف و    اففففففففففف   ففففففففففف  ننففففففففففف 

    نففففففف ج  يطففففففف    حفففففففي ننطًاففففففف   لفففففففن  ن  سففففففف    نن ح طفففففففمت  يسفففففففحي  ففففففف  هافففففففي ا ففففففف    ل ص فففففففم ال   فففففففم ننت ففففففف ت ننح  نففففففف ج ت كففففففف    ففففففف   

  ع  م  ا هل ننت كن     اًات   ل نك       ن  نن شاممي  

ً ففففففففففففو    ( اط فففففففففففف ن  لننشفففففففففففف ت  ن   لففففففففففففم  ن  ففففففففففففان ر نةاشففففففففففففان   ك تا  طفففففففففففف  ا  فففففففففففف     Klein,2022 سففففففففففففنط ت ه ن ففففففففففففم ا

ل ن تكشفففففففففففففففففففففففففففففففففف ت ن ففففففففففففففففففففففففففففففففففتر ن  نةاشففففففففففففففففففففففففففففففففففان  Wax, Wings, and Swarms: Insects and their Products as Art Media   ففففففففففففففففففففففففففففففففففم 

 ك تا  طفففففففففف  ا  فففففففففف       ففففففففففم  فففففففففف  نن  فففففففففف   ننحضففففففففففاممت كتفففففففففف  ننشفففففففففف ت  ننطسفففففففففف   نةاامففففففففففاي يطففففففففففا  ننحلفففففففففف  ا ففففففففففا ن ففففففففففت   نن  فففففففففف     

عفففففففففاه نلمففففففففف نه نلمستر ضفففففففففم كفففففففففو نةاشفففففففففان   ففففففففف   ا ففففففففف نحيت  ففففففففف ن  ا  تاففففففففف    شفففففففففامم    ااففففففففف   كفففففففففو   سففففففففف   نةاشفففففففففان    سفففففففففح ي 

ع   نفففففففد نن  ن فففففففم عففففففف  مك ن فففففففتر ن  عفففففففاه نلمففففففف نه  ا   فففففففم  كك     طففففففف  نن   فففففففم  نففففففف  نلمسفففففففت  مت كشفففففففن ل  ىفففففففش    اطففففففف  عفففففففاه نلمففففففف نه كتففففففف  

ح  ل ن طففففففف   فففففف  اطففففففف  ن ا فففففف   ننشفففففففحن ل لح  فففففف  ع ففففففف    ففففففا     ففففففف ل  ا شفففففف  ح ي ا ففففففف  عت ففففففا   ىفففففففش  فففففف ت ننطسففففففف  افففففف  عفففففففي ن ففففففتر نك

ن كك   ففففففف   ننتففففففف    كفففففففو    ع تلحففففففف  عفففففففاه نلمففففففف نه  ففففففف  ع ففففففف ما   ففففففف ن      فففففففم  ط ففففففف  افففففففو اًافففففففم ن  سففففففف   ل ن ح طفففففففمي نات ففففففف  ننح  ففففففف  

 فففففففففف  ك    تفففففففففف  اتففففففففففش ن ففففففففففتطان   افففففففففف و  عل  فففففففففف  ن ا فففففففففف   نن   ففففففففففم ننتفففففففففف  ن ففففففففففتر كد كفففففففففف نه  شففففففففففاممت كففففففففففت ننف انففففففففففت اتففففففففففش ننت فففففففففف   

ننتففففففف  م   نحففففففف ي  شفففففففن  نن تففففففف     ىفففففففش    ع ففففففف    كك   ففففففف   احنففففففف ل لم ن ففففففف م ن تكشففففففف ت عفففففففاه نلمففففففف نه  ففففففف  نن  ففففففف   ننحضفففففففاممي ا ففففففف    فففففففاد 

نن  ن فففففففففم ا فففففففففا   كفففففففففو نحفففففففففاه نلمففففففففف نه     سففففففففف عي  ففففففففف  علسفففففففففن   ح  ففففففففف  ن حح فففففففففم ن ا  فففففففففمت  ع فففففففففت   كففففففففف   نن  ففففففففف  ن  كاففففففففف       ففففففففف ل 

 ي كو  ً  ننتط    كت نن ح طم  نةاشان  ل    يطي  ل  ننطس ين تطحن  او   ك  ع

ً فففففففففففففففو   لا  ففففففففففففففف        ( ننتففففففففففففففف  اط ففففففففففففففف ن  لنةاشفففففففففففففففان   ففففففففففففففف  نن فففففففففففففففو  فففففففففففففففً  Klein & Brosius,2022ن فففففففففففففففنط  د ه ن فففففففففففففففم ا

ل ن فففففففففففففففففففففففتر ن  نةاشفففففففففففففففففففففففان   ففففففففففففففففففففففف   Insects in Art during an Age of Environmental Turmoilاضفففففففففففففففففففففففا ن  ففففففففففففففففففففففف انل   ننح ص فففففففففففففففففففففففم 

 ن ففففففففتر     فففففففف  نن  فففففففف      73نن ففففففففو ا  فففففففف  م ن تطحنفففففففف  اففففففففو ن  ففففففففان  ننح ص ففففففففم ننتفففففففف  يسففففففففحبط  ن  سفففففففف  ي كففففففففو  ففففففففً  ك فففففففف  
 
    فففففففف 

 
ا ففففففففً

نةاشفففففففان     ك تا  طففففففف ت   ففففففف  ننحففففففف  ت      كط فففففففي ن ا ففففففف   عااففففففف  اتفففففففش ا ففففففف    عففففففف كن  نلمففففففف نطو  ننت نففففففف  نلم ففففففف   ت  ففففففف   فففففففن  ا  فففففففد 

ا فففففففف    كتفففففففف  نن مفففففففف هل ننسففففففففك   م  ن  ففففففففان   فففففففف  ننضفففففففف    نفففففففف  ك ت ففففففففمي ا فففففففف  عحففففففففن     نن  فففففففف  ن    فففففففف  ن عضفففففففف ما نةاشففففففففان  كففففففففو  عحففففففففم 

 لحا فففففففم ن  ففففففف نتي  شفففففففن  عفففففففاه نن  ن فففففففم  ىفففففففش  ع  فففففففم نن فففففففو  شففففففف    
 
   ن   لفففففففم  كتففففففف  نن لففففففف   ننففففففف ل لن   نن  ففففففف ( ل سفففففففحم  ا ففففففف  كا   فففففففم

        ت نن ن  ننح ن   ن تر نك  ا هنل كؤرال ن ت ن       ننا     ننح ص مي
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عؤافففففففف  ن للفففففففف ث ا فففففففف  لففففففففن   اطفففففففف ه  ك مفففففففمت    ففففففففمت ل ص ففففففففمت  را   ففففففففم ن لفففففففف  ننطسففففففف   ك تا عفففففففف ي  ننسفففففففف لام عا فففففففت نن  ن فففففففف   

يطكفففففففف  ننطًاففففففففم لففففففففن  ن  سفففففففف    نن ح طففففففففمي ا فففففففف   شففففففففن   ىففففففففش ن كك   فففففففف   افففففففف  ل نن لفففففففف  اتففففففففش ننففففففففتط ي ننحضففففففففاوت  ه  ه ا  فففففففف     فففففففف  

 نفففففففف  نلمسففففففففت  م   ففففففففتر ن  ك تافففففففف   نن لفففففففف  ا فففففففف نه    ففففففففمت   سفففففففف    نن فففففففف   اتففففففففش  ع  ففففففففم نن ففففففففو  فففففففف  ع ا ففففففففم نة  حفففففففف   ل نا فففففففف    

 .ننح ص م   ط م   ح    ن طًا   ننح ص م  ن  ت  ا م

   لث: العسل ومنتجاته في أعمال الفنانين المعاصرين الفصل الثا

ن ففففففففت    لفففففففف  ننطسفففففففف  لل فففففففف   ك نففففففففت  ا ففففففففت لففففففففن  نة  ن فففففففف  ننضفففففففف   م  نناك مففففففففم  نلم ه ففففففففم  فففففففف    فففففففف   نن شففففففففا    فففففففف  طي  

نن  ك فففففففففم اتفففففففففش كفففففففففا ننتففففففففف  مكي  ففففففففف ن  عاسففففففففف  خنفففففففففت  ففففففففف   اففففففففف   اتفففففففففش نلماففففففففف لا نلمضفففففففففامم ننا   فففففففففمت      ففففففففف   احففففففففف ت عضففففففففف    ففففففففف  هو 

ننطسففففففففففف  ن  ن ففففففففففف   ففففففففففف    فففففففففففف نن  ت    ن  ففففففففففف  ن  نلمتطففففففففففف هل ن  لففففففففففف   ففففففففففف  ننكتففففففففففف  ننسففففففففففف   مم كتففففففففففف  ننكتففففففففففف   نلماففففففففففف    ننافففففففففففا  ت  فففففففففففح  

ننشففففففففف نع  ننت  مر فففففففففم عؤاففففففففف  ه   نن لففففففففف  نةا ففففففففف و  ففففففففف    ففففففففف ل ن  سففففففففف   ك فففففففففا  اففففففففف   ن  ك فففففففففمي  اففففففففف  ع   نفففففففففد كا  افففففففففم  ن فففففففففطم كفففففففففو 

ت 
 
نن  ن فففففففففففففف    ننكت لفففففففففففففف    فففففففففففففف  ا     لفففففففففففففف  ننطسفففففففففففففف    ض  ضفففففففففففففف  نن سفففففففففففففف  ن   مت  ىففففففففففففففش    فففففففففففففف  ع فففففففففففففف   عاِ ففففففففففففففم نن لفففففففففففففف  ا لم فففففففففففففف 

نففففففففانت ع فففففففف   اًافففففففف   ا ط  ففففففففم  ونح ك ففففففففم  .نلمط  ففففففففالت ل فففففففف   فففففففف  خنففففففففت ه  ه  نفففففففف  ننتا  فففففففف و  فففففففف  نةاففففففففا   ن ففففففففتر نك ع  ننت  مر ففففففففم   

 (Barlow,2017 ست ا    نن ح   لن  ن  س     ل  ننطس ي  

ن   حسففففففففف     ففففففففف  اطففففففففف  ن ا ففففففففف   نن   فففففففففم نلمط  فففففففففال ننطسففففففففف     فففففففففح   لففففففففف   افففففففففم ًع ففففففففف    ننط   ا ضفففففففففا 
 
ن ط  ففففففففف  كفففففففففو ت   كففففففففف ن

ت   ففففففففف  يسفففففففففتر ك  نن  ففففففففف     نفففففففففح   اففففففففف  ا ففففففففف هل    ك  ففففففففف ت   ففففففففف ت لففففففففف  ااففففففففف   ننتا  ففففففففف    ففففففففف  كاففففففففف    كتففففففففف  نن  ك ففففففففف    ننففففففففف  و

ً ففففففف   شففففففف   ففففففف  ا   فففففففم ن لففففففف نت   سفففففففح ي يطت ففففففف  ننط  ففففففف  كفففففففو نن  ففففففف  ن  اتفففففففش نن لففففففف  ن  شففففففف  ام  ففففففف  عكففففففف مو  ن ا ففففففف   نن   فففففففم هن ففففففف   

ن كفففففففو ننط فففففف  نن  ففففففف  نن طفففففف   ي عفففففففان  نن لفففففف ت   فففففف  يسفففففففحي نن لفففففف   ففففففف  ل فففففف   ننشفففففف ت     ففففففف   شففففففك   ننح  اففففففف  نلمطافففففف ل ننتففففففف  عضففففففح   فففففف   

 لففففففن  ن  سفففففف    نن ح طففففففمت ك فففففف  يسفففففف عي  فففففف   ط مفففففف  ننفففففف ن  ننح نفففففف   فففففف    ع  ففففففم نن لفففففف  
 

ننتطفففففف    لففففففن  نن  فففففف    نن لفففففف  يطكفففففف  عكفففففف كً

 فففففففف  نن  فففففففف   ننح نفففففففف ي كففففففففو  ففففففففً  عففففففففان ننتطفففففففف   ت  ففففففففتي  افففففففف    فففففففف نم  فففففففف    ففففففففا  ل نةا فففففففف ظ اتففففففففش ننك   فففففففف   نةا ففففففففم ن  ففففففففا       ففففففففم 

ن ن ت  افففففففف  ننح نفففففففف  ننففففففففاو يطكفففففففف  نة  فففففففف   نن ح  فففففففف   ن لتكفففففففف   نن  فففففففف   فففففففف      ن فففففففف   ففففففففتي  هكفففففففف    ننحح ففففففففمت   فففففففف   ضففففففففح  نن لفففففففف   كفففففففف  

ً فففففففف  نن لفففففففف ت   فففففففف   نن لففففففف  اشففففففففك    افففففففف   فففففففف  ا   ففففففففم ن لفففففففف نت   سففففففففح ت كتفففففففف  ن ففففففففتر ن  نن لفففففففف   فففففففف  عكفففففففف مو  ا فففففففف      ففففففففم هن فففففففف   

 (Kosut & Moore, 2014    .يش    نن ل       ت     ط    ننط   نن   

ن ن تطفففففففففف    لففففففففففن  ن  سفففففففففف    ننك   فففففففففف   نةا ففففففففففم ن  ففففففففففا ت ك فففففففففف  يطكفففففففففف  نن حففففففففففي  عففففففففففاه ننطًاففففففففففم لففففففففففن  نن  فففففففففف    نن لفففففففففف    ففففففففففحلد  كفففففففففف  

 .ننط     ننتا  ا ن    نن ل     نن     ننح ن   ن لتك   نن    نلمط  ا

 

 منتجات نحل العسل التي وظفت في الأعمال الفنية 

 
 
ن فففففففتر   نن  ففففففف     نن لففففففف  نط   فففففففم  ففففففف ت نن فففففففو كفففففففو  فففففففً  كففففففف نه كفففففففو  ففففففف ت نن لففففففف  كتففففففف ر ننشففففففف ت  ننطسففففففف ت  عفففففففي ع ا  حففففففف   ك مففففففف 

 ننط ففففففففً  نلمط   ففففففففم  ننط  فففففففف  نط   ففففففففم عاسفففففففف   ن لفففففففف نت  نة  فففففففف   كففففففففو  ففففففففً  ن ا فففففففف   نن   ففففففففم نن لت ففففففففم  نن   فففففففف    ن  فففففففف عان  

كفففففففو ن  فففففففان ي  اسففففففف  نن لففففففف  ننتطففففففف     ننتففففففف ن    نناففففففف  ل  ننك ففففففف  ل  ت حفففففففا  ففففففف  ن ا ففففففف   نن   فففففففمت ك ففففففف  يسففففففف عي  ففففففف  ن تففففففف    ا ففففففف   

 (Leedahl, 2013   م كست نكمي  

 

 

 الشمع 

ن فففففففففتر نك   كتطففففففففف هل ن   ففففففففف  ن ت نك  ففففففففف  كففففففففف هل كا فففففففففم   فففففففففح م ننفففففففففاِ      ننتضفففففففففح    نففففففففف  ا ل فففففففففم ن فففففففففاِ     ففففففففف  نلمففففففففف  ت   ففففففففف  ا ننشففففففففف ت

 فففففففتي ن فففففففتر نكح  ا ففففففف هل نن لفففففففد  ننضففففففف    ففففففف ت ننا ننففففففف     ففففففف    نن فففففففً   ا كففففففف  ننفففففففاِ   نن فففففففً  ننففففففف ن  ي ع ففففففف   ننط  ففففففف  كفففففففو 

 ل   ل م ننطس ي  
 
 (Klein,2022نةاشان  ننت  ع ا  ننش ت نكو   حاع    اث ع  ن تر نك 
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 Gaetano   كحفففففففففف   فففففففففف      ن فففففففففف ت ن ففففففففففتر كد ك    فففففففففف   ع  مر ففففففففففم ن شفففففففففف ت نلمسففففففففففترا  كففففففففففو نن لفففففففففف ت لح  فففففففففف  ة فففففففففف     تفففففففففف      ن فففففففففف  

Giulio Zumbo ت نن لففففففففف   نن شفففففففففام   ننحففففففففف   ت  ىفففففففففش ن فففففففففتر ن   ففففففففف ت ننطسففففففففف  نن اففففففففف  نتاسففففففففف    ففففففففف    م  شفففففففففح     ففففففففف م نة سفففففففففي)

طففففففف   ففففففف ت ننطسففففففف  نلمكففففففف   ن    فففففففن  نتا  فففففففم ننا فففففففي  نن شفففففففاو كفففففففت ك  حففففففف  ل ففففففف نه   فففففففا  نتلا ففففففف  ننشففففففف    م  كففففففف   ن نففففففف ن ي ا ففففففف  ي 

ان  (ت  لفففففففففف   ن فففففففففف ل كففففففففففو نن  فففففففففف  ن  ننففففففففففا و  فففففففففف   ن نن لفففففففففف   فففففففففف  Barbara Walton  ننتفففففففففف   ل نشفففففففففف ت ننسفففففففففف  و  ن   ك  فففففففففف  ت(ي لفففففففففف ِ 

 اففففففففففو  ن لتفففففففففف  
 

 ا فففففففففف نحي ل  ففففففففففتر ن  عففففففففففاه ننتا  ففففففففففمت  شفففففففففف   اشفففففففففف ت ننطسفففففففففف  لمفففففففففف   ت تففففففففففت لفففففففففف  كففففففففففو  افففففففففف    ع فففففففففف ت  ن ففففففففففت نكمت   ففففففففففً

 ( Klein, 2022   .نن ام ل  نلم امم

ً ففففففففف (   نففففففففف  نلمط ة ففففففففففم نن  ففففففففف  ن  ننفففففففففا و يسفففففففففط    ىفففففففففش ننتطففففففففف    كفففففففففت كسففففففففففتط ان   عافففففففففا   افففففففففان  ننطسففففففففف  نن ح  ففففففففف    افففففففففان  نة 

نن لففففففف   ففففففف   ا ففففففف نحيي   ففففففف  يطت فففففففف  نن  ففففففف  ن  اتفففففففش  لففففففف  ننطسفففففففف  نحشفففففففف    ففففففف  ل ففففففف    افففففففان  ننطسفففففففف  اتفففففففش   فففففففك   ك ل عفففففففم كتفففففففف ر  

فِففففففففففففففففففففف    رفففففففففففففففففففففف    Tomáš Libertínyت ع كفففففففففففففففففففففف   ن حن ع  فففففففففففففففففففففف Garnett Puett    حففففففففففففففففففففففد ل مففففففففففففففففففففففد  (ت    اتففففففففففففففففففففففش Bärbel Rothhaarsت ِ   

ت ع  كفففففففففففف   (ت    هن فففففففففففف  Ava Roth(ت    ن  فففففففففففف     ا فففففففففففف   ك ففففففففففففا ل كتفففففففففففف ر     فففففففففففف    ثLadislav Hankaك ح افففففففففففف   كتفففففففففففف ر   هيسففففففففففففً

ً و لن  فففففففففففح   ً ففففففففففف   لففففففففففف  كط نفففففففففففم  كتففففففففففف  عففففففففففف   Hilary Berseth ت   مفففففففففففو  وRen Ri  ت     تففففففففففف  اتفففففففففففش   ففففففففففف    كطففففففففففف ه عففففففففففف  ماع  كتففففففففففف)

(  عففففففففففف  ننفففففففففففاو  ففففففففففف ا ع   ففففففففففف  ن تكشففففففففففف ت اففففففففففف  ل نن لففففففففففف  اتفففففففففففش عل مففففففففففف  عفففففففففففاه ننط   فففففففففففا ل فففففففففففا  Aganetha Dyck    حتففففففففففف  هن فففففففففففت   

 (Klein, 2022  .كحتكال   ن  كت اطم

 

 رالعسل

ننطسففففففف  ن  فففففففان ن  نن   فففففففم ننتففففففف  عفففففففتي  ففففففف  كطففففففف ل  لففففففف  ننطسففففففف ت اسففففففف   ا   فففففففم   فففففففت ننا  ففففففف     ن  فففففففان ن  نةا ففففففف ل كفففففففو نةاشفففففففان  

ن  ففففففففا   عافففففففف   لتل م حفففففففف   ىففففففففش اسفففففففف   لفففففففف  كفففففففف هل ن  ففففففففم كف نل ففففففففم ك  فففففففف ل  فففففففف  نن ففففففففوي  ن ففففففففتر   نن   فففففففف      ننطسفففففففف   فففففففف  نن   فففففففف   

نة  ن مفففففففففم  ففففففففف  اضفففففففففا  حسفففففففففت  ي ا ففففففففف  ن ففففففففف  يسفففففففففتر   نفففففففففاِ    م ففففففففف   ننضفففففففففح م  ففففففففف  اطففففففففف    ففففففففف نت ن نففففففففف ن  نلم   فففففففففمي ا ففففففففف     ننطسففففففففف  

كضفففففففف م ننطسفففففففف  ل لم   فففففففف  اطفففففففف    Joseph Beuysا كفففففففف   ففففففففا    ح،ففففففففن  ن ا ففففففففت نن   ففففففففمت اسفففففففف   طح طتفففففففف ي لففففففففا  ا فففففففف     مففففففففا لفففففففف م  

 (Klein,2022 ي  1977
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 . متحف التاريخ الطبيعي لجامعة فلورنسار، في القرن السابع عش

، جارنيت بويت (: 2)الشكل 
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متحف هيرشهورن ، 1986
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 ) البوربوليس(   العكبر الرايتنجي

فِففففففففف نح     ننفففففففففف   نن فففففففففف   ع  فففففففففف  ن فففففففففف   ن  فففففففففف هت   تاحفففففففففف   لفففففففففف  ننطسفففففففففف  احفففففففففف  ل اففففففففففو كفففففففففف هل  فففففففففف   م ل  ففففففففففم ان     كفففففففففف هل ننح  

ً ففففففف   ففففففف     فففففففم نن لففففففف ي عفففففففاه نلمففففففف هل عتكففففففف   كفففففففو كففففففف نه  ففففففف حم  اضففففففف  ن   ح ع فففففففم  ففففففف  كم كتففففففف ر  حففففففف   نن اففففففف     افففففففانت    فففففففً  نة 

عاففففففففففففففففف   كففففففففففففففففف  نن  ع يسففففففففففففففففف ه      (Peters & Drewes, 2019) نن مففففففففففففففففف   نن ح ع فففففففففففففففففم ننتففففففففففففففففف  عاط حففففففففففففففففف  كا  كفففففففففففففففففم ن   امففففففففففففففففف    ننحكتن  ففففففففففففففففف ي

Marlène Huissoud   لففففففففففح ان  عاففففففففففف       فففففففففففم  ل  فففففففففففتر ن  نلمففففففففففف نه نن نففففففففففف  عا    فففففففففففم  ففففففففففف    طففففففففففف   عضففففففففففف   ح    ففففففففففف  ا  حففففففففففف  ل  فففففففففففتر ن )

ن كفففففففو    ك مففففففف  
 

نن  ِ  نح تافففففففانت عفففففففي ع ح ففففففف  عا  ففففففف     فففففففك نن  ففففففف    ننففففففف ا  ن    ففففففف م اتفففففففش ننطك ففففففف ت ننفففففففاو  ت  ففففففف   ا ففففففف   كطففففففف  

 (  Klein,2022نن اد ن  ط ة مت ِ  ا م ن ضح  ه نلم ر  مي   
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 المعاصرة

  Aganetha Dyck الفنانة أجانيثا ديك

    فففففففف   تط فففففففف  ل نحلفففففففف   ننتاصففففففففن   فففففففف   نن لفففففففف  اسفففففففف   ل ن ففففففففم ن ر فففففففف   
 
نعت ففففففففد نن    ففففففففم ل نا فففففففف    ننح ص ففففففففم  ض  فففففففف 

 ا فففففففففففا  اففففففففففف نه نن لففففففففففف   ن ط ففففففففففف   اطففففففففففف  نلمسفففففففففففتط ان  اسففففففففففف   نلمح ففففففففففف ن  نةاشفففففففففففاممت   ه افففففففففففد  ع  فففففففففففم نن لففففففففففف  ن ك   ففففففففففف   نةا فففففففففففم 

يسفففففف عي  فففففف  ه  ل نةا فففففف لي ا كففففففد اط فففففف  للفففففف    ففففففا    فففففف  م  فففففف   ننكفففففف ن ث ننتفففففف  افففففف  عضفففففف   لطفففففف  ننك   فففففف   نةا ففففففم  فففففف    نففففففم ن ت فففففف   

نن لفففففففف   حفففففففف   فففففففف      تافففففففف   كففففففففو نن  فففففففف   ننح نفففففففف ي كففففففففو  ففففففففً   ا  نحفففففففف  نن   ففففففففم ا كففففففففد ل شففففففففا ننفففففففف ن   ا ففففففففا    نن لفففففففف  يسفففففففف عي  فففففففف  

 ي  ط   ففففففففففد كففففففففففت كابفففففففففف  2013   ىففففففففففش 1991لفففففففففف    ننط فففففففففف  كففففففففففت نن لفففففففففف  ك ففففففففففا ي (Brennan, 2008علا فففففففففف  ع   ففففففففففم ل ص ففففففففففم كسففففففففففت نكمي  

نن لففففففففف   ا  فففففففففف   نةاشففففففففففان    ا شففففففففف د افففففففففف    نن لفففففففففف  اتفففففففففش نن لففففففففففد  و طفففففففففف  كر  اففففففففف   عاك   ففففففففففم ك فففففففففف   ه   ىفففففففففش   تفففففففففف   ك ل عفففففففففف   

    ففففففففففم  انلففففففففففم اشفففففففففف ت ننطسفففففففففف ت كففففففففففو  ففففففففففً    ففففففففففت اطفففففففففف  ن  فففففففففف    ننا   ففففففففففم    ننت ن ففففففففففم كتفففففففففف  ننت  ر فففففففففف     ن  ا ففففففففففم    نلمطفففففففففف ن 

ً فففففففف  ننشفففففففف ط م    ففففففففت  ا فففففففف   ففففففففام ى    ففففففففف   ننام  فففففففف م   ن عفففففففف   تافففففففف   ل  ففففففففطح  هن فففففففف  ك   فففففففف  نن لفففففففف ت  تحففففففففف   ا   ففففففففم عكفففففففف مو نة 

اشفففففففففك  ا ففففففففف وت    حفففففففففا ننشففففففففف ت اشفففففففففك  نلما ففففففففف   ك ففففففففف   فففففففففااا   ل   ففففففففف    نلم اففففففففف هل ك فففففففففا  فففففففففف ل علفففففففففد ن اففففففففف   ك ففففففففف   ه    تففففففففف   

 (Brennan, 2008 ا       م ع نت  لا هل  ام ن مي يست ا    ت   عاه ن ا       ل ت     ن  ا   لي  

 

 

 

 

 

عاء البروبوليس،  و ، مارلين هويسود (: 4الشكل)

 . مزهرية مصنوعة من مادة الراتنج

الشكل)5(: مارلين هويسود،  مزهرية  

 شجرة صغيرة ، مادة الراتنج. 
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 سلسلة أعمال الفنانة أجانيثا ديك

 

 

 

 

ننشك   

   ن   نة  ان (ر     حت  ه تت ن 6 

Green Hand  2ي15×  2ي15×  47(ت 

 ضح  ت  (ت   ا  ل2011-2010ت   ي

 نن    ت  س   نن ل ي  ت ننطس ت 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ست      ج ر  (ر     حت  ه تت 7 ننشك  

 Glass Dress: Lady in    ل    ن  ت   

Waiting  1998-1992ت) 

ننححد  (ر     حت  ه تت 8 ننشك  

  ت The plexiglas house نن   ج 

 (ي2008 

 

   

 (ي2000( ت  the series Sports Night in Canada(ر     حت  ه تت   س م ن  م  م   م    ا  ن  11ت 10ت 9 ننشك  

 

Ren Ri    رين ري 

  ففففففففففف    ففففففففففف    لففففففففففف   نعت  كففففففففففف  ن  لففففففففففف  ك فففففففففففا نن   نفففففففففففم اسففففففففففف   عفففففففففففاِ نطي ن  لففففففففففف ت  حففففففففففف   ن تكشففففففففففف    ن  لففففففففففف     ففففففففففف     

نن لفففففففف   شفففففففففان   ففففففففف  ن  كتط   فففففففففمت    فففففففففف   كطحفففففففف  ة  ففففففففف   ا ففففففففف      فففففففففم ع   ففففففففف مت   ففففففففف    فففففففف   ففففففففف   ا كفففففففففم اًافففففففففم لفففففففففن  ننطففففففففف ني 

كفففففففو   ففففففف  نلمسففففففف ع م  ففففففف  ع ففففففف ما نن شفففففففاو  ننطففففففف ني نن ح  ففففففف ت نفففففففانت اففففففف   نن  ففففففف    و لففففففف نف انت اتفففففففش ه ن فففففففم نن فففففففو نةا ففففففف وت  خنفففففففت 

 ت لفففففففففف   ي (MIT Media Lab, n.d ن ففففففففففم كشففففففففففف ام    فففففففففف ل  وافففففففففف هل  فففففففففف   م ن  فففففففففف  ننت  ا  ففففففففففم ل  ط فففففففففف   لففففففففففن  ن  سفففففففففف    نن لفففففففففف (ي 

طفففففففف  نلمفففففففف هل ن    فففففففف م نح فففففففف   نة   ففففففففم  نن فففففففف نل ننت     ففففففففم لمسففففففففتط ال نن لفففففففف ي   لفففففففف نت نن  فففففففف    مففففففففو  و  فففففففف    فففففففف ت ننطسفففففففف ت ننففففففففاو ي 

نطسففففففففف  اط ضفففففففففا   ح،فففففففففن   ففففففففف   شفففففففففك   ع كففففففففف  نلمسفففففففففتط الت ك ففففففففف    ففففففففف   ن   ففففففففف   عاسففففففففف   نن  ففففففففف   نةا ففففففففف و ن  لففففففففف   ففففففففف  يط ففففففففف   ففففففففف ت ن

 ي 40 ىففففففففففش  20 ا  نفففففففففف  نن   ففففففففففمي  افففففففففف    مففففففففففو  و لف ل ففففففففففم نن لفففففففففف  ن   فففففففففف ى ت  مح فففففففففف  افففففففففف ه كسففففففففففتط انع   فففففففففف  م   كفففففففففف  لففففففففففن  
 
 UP)  فففففففففف   ا

Gallery, n.d.) 
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Yuansu I: The Origin of Geometric Series   

 يوانسو الأول: أصل السلسلة الهندسية   

تفففففففف  ننط  اففففففففم  نلم تفففففففف ل  اثفففففففف  2007 -1 طكفففففففف    سفففففففف م ل  ن سفففففففف   لت ننتفففففففف   طفففففففف  كففففففففو  لففففففففا   ا فففففففف   نن  فففففففف    مففففففففو  وت عااِ

 ن ت  اففففففففففف   كفففففففففففو اشفففففففففففا  ففففففففففف  ن  كفففففففففففت نن لففففففففففف ت  ففففففففففف ن  ا  ففففففففففف      ل  ففففففففففف     كابففففففففففف   لففففففففففف ي عاففففففففففف   عفففففففففففاه 
 
ن ا ففففففففففف   نن   فففففففففففم عاسففففففففففف  ن

 ننتفففففففففففف كن ي  عت نففففففففففففت 
 
نلم شففففففففففف لت لففففففففففففن  نن شففففففففففففا  نن ح طفففففففففففمت   فففففففففففف  عت فففففففففففف و ا   ففففففففففففا كفففففففففففو ننتفففففففففففف   ت  نن شففففففففففففك  ت  ننتففففففففففف   ت       فففففففففففف 

 (  RRI, n.d    ت  اح  ل  ط   ن  كت اطمت  ا  ممت  ه   ك ك مت  عكشا او    ن    كطا ل   ام لي  

عت فففففففف و عفففففففففاه ننس سففففففففف م كا  افففففففففم كفففففففففو  فففففففففان   ننطففففففففف نيي افففففففف   نن  ففففففففف   ل لفففففففففد  ام فففففففففم كسففففففففف لم اتفففففففففش  ففففففففف ت ننطسففففففففف  

   ففففففففففففطح   فففففففففففف     ففففففففففففم نن لفففففففففففف ت   فففففففففففف   ن فففففففففففف د ننفففففففففففف لً   طفففففففففففف    نة ام ففففففففففففم   فففففففففففف  ن ت     طفففففففففففف ت ك فففففففففففف    فففففففففففف  ع فففففففففففف  ي  كت نفففففففففففف ل 

ً فففففففففف  نن لفففففففففف   ن ن  ح طففففففففففم ا فففففففففف   سفففففففففف ل   ها اففففففففففمت لح  فففففففففف   طكفففففففففف    ن  ع  افففففففففف  ي  ففففففففففا  نن  فففففففففف      عففففففففففاه ننت فففففففففف  ي  ع تفففففففففف  عاامفففففففففف  

ننس ن ففففففف م   ففففففف     ففففففف ل نن لففففففف     ن  ك تففففففف  نن    ك ك فففففففمي يسففففففف ش نن  ففففففف   نففففففف ك    ففففففف  ِ  كفففففففت طامافففففففم نن لففففففف   ففففففف  ل ففففففف   نة ام فففففففمت 

لًم  نن    م اشك  كت ن  ي    (  RRI, n.d   ك    ا ت لن       ننض

Yuansu II ( 2017-2014سلسلة يوانسو الثاني )–  

 

 

ننتطحنففففففففففف  عت لففففففففففف   عفففففففففففاه ننس سففففففففففف م  ففففففففففف     سففففففففففف   نن كففففففففففف    نلمكففففففففففف   نن ففففففففففف ع  افففففففففففو   شففففففففففف م نن لففففففففففف ت ك ففففففففففف   ا ففففففففففف  كفففففففففففو 

ن ه ناففففففف  افففففففو ن  ت فففففففت نن شفففففففاوي  ففففففف  عفففففففاه ننس سففففففف مت اففففففف   نن  ففففففف   ل اففففففف  كسفففففففتط ال نن لففففففف   ىفففففففش كضففففففف ه  كرت  فففففففم ن ا  ففففففف ت   ففففففف  

   اام  ك ففففففف   كابطفففففففف   نفففففففاِ     ففففففففم 
 
عا فففففففت ننفففففففف لً   حففففففف   نن افففففففف    ننطسففففففف   ر فففففففف   ل ففففففف    اففففففففان  ننشففففففف تي ن ففففففففتر   نن  ففففففف    فففففففف   ا

نن لفففففففففف ت ك فففففففففف    فففففففففف   ن  لفففففففففف  نةاااففففففففففم للامففففففففففم لففففففففففن  ننضفففففففففف      نة   ففففففففففمي كففففففففففو  ففففففففففً   حففففففففففي  ضفففففففففف  ص افففففففففف  كسففففففففففتط الت ن ففففففففففتر   

نن  فففففففف    فففففففففان  نلم كففففففففف    ا   فففففففففا ننن اففففففففف   نتل نفففففففففت نن لففففففففف  اتففففففففش ع  ففففففففف ت  ففففففففف    ننتطشفففففففففح  هن ففففففففف  ننضففففففففف     ن اام  كففففففففف ت ك ففففففففف  

 (  RRI, n.d    ت  ا   لا      ل     ي 

 

 

 

(: رين ري، خريطة العالم، 12) الشكل 

 شمع العسل. 

(: رين ري، تركيب 14)الشكل 

 يوانسو الثاني 

  ، كريليك، شمع عسل طبيعيأ 

  – 2014 ) ، سم 40×  40×  40

2015 ) 

(: رين ري، 15)الشكل 

 تركيب يوانسو الثاني 

  ، كريليك، شمع عسل طبيعيأ 

  ، سم 40×  120×   120

2015 

(: رين ري، سلسلة يوانسو الأولى )أوكرانيا(،  13) الشكل 

 . 2008سم، 5*57*57لطبيعي ، خشب، سلك، ا شمع العسل
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 Beecolor  - 2016سلسلة  

اتفففففففففش عففففففففف رن  ننط نكففففففففف  كتففففففففف ر  ففففففففف ت نن لففففففففف ت  كضففففففففف   ننا  ففففففففف ت  كففففففففف ل ننترففففففففف مو اتفففففففففش نففففففففف    ففففففففف ت عااففففففففف  عفففففففففاه ننس سففففففففف م 

ننطسفففففففففف ي  فففففففففف  عففففففففففاه ننس سفففففففففف مت ن ففففففففففتر   نن  فففففففففف    مففففففففففو  و   ففففففففففح   طح ط ففففففففففم ن  لفففففففففف   فففففففففف  ك فففففففففف ط  كرت  ففففففففففم كففففففففففو اففففففففففا  ننطسفففففففففف ت 

تففففففف    ح ففففففف    ففففففف ن    شففففففف   نن لففففففف ي ا ففففففف  اففففففف   لتل  ففففففف    ففففففف   نةااافففففففم نلمتففففففف   ن  لففففففف   ففففففف  اففففففف  ا ففففففف ت  ففففففف    اففففففف      ىفففففففش عااِ
 
كسففففففف   ن

 كرت  مت ك      ا او  شك   ع      ن   م  ام ل  

 (  RRI, n.d        ت ننطس ي  

اام  ففففففففففتت  فففففففففف ت (ر عاا فففففففففف    ن سفففففففففف  ننتفففففففففف   ت  مففففففففففو  وت  16 ننشففففففففففك  

 2015 - 2014   ت  ي 40×    40×   40  ت ننطس  نن ح   

(ر عاا     ن س  ننت     ك  ا ع ض ت (ت  مو  وت  17 ننشك   

  -  2013   ت  ي  40×    40×    40  ت اام  تت   ت ننطس  نن ح     

2014 

 

نن ل ت  مو  و 18 ننشك    ن    عاا     س م  ننطس    ت (ر    ت 

ت   ي  5×    69×    50نن ح   ت  ح م طح ط مت  ش ت   ت        

2016  

  ت ننطس    ت(ر عاا     س م ن   نن ل ت  مو  و 19 ننشك   

  5×    69×    50  ت        نن ح   ت  ح م طح ط مت  ش ت  

  2016ت  ي

 

 Hyperparallel series  - 2016سلسلة التوا ي المفرط  

عففففففففففف رن  نةااففففففففففف   نلم   طحسففففففففففف م اتفففففففففففش  ففففففففففف    نن لففففففففففف   ع كففففففففففف   افففففففففففان  ننطسففففففففففف ي لح  ففففففففففف    كفففففففففففو ع  ففففففففففف    عفففففففففففاه ننس سففففففففففف م 

ن  لفففففففففففففف  ل فففففففففففففف    اففففففففففففففان   فففففففففففففف ط م خن  ع كفففففففففففففف  كتفففففففففففففف ن وت  ففففففففففففففح  ننط نكفففففففففففففف  نة     ففففففففففففففمت كتفففففففففففففف  ننت  يففففففففففففففت  نفففففففففففففف  نلم سفففففففففففففف  و ن اافففففففففففففف   

نلم   طحسففففففففف مت عفففففففففؤهو  ىففففففففففش  فففففففففك   نففففففففف  ك ففففففففففت ي ن افففففففففان ي ل  فففففففففتر ن   افففففففففف  ك   طح،فففففففففن ت ن فففففففففت  ت نن  فففففففففف   علا ففففففففف  عففففففففف ن    فففففففففف  

 اففففففففان  ننطسفففففففف    شففففففففك   افففففففف   كتفففففففف ى ي ا فففففففف   شففففففففن  نلم  اففففففففم نلم   ففففففففم اشففففففففك   فففففففف    فففففففف  ننط فففففففف   ىففففففففش نلم  اففففففففم ننا حسفففففففف م ن شفففففففف   

 (  RRI, n.d  ك كم نن ل ي  

 

 

 

(: عرض تفصيلي لتركيب التوازي  20)لشكل ا

شمع العسل الطبيعي، الصبغة الطبيعية،  المفرط، رين 

2016، سم ×  54×  54×  58الخشب، الألومنيوم    
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 (   Tomáš Gabzdil Libertínyتوماس غابزديل ليبيرتي ي ) 

ا ففففففف    ففففففف   ت تفففففففت لر   فففففففم كت  افففففففم  ففففففف  ننح   فففففففم نن  ففففففف   ع كففففففف   ن حن ع  ففففففف    ففففففف     لففففففف    ففففففف    ا  كاففففففف ي  ففففففف    عفففففففاهن ت 

فِففففففف  ن تكشفففففففف ت   فففففففف   نن ح طففففففففم  خا  طفففففففف ت ل   فففففففف  م  ىففففففففش كط ة ففففففففم ن  فففففففف  م  ننتضفففففففف  ي ننضفففففففف  ن ي    فففففففف    ن فففففففف  كففففففففو  ففففففففً  عا  

عفففففففففتي ع كففففففففف   ن حن ع  ففففففففف  اشفففففففففك  احنففففففففف  ل ن لففففففففف   ن فففففففففتر ن   ا  نففففففففف   ففففففففف  نن لفففففففففد ن تطحنففففففففف  نن   ه فففففففففم نلمتط افففففففففم ل نطاففففففففف  نن شفففففففففاوي ن

افففففففففو ننا فففففففففف    نن  سفففففففففف م  نة سففففففففف  مي  فففففففففف ك  لففففففففففن  ننتا  فففففففففف   نلمتا كفففففففففم    فففففففففف ن   ننتضفففففففففف  يت كففففففففففت نةا ففففففففف ظ اتففففففففففش لمسفففففففففف      مففففففففففم 

ن ففففففنطا ل  ل ع عفففففف  نن امفففففف ل نلمضفففففف  ام كففففففو  فففففف ت ننطسفففففف ت   فففففف  يشفففففف    نن لفففففف   فففففف   لفففففف نت ننط فففففف  نن  فففففف  ل  فففففف   .ك نففففففتل  فففففف   ا  نفففففف 

ً ففففففففف   ففففففففف ط م اتفففففففففش ع  اففففففففف  رًر فففففففففم ن اطففففففففف هت  سفففففففففت ا  عفففففففففاه ننط   فففففففففم اففففففففف ل   ففففففففف  حا     ففففففففف  ن ت  سففففففففف    فففففففففي ننط ففففففففف    شففففففففف    

 (.Pamono, n.d)نن ل ي  

    فففففففففا   2005كفففففففففو  ففففففففف و نلمشففففففففف  يت ننحففففففففف   ل نت كففففففففف   ن حن ع  ففففففففف  ك عامفففففففففم افففففففففا  ننطسففففففففف ت ننتففففففففف  عفففففففففي عضففففففففف  ع   ففففففففف  اففففففففف   

 ل فففففففففففم اتفففففففففففش ل ففففففففففف   ع كففففففففففف  يشفففففففففففح   40,000 فففففففففففت ن حن ع  ففففففففففف  ا نحففففففففففف   لم عامفففففففففففم هن ففففففففففف     فففففففففففم  لففففففففففف ت ك ففففففففففف    ففففففففففف      ي 2010  2006لفففففففففففن  

نلم عامففففففففففم   نفففففففففف ي   لففففففففففان  ع   فففففففففف   فففففففففف  ننط   ففففففففففم نن ح ط ففففففففففمت   فففففففففف ت  ففففففففففح م   ففففففففففان  طح ط ففففففففففم  ىففففففففففش ننا نفففففففففف ي عت نففففففففففت عففففففففففاه ننا طففففففففففم 

كًففففففففت ننففففففففاو  اكفففففففف   ىففففففففش ه  ل نةا فففففففف ل لففففففففن  ن  عفففففففف    نن لفففففففف ت   فففففففف   رفففففففف   افففففففف  ك ط فففففففف   لطش  ففففففففنط   افففففففف   هانطفففففففف ت كففففففففت ن  طفففففففف  ن   ففففففففا نن

ن  فففففففففا  ففففففففف  اًافففففففففم عك    فففففففففمي  طت ففففففففف  عفففففففففاه نلم عامفففففففففم كفففففففففو   ن ففففففففف  ننتضففففففففف ك ي ننتففففففففف   شفففففففففن   ىفففففففففش اففففففففف ني   فففففففففن   ا فففففففففت لفففففففففن  ننح  ن   ففففففففف  

 (Libertiny, n.d) ل نتت     ع  ك  ننط      نن ح ط م كت ننت    نن    ة    ا       ل ي ن  

 

ا فففففف    ففففففف  اففففففف   لضففففففف ت ك عامفففففففم  ففففففف ن ل كفففففففو  ففففففف ت ننطسففففففف  ل ن فففففف م نن لففففففف  لففففففف    ن  ففففففف    ننفففففففاو يطت ففففففف ه  ففففففف     فففففففت  ا  نففففففف  كفففففففت 

لت عل نففففففففففففففد نلم ل عففففففففففففففم ننحشففففففففففففففم كففففففففففففففو  lost wax casting“نلم افففففففففففففف ه   ل نشفففففففففففففف تكسففففففففففففففتط ان  نن لفففففففففففففف ي ل  ففففففففففففففتر ن  عا  ففففففففففففففم لننضفففففففففففففف  

ننشففففففففف ت  ىفففففففففش نن  فففففففففمت ك ففففففففف   ه   ىفففففففففش  اففففففففف ن  اطففففففففف  ننت   ففففففففف   نن ا افففففففففم  ففففففففف  ننط   فففففففففمي  ر ففففففففف   ننضففففففففف ت خنلفففففففففد نلم ل عفففففففففم ن  ففففففففف  م 

 ا اففففففففففف ل   ففففففففففف م عفففففففففففي ط يطففففففففففف    اففففففففففف   لففففففففففف ن 
 
ي  اسففففففففففف  عفففففففففففان ننط ففففففففففف  ننتحففففففففففف  و لفففففففففففن  نن ح  ففففففففففف   ننضففففففففففف  ن ت    نن فففففففففففن  ال نك كففففففففففف ت ع  افففففففففففم

 مزهرية العسل (: توماس ليبرتيني، 21)الشكل 

 2008- 2006، التنفيذ 2005التصميم :  ةلسنا

 شمع العسل  د:الموا

 سم22 × 16 × 16  :الأبعاد

 مزهرية العسل (: توماس ليبرتيني، سلسلة 22)الشكل 

 2010- 2006، التنفيذ 2005التصميم :  ةلسنا

 شمع العسل  د:الموا

 سم22 × 16 × 16  :الأبعاد

(: توماس ليبرتيني، كل شي  23)الشكل 

 Everything Fadesيتلاشى 

 2007: ةلسنا

 فضة مطلية بالذهب د: الموا

 سم  15 × 11  :الأبعاد
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  ففففففففن    كفففففففف   ففففففففً  عففففففففاه ننا  ففففففففمت  فففففففف ن  
 
ن اففففففففو ننتلفففففففف     نلمط  ففففففففال لففففففففن  نلم  ففففففففن   نةا  ففففففففات   فففففففف     افففففففف  هن  فففففففف   ننضفففففففف  ت كط فففففففف   

  (Libertiny, n.d)ن        ن    ي  

 

ت افففففففف   كففففففففو  ًنفففففففف     ففففففففم ا فففففففف  نن افففففففف  مو ن ط فففففففف  ل  فففففففففم   2010 فففففففف    نن  فففففففف   ع كفففففففف    فففففففف  كطففففففففا  عضفففففففف  ي ك فففففففف ك   فففففففف  افففففففف   

ع فففففففف  ل عففففففففي  ط  فففففففف   فففففففف     لر فففففففف تت  لفففففففف  احفففففففف  ل اففففففففو  ا ففففففففم     ففففففففم عففففففففي   شفففففففف  ع  ل  ففففففففتر ن  كافففففففف طت ن لم  فففففففف   ن  ضضفففففففففمت 

 نلمففففففففففف  ً  ننحً ففففففففففف  ك مت  ن نففففففففففف ن  نن     فففففففففففمي اففففففففففف   ل  فففففففففففت كاسفففففففففففي ن  ضففففففففففف م نلمسففففففففففف   ننشفففففففففففح   هن ففففففففففف  ننضففففففففففف    ي  ط ففففففففففف  

 ل ففففففففففم ا ك ففففففففففم هن فففففففففف  ننضفففففففففف     نتك فففففففففف  ع كففففففففف  اففففففففففا  ننطسفففففففففف  ننشفففففففففف     فففففففففف   ع تفففففففففف     تفففففففففف  نلمسفففففففففف    40,000نن  ففففففففف   ع كفففففففففف   

ننشففففففففح   نلماع ففففففففت كففففففففو نن   ففففففففن ت لل فففففففف   حفففففففف    افففففففف   ات ففففففففم ننسففففففففا  عفففففففف اي    فففففففف ي ع كففففففففو نن  فففففففف   كففففففففو ع   فففففففف  نن لفففففففف  ل اففففففففم نح فففففففف   

 (.Designboom, n.d)ي     نطي اشك  كتاو     ننت ت  

ت ك ففففففففف  يطكففففففففف   كفففففففففال 
 
 ك ن  ففففففففف 

 
 ه   ففففففففف 

 
 ففففففففف  عفففففففففان ننط ففففففففف ت   رفففففففففا  نن لففففففففف   ففففففففف  ه  ل طح ط فففففففففم كتكفففففففففا ل لح  ففففففففف   ضففففففففف ت ه   اضففففففففف  ع تففففففففف  

نن  فففففففف   نلم ففففففففا    ننا فففففففف ه ن  ت ط ففففففففمي ع تفففففففف  نة  ن ففففففففم نلم  اففففففففم  نلمط اففففففففم نةافففففففف  ه ننضفففففففف  كم ننتفففففففف  علفففففففف   لل فففففففف ل ن  ت ففففففففتت   فففففففف  

ر فففففففن نة حففففففف ه نن  ك فففففففم   ن   كففففففف   ففففففف  ننان فففففففم ن ل  فففففففم نلم اففففففف هل  ففففففف  ن  فففففففالي يط ففففففف  نن لففففففف  ل  كافففففففم ها افففففففم ة  كفففففففم نلم كفففففففمت لح  فففففففف   ع 

اًففففففففف ي   فففففففففتا  نلمشففففففففف ع   كفففففففففال ننسففففففففف  ال اتفففففففففش نن لففففففففف ت نك ففففففففف  اففففففففف    ففففففففف   نففففففففف   يسفففففففففتر ك  ن حن ع  ففففففففف  ا  ففففففففف  م نتاسففففففففف   عفففففففففان ننت

  شففففففففا  ل ن سفففففففف  و كفففففففف    ن ا فففففففف ه نة   ففففففففم ننتفففففففف  عا فففففففف      ه فففففففف     طفففففففف  ي   فففففففف ت ع كفففففففف    ففففففففح م   ففففففففان  طح ط ففففففففم  ىففففففففش ننا نفففففففف ت  ن

ً  فففففففففم    عفففففففففان نن ففففففففف   عففففففففف  نن   ففففففففف   ففففففففف  نن  فففففففففا نلما ففففففففف  ننفففففففففاو    ل  ففففففففف  نن لففففففففف ت   ففففففففف   اكففففففففف  نن ففففففففف   ن   فففففففففا  ىفففففففففش ننففففففففف  ت كفففففففففت ك

 (.Designboom, n.d)يست  ت نن ل    مت ي  

   

  ن ض  ت نن   خ نلما     ننطس ت ش ت   ا  ا  (ت 2010ت    ي  45× 250×  122 ت  م   ع   (ر ع ك   ن   ع   ت 24 ننشك  

 نن    ت ننحً   تي 

 

 Ava Rothآفا روث  

 سففففففففت حي  ا  نحفففففففف  كففففففففو نلمفففففففف نه ننط فففففففف مم  ن ا  ففففففففمت كتفففففففف ر  فففففففف ت ننطسفففففففف      ففففففففم كتطفففففففف هل نن  فففففففف     ؛نن    ففففففففم نن سفففففففف ا م   فففففففف    ث

   ففففففففف ت ننطسفففففففف  ننك ففففففففف و نة ففففففففف   ن    ففففففففن   ففففففففف     ففففففففت  ا  نحففففففففف  نن   ففففففففمي  يننك فففففففف و  نة شففففففففف  كففففففففو نةااففففففففف   
 
 2017 ففففففففف  اففففففففف   يشففففففففك

 (Mothes, 2024)ا  د ل ن م نن    م ننك   م       ث ل نتط    كت  ل  ننطس  ن ات ي  

نة   طفففففففففففم ننشففففففففففف ط م لفففففففففففن  ننا فففففففففففي ل نشففففففففففف ت  ننت امففففففففففف ت  ع ففففففففففف    ففففففففففف  ت   عحففففففففففف  ن  كت  ا فففففففففففتن ي  لفففففففففففن عا فففففففففففت كا  افففففففففففم   ففففففففففف    ث 

 
 
 ل  فففففففتر ن    ففففففف      فففففففً ت كستكشففففففف م

 
اِ  كطففففففف  يت رفففففففي عففففففف  اسفففففففب ا طحاففففففف   كفففففففو ننشففففففف ت  ننففففففف     ننضففففففف   نن  ع  ان  فففففففم  ع 

ب
  ففففففف

 
 

ي (Ava Roth - Textile Curator, 2021)لففففففففففففففففانت ننتفففففففففففففففف عان  لففففففففففففففففن  ننفففففففففففففففف ن ي  نلمؤاففففففففففففففففدت  ننضفففففففففففففففف    ننحفففففففففففففففف ت  ننشفففففففففففففففف  ت  نلمطففففففففففففففففتيي  

ً ففففففف   ففففففف ت ننطسففففففف  عتاففففففف    نةاففففففف  ه ننتففففففف  علففففففف هع  عت نفففففففت ننط  ففففففف  كفففففففو  ا ففففففف     ففففففف    ث ن  نففففففف ل ل حففففففف   عك م ففففففف   ك شففففففف  مم كفففففففو   

    خل فففففففففففم لضفففففففففففاممت   ففففففففففف  عحففففففففففف    ا  طففففففففففف  عتضففففففففففف ي  عتلفففففففففففا   ففففففففففف   ننا اففففففففففف ل 
 
   ففففففففففف    

 
طففففففففففف ن نن    فففففففففففمي ع ففففففففففف ا عفففففففففففاه ننتك م ففففففففففف   ا 

 لن  ننس  ال  ننطش ن  م
 
 ه   ك ك  

 
  (Ebert, 2023)ي  ن     مي  طك  عاه ن ا    نلمكت  م ع عان
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ل نش تت  (ر       ثت  25ننشك      kنت ام  

ننحت    ننطس   ةا    اع   ا   (2020) اا  

 س     ل   ت         ت ةا     ل  مت  12

خع      ننحت   اس ت    ت      اا   ت 

ل نتط       عي  ط   ع ام ت     ت عاه ننا طم 

 كت كستط ال  ل ت  ل  كل طم لحط   نة   مي 

 

(ر   ففففففففففففففففففففففففففففففففف    ثت نت امففففففففففففففففففففففففففففففففف  26ننشفففففففففففففففففففففففففففففففففك    

 نن ل فففففففففففففففففففف   ل نشفففففففففففففففففففف تت  شفففففففففففففففففففف  ننحتفففففففففففففففففففف  

ل  ففففففففففففففففففففففففففففف    سففففففففففففففففففففففففففففف    8ت ا اعففففففففففففففففففففففففففففف  2019ت 

  لفففففففففففففف   ت   فففففففففففففف   فففففففففففففف   ت اففففففففففففففا  اسفففففففففففففف ت 

ةافففففففففففف   ننحتفففففففففففف  ت  ففففففففففففا    فففففففففففف ج ت  فففففففففففف    فففففففففففف  

     ام ع ام 

(ر       ثت ن ك ن  ننحلامم  27 ننشك   

     طً ت يت   5ي17×  5ي17 نناعح مت

ع ام ت         ل   ت     خع  ت     

كو   طح   ت  ط    اس   اا   كط   ت 

 ي  ش  ننا ا 

 

 Ladislav Hankaلاديسلاف هانكا  

ت ع  كففففففف    ففففففف    كابففففففف   لففففففف  يطفففففففح   ففففففف   كامكففففففف  ننشففففففف  ن م  عففففففف  كفففففففو   ففففففف    شففففففف ك مي اًافففففففم نن  ففففففف   ع  كففففففف  ل ن لففففففف   طففففففف    هيسفففففففً

فِففففففم ع ك  فففففففم عتاففففففف          ففففففف  مي  اسففففففف  نن لففففففف  ل ن سفففففففحم نففففففف  عاا
 
اًافففففففم ا  افففففففمت   ففففففف   فففففففانه نفففففففح   اففففففف  ك  ففففففف ا      ففففففف   لففففففف   فففففففامك

ً   ن  عحفففففففففففففففففففففففففف   ن لفففففففففففففففففففففففففف وي   – Ladislav R. Hanka – The Honeybee Scriptures)ننفففففففففففففففففففففففففف كوت عفففففففففففففففففففففففففف  ا ةا فففففففففففففففففففففففففف   كففففففففففففففففففففففففففو ننسفففففففففففففففففففففففففف

Amsterdam Quarterly, n.d.) 

ت ع  كففففففففف  كفففففففففو  ففففففففً  كشفففففففففا ا  نن  ففففففففف   ىفففففففففش  سفففففففف    نن ففففففففف   اتفففففففففش ننتلففففففففف     ننح ص ففففففففم ننتففففففففف  ع ن ففففففففف   لففففففففف  ننطسففففففففف   يطفففففففف ت  هيسفففففففففً

 ننففففففف  ي ننح ص فففففففم نلماعح فففففففم لففففففف ي ا ففففففف    ففففففف  يسففففففف ش   ىفففففففش  ط مففففففف  ننففففففف ن  ل نففففففف    ن    فففففففن  ننفففففففاو   طحففففففف  نن لففففففف   ففففففف  ننتففففففف ن   ننح نففففففف ت كفففففففت 

ننف انفففففففففت اتفففففففففش  ع  فففففففففم ن ففففففففففت نكم نلم    ففففففففف   ننح ص فففففففففم لم ن حففففففففففم نن ففففففففف    نلمفتن ففففففففف ل نن    فففففففففم اففففففففففو ن  شففففففففف م نن شفففففففففامم  ننت نفففففففففف ن  

 (Between the Lines, 2015)  .نلم    م

 

 سلسلة أعمال الفنان لاديسلاف هانكا 

 خنففففففت كففففففو  ففففففً  ا   ففففففم   ففففففت  ا  نفففففف  نن   ففففففم ن ا فففففف  ل  فففففف  نة شفففففف     ففففففطح  لفففففف ن    سفففففف ت  ا فففففف   نن  فففففف   ع  كفففففف  طفففففف ات  ن فففففف  

    ه    ل  ننطس ت اط ع   ا    ل  ننطس  لحا  نح   ع م ط  كو  ً      م ننش ت  ننطس  ن ا   ي

ش ال ا   م رًر م ك    م   ت  هيسًت  ي ع  ك    (ر  28 ننشك   

ت   ا ل  تر ن  نةا    2017ت      ل  ننطس  ننكحاك    نن  

ننطس        م   مي  ننطس ت     ت   ل   نة  ت    ت 

كا  ام كاا  ا  ك    نن ح   ت ا  ك   ت كحش    ت نن       

 نلمتل ل ن كامك م

 

ع  ك    (ر  29 ننشك    ن ا  م   ت هيسًت  ي  نن   م  نةاا   

ةا ا ل  تر ن  عا  م نةا ا نة  ت  ن ت2018  نن ل ت ل ن  م  

   ت ننطس  نناو     ت  نن لً        م   متي كا  ام  

كاا  ا  ك    نن ح   ت ا  ك   ت كحش    ت نن      نلمتل ل  

 ن كامك م 
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 Marlène Huissoud  مارلين هويسود

تنففففففف   ا ففففففف   كفففففففف  نن   سففففففف       عامففففففففم  ففففففف     ففففففف ن    ط فففففففف  ننت كنففففففف   فففففففف  ع 
 
ن  تفففففففف  ت   ففففففف  عضفففففففف ي ا طففففففف   عل ففففففف    فففففففف    ع ه فففففففم   

 ضفففففففففففف  ص نلمفففففففففففف ن ه نن ح ط ففففففففففففم ل  فففففففففففف      ً فففففففففففف ت كففففففففففففت كان طففففففففففففم ه   ننتضفففففففففففف  ي  فففففففففففف  ن  ت ففففففففففففت  ن ففففففففففففتر نك ع  نلمط  ففففففففففففالي ع  حففففففففففففا 

 نتلا ففففففففف  عففففففففف ن   لفففففففففن  نن   فففففففففن  ننط  مفففففففففم ن  ح طفففففففففم     فففففففففم ن  سففففففففف   نلمسفففففففففت ال 
 
ت  ففففففففف ا م

 
 عاففففففففف ك  

 
     ففففففففف 

 
 ا  اففففففففف 

 
 ا  نحففففففففف   ا ففففففففف 

كففففففففو  ففففففففً     حفففففففف  ن لفففففففف نن ت عففففففففف ا  كفففففففف  نن  نلمشفففففففف ع  و ن ت كنفففففففف  اط فففففففف   فففففففف   ع رن  فففففففف  اتففففففففش ا اففففففففف  ن   ت  .ن حلفففففففف  اففففففففو نلمط فففففففف 

   فففففففف طحي اتفففففففففش نعرففففففففف خ   ففففففففف ن   نا ففففففففم ن ت  نففففففففف ي عفففففففففان ننتحففففففففف  و لففففففففن  عفففففففففا  نن ح طفففففففففم نت  فففففففففا كاانعفففففففف  نن ح  ففففففففف    ففففففففف   ن  سففففففففف   

  خن نفففففففي  تففففففف   ي عفففففففؤكو كففففففف  نن  ل ع  فففففففم نن كفففففففال  ا  فففففففم ن سففففففف  ال  تنففففففف  نن سففففففف      ففففففف   كففففففف   خن اففففففف   ننطففففففف 
 
ني  ففففففف ك      ففففففف   ففففففف  

 (  Huissoud,2023   .ننط   م ن ل نا م اا      تا   كو ننط   نن   

 سلسلة أعمال مارلين هويسود

 (  1Of Insects and Men)  1مشروع الحشرات والرجال  

 كك   فففففففففففم ن فففففففففففتر ن  نةاشفففففففففففان     فففففففففففً ط   ففففففففففف    شففففففففففف   ا فففففففففففت    فففففففففففم كحتكفففففففففففالت كفففففففففففت  Of Insects & Menكشفففففففففففا ت   سففففففففففف م    ففففففففففف    

ننف انفففففففففت اتفففففففففش هكففففففففف  نلمففففففففف نه نن ح ط فففففففففم  ننضففففففففف  ا م اشفففففففففك  كت ففففففففف  يي يسفففففففففت حي نلمشفففففففففا ت كفففففففففو اففففففففف ني نن لففففففففف ت   ففففففففف   فففففففففتي ن فففففففففتر ن  

 نعفففففففف   نن لفففففففف  نةا فففففففف وت نلمسففففففففترا  كففففففففو  فففففففف ت ننطسفففففففف ت  ىففففففففش    فففففففف  نلمفففففففف نه ننضفففففففف  ا م كتفففففففف  نن  فففففففف   نلمح فففففففف ي ننحفففففففف ت عفففففففف   افففففففف هل 

 فففففففتي   فففففففت ا فففففففت نن  ففففففف   نلمح  فففففففم كفففففففو  . طامفففففففا نلمففففففف نه نن    ففففففف   ننضففففففف  ا م  نن ح ط فففففففمت  علففففففف و نن فففففففا  ننتا    فففففففم  ففففففف  ننتضففففففف  ت

 فففففففاا   كرت  فففففففم  ففففففف  ن ففففففف  ت رفففففففي  فففففففتي ِ  حففففففف  ل  فففففففتر ن   نعففففففف   نن لففففففف  نةا ففففففف و   شففففففف   ا فففففففت    فففففففم  امففففففف ل عل ففففففف   ضففففففف  ص  نففففففف  

 ففففففففف ي نلمشففففففففا ت يسفففففففففنط ت  سفففففففف    نن ففففففففف   اتففففففففش ا   فففففففففم هكفففففففف  نلمففففففففف نه نن ح ط ففففففففم  ننضففففففففف  ا م ل امافففففففففم كت اطففففففففم كتففففففففف  ن نفففففففف ن   نلم  

 (Huissoud,2023مي  كت ن مت كت عح        ا هل ننت  ما   ط م  نن ن  ل ع  م ن ت نكم نلم ن ه نن ح ط  

رت ففففففف  ننتضففففففف   ننحضفففففففاو ن  ففففففف نه  اًانطففففففف  كفففففففت  ؟عفففففففان نلمشفففففففا تت    فففففففا   فففففففؤن   ففففففف   كففففففف  عففففففف  طح  ففففففف   كففففففف  عففففففف   ففففففف  ن كفففففففو  فففففففً    م 

 (Huissoud,2023   .ننط ني ن ا   ل  

  هيسًت  ي ع  ك   (ر 30 ننشك  

     اا    ت 
 
نن طس   ك    

نةا ا ل  تر ن    ت   ننطس  

نة  ت    ت  عا  م نةا ا 

ننطس  نلم  ت ل ن  م نن ل   

 ي 2018ت       م   م

ت  هيسًت  ي ع  ك   (ر 31 ننشك  

نةا ا ل  تر ن  ع ك  ش ال نةا  لت 

ننا ي نة  ت    ت ننطس  نلم  ت 

ت  ل ن  م نن ل        م   م

 ا    ت  كا  ام ك   م   م  

ت  ن     ر   كطم  ا  كحش    

2018 

ت    م نة اما    هيسًت  ي ع  ك   (ر 32 ننشك  

تنةا ا ل  تر ن  عا  م نةا ا نة  ت    ت  

  ننطس  نلم  ت ل ن  م نن ل        م   م

كا  ام ك   م   مو  ا    ت ن     ر   كطم 

 ي2018ت  ا  كحش   

 Of Insects and، )مارلين هويسود(: 33) الشكل 

Men 2    ) 48x60x40cm 

 

https://doi.org/10.35560/jcofarts1594


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1594 

Safaa Humaid Al-Kalbani, Fakhriya Al Yahyai: Bees in Contemporary Art: A Visual Mediator Between Creativity and Sustainability 

Al-Academy Journal - Special Issue- TheTwentieth-first Scientific Conference -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

246 

 الخاتمة

   حففففففففا عففففففففان ننحلفففففففف   ع  ففففففففم  لفففففففف  ننطسفففففففف   ك تا عفففففففف  ا  فففففففف    شففففففففك ت     فففففففف ى   فففففففف  نن  فففففففف   نلمط  ففففففففالت   فففففففف  يطكفففففففف  ننتطفففففففف    

ن    فففففففف ل نطلفففففففف نت نن  فففففففف   سففففففففف     ىففففففففش نن ح طففففففففم  ننتا  فففففففف   نةاا  ففففففففمي  تضفففففففف      لفففففففف  ننطسفففففففف  نفففففففففح  لففففففففن  نن  فففففففف     نن لفففففففف   اطفففففففف ه 

كاففففففففاه كضفففففففف   ن طسفففففففف   ننشفففففففف ت  لسفففففففف ت لفففففففف    تفففففففف     فففففففف   كضفففففففف    نحفففففففف   ن ط  فففففففف  كففففففففو نن  فففففففف  ن  ننففففففففا و ن ففففففففت   ن خافففففففف  ه نن امفففففففف  

ن    ن م  را   م كحتكال  .    ا  ع  نن ام مم   ش    ا       م عل    اط ه 

ا ففففففف  لفففففففن   ننحلففففففف  اففففففف  ل نن لففففففف  اتفففففففش نلمشففففففف  ام  ففففففف   شفففففففك   ك ل عففففففف      فففففففم ا ففففففف   ففففففف ت ننطسففففففف ت ك ففففففف  يطففففففف   ن  عحففففففف   لفففففففن  نن  ففففففف   

ن كسفففففففففت نك    لففففففففف نت   ففففففففف   ففففففففف   ي  عففففففففف   ن فففففففففتر ن  ك تاففففففففف   نن لففففففففف ت كتففففففففف  ننطسففففففففف   ننشففففففففف تت ن   ففففففففف  ن    نن ح طفففففففففم  مففففففففف  ا كسففففففففف   

 .عاام  ك نه  عا         لت ك   ه   ىش   ت    ا    عل   ه    ل ص م  را   م

ن لففففففففن  ن  سفففففففف    نن ح طففففففففمت   فففففففف   سفففففففف عي عففففففففاه ننطًاففففففففم  فففففففف    تفففففففف      امفففففففف  
 

   ن تل فففففففف   نن لفففففففف   فففففففف  افففففففف ني نن ففففففففو يطكفففففففف  عفففففففف ن ً

ن لفففففففن  ننط فففففففي  نن فففففففوي نفففففففانتت  ففففففف ا  ن كسفففففففت ا  ننحلففففففف   ىفففففففش نلم مففففففف  كفففففففو ن تكشففففففف ت ننطًافففففففم لفففففففن   عفففففففان  ا ففففففف    ل نا فففففففم عاسففففففف   ففففففف ن  

 .نن و  نن ح طمت   ط م  هك  نلم       ننح ص م    نن     نلمط  الت ل   يط   كو ا ي ن  ت نكم  ن لتك   نن   

 النتائج 

ن            ننط    كو ن ا      •  احا  نن  ن م    نن ل   ك تا ع  كت    ت ننطس   ننطس   ننطك     حل ن     

 .نن   م نلمط  الت ك   يطك  ن عت    نلمفتن   ل نت  ا  لن  نن و  نن ح طم

ع ا ا نن ل  ار ك    شك   م كست نكمر عحن     نن    ن  نلمط  امو يست      كو ك تا   نن ل  ار ك    •

 . شك   م كحتكالت ك   يسحي         ا       م  ط   او ننا ي ننح ص م  ننتا   م نلمست نكم

نن   م يط   نن ن  ننح ن ت     يس   نن    اتش ا     نةا  ظ اتش   ا   نن ت       ن تر ن  نن ل     ن ا     •

 .ننحح م  ي  ت اتش ننت كن     ع رن  ن  س   اتش نن ح طم

 احا  نن ت       ع ا ا نن ل   ك تا ع  ا         م يس   لت  ما عا         ن       ل    نن شك  ت ك     •

      ل ن تطحن  نن   يط   ن كك      ن ل نا م  
 
 .ن     ن   م  ا طاا

ن ن تط     ننت   ي ننح ن ت ك     • ن    ن       ن ا    نن   مت ل         ك   اش د نن  ن م    نن ل      ت   ا  ا ضا 

 .يط   ننطًام لن  ن  س    ننحح م كو  ً  نن و

 ننت     

كو نن ا  و ع   ت      ن لل ث ننت  عاا  اتش ع ا ا نلم نه نن ح ط م كت  ك تا   نن ل     نن وت       كو      •

 .يس عي خنت    ع  ما نلم       نن   م نلمست نكم

ع  ن  ه ن م    نلم ن    نلمط ع  نن   م  ؛       ت اتش ن تر ن  نلم نه نلمست نكم    ننتط  ي نن   كو نلمحي نن •

ن تر ن  نلم نه نلمست نكم كت    ت ننطس   ننطس     ك    حيت ك   يسحي    ع  م  نن    ن  اتش ع  ما عا      

 .    ل كت ننف انت اتش ن  ت نكم

لتا  ي نن اي ن     ن  ننا و يط     اتش كش  يت    م  ستر   نلم تا   نن ح ط مت ل      خنت  ننحل    صن   •

 .ك تا   نن ل ت  خنت كو  ً  نلم   نن   م  نن  نك  ننت     ت اتش ن لتك   نلمست ن     نن     
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A B S T R A C T 

                         The high popularity of cinema was not born out of a vacuum, but rather was 

achieved by the recipient's deep belief that the film is more than an attempt at 

entertainment. Cinema is the philosophy of the age, which addresses important issues 

and presents them through its story framed by a specific logic and driven by an influential 

emotional structure, which prepares the recipient to care about these issues and absorb 

them. Climate change is one of the most important topics that cinema has begun to adopt 

in the recent period and present within narrative structures that increase the recipient's 

awareness of this imminent danger that affects his life today. Based on this importance 

of the cinematic treatment of the topic of climate change, the researcher identified the 

topic of this research, which bore the following title (The Narrative Treatment of The 

Climate Change Topic in Film). The importance of the research emerges in that it 

addresses an important issue. And then the goal of the research and the limits of the 

research were presented. Then the researcher moved to the theoretical framework and 

concluded it with a set of indicators. As for the third chapter, (research procedures), and 

the researcher identified a deliberate research sample represented by the film (The Day 

After Tomorrow 2004). A set of results was reached, followed by conclusions, the most 

important of which are: 1. The core interest of cinematic intellectual construction is to 

present stories that encompass human issues and the changes that occur in their lives. 

Therefore, the topic of climate change has entered the narrative structures of cinematic 

films for nearly six decades, as climate fiction films have discussed the causes and 

consequences of this phenomenon. 2. Cinema, due to its unique structure, has 

tremendous potential to influence its audience, which increases their interest in the issues 

it raises in its stories. Therefore, cinema has contributed to raising public awareness of 

climate change by presenting it in its films. 3. The film industry has recently begun to 

adopt production policies that reduce pollution emitted during the various stages of 

filmmaking. Finally, the research concluded with a list of references. 
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 المعالجة الحكائي  
 
 ينمائي  ر المناخي في الفيلم الس  غي  ة لموضوع الت

 1نورس صفاء عبد الجبار

 الملخص: 

العميق، بأن الفيلم أبعد من محاولة للترفيه،  تحققت من إيمان المتلقي  ما  الجماهيرية العالية للسينما من فراغ، إن  لم تولد  

   احكايتهعبر  همة لتقدمها  فلسفة العصر، التي تتناول القضايا الم   فالسينما هي
 
د ومدفوعة ببناء عاطفي مؤثر،  رة بمنطق محد  مؤط

السابقة بتبنيها  في الحقبة والتغير المناخي واحد من أهم المواضيع التي بدأت السينما  ،يهيئ المتلقي للاهتمام بهذه القضايا واستيعابها

للتناول    .حياته اليومفي  بهذا الخطر المحدق الذي يؤثر    وتقديمها ضمن بنى حكائية تزيد من وعي المتلقي  من هذه الأهمية 
ً
انطلاقا

المعالجة الحكائية لموضوع التغير المناخي  مل عنوان )السينمائي لموضوع التغير المناخي، حددت الباحثة موضوع هذا البحث، الذي ح 

الكشف عن أهم المعالجات  أما هدف البحث فسيكون    .نه يتصدى لقضية مهمةأ (، من هنا تبرز أهمية البحث في  في الفيلم السينمائي

انتقلت الباحثة إلى الإطار النظري    . ثمحدود البحث، وبعدها تم عرض  السينما موضوعة التغير المناخي عبرها  الحكائية التي تقدم  

فكان )إجراءات البحث( وحددت الباحثة فيه عينة بحث قصدية متمثلة بفيلم    أما الفصل الثالث   وختمته بجملة من المؤشرات، 

تنتقد  . 1  :فهي  التي توصل اليها البحث  أما النتائج (، ثم تم تحليل هذه العينة.  The Day After Tomorrow  2004غد  لل   التالي اليوم  )

نها غير جادة وفوضوية، وهذا  أالمعالجة الحكائية للفيلم، الإجراءات التي تعتمدها المؤسسات الدولية في مواجهة تغير المناخ، على  

 ما إلى انفجار المشكلة.
ً
نتائج التغير المناخي ب  .تستعرض المعالجة الحكائية2  الإهمال سيؤدي يوما متطرف  نحو  للفيلم، واحدة من 

الطقس. تحولات  تقديم  في  الفكرية  الراديكالية  يدعم هذه  بصري وصوتي  بناء  للفيلم، سيناريو  3  ضمن  الحكائية  المعالجة  .تقدم 

 مقترح
ً
تم البحث بقائمة المصادر    النتائج   ثم أعقبت  لمواجهة التغير المناخي ونتائجه المدمرة.   ا

ُ
 خ

ً
مجموعة من الاستنتاجات، واخيرا

  والمراجع.

  الكلمات المفتاحية: المعالجة الحكائية، التغير المناخي، الفيلم السينمائي

 الفصل الأول: الإطار المنهجي 

: مشكلة البحث 
ً
 أولا

 بحياة الإنسان، إذ بحثت      
ً
ما    -حبكاتهاعبر  -ودرست    ،هعوالم   -حكايتاهاعبر  -لطالما كانت السينما، واحدة من أكثر الفنون ارتباطا

الأرض، ليست استثناء عن هذه  بحياتنا على  اليوم،  والتغيرات المناخية التي تعصف  ي كان مجال تحققها،  أ تبدلات،  من  يمر عليه  

التي قاربت  في المدة  ، إذ عمدت السينما  القاعدة   عقود ونيف  ةخمسالسابقة، 
ً
ظاهرة    -متنوعنحو  ب –إلى تقديم بنى حكائية ترصد    ا

واحدة من أهم    - بذلك– لتكون السينما  المستقبل القريب أو البعيد،  في  حياتنا اليوم أو  فب  التغير المناخي والتأثيرات التي تفرضها  

في  الوسائل التعبيرية التي تسهم في رفع الوعي الجمعي عن هذا الخطر المحدق بنا، بسبب الإمكانية المتفردة التي تتمتع بها السينما  

  في  التأثير  
ً
  متلقيها، انطلاقا

ً
لدور الفعال الذي تنجزه السينما في  لمن التأثير الجلل الذي تحدثه التغيرات المناخية في حياتنا، وتأكيدا

 تداول هذه الظاهرة وتقديمها، حددت الباحثة عنوان البحث بالتساؤل الآتي: 

 السينما موضوعة التغير المناخي؟ عبرها ما أهم المعالجات الحكائية التي تقدم 

: أهمية البحث والحاجة إليه
ً
 ثانيا

بت أتتجلى أهمية البحث في       ها السينما موضوعة  عبر تبع أهم المعالجات الحكائية التي تقدم  نه يتصدى لموضوعة جديدة، تتعلق 

 ، لذلك يهم هذا البحث العاملين في مجال السينما، كما يرفد المكتبة الفنية بدراسة جديدة من نوعها.  التغير المناخي 

والاقتراب منه من اجل الكشف والتحليل الذي  نها محاولة أولى لسبر اغوار هذا الموضوع  أهذه الدراسة فتكمن في  الى  أما الحاجة     

 سيعود بالفائدة العلمية المرجوة. 

: أهداف البحث 
ً
 ثالثا

 .   ها السينما موضوعة التغير المناخيعبر المعالجات الحكائية التي تقدم  يرمي البحث إلى تحقيق الآتي: الكشف عن أهم  

: حدود البحث 
ً
 رابعا

 
 قسم الفنون السينمائية والتلفزيونية/ كلية الفنون الجميلة/ جامعة بغداد  1
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 . تي قدمت موضوع التغير المناخيفلام الالأ . الحد الموضوعي: 1 

 (.2005 -2000. الحد الزماني: )2

 .الحد المكاني: السينما العالمية.3

****************** * 

 

 الفصل الثاني: الإطار النظري 

 :
ً
 والتأثيراتالتغير المناخي... المفهوم أولا

باه      التي أقيمت عليها  ظلقد كان الثمن  الهائلة  نتاج التطورات البشرية  ، ذلك الذي دفعته الكرة الأرضية، 
ً
ا في  ا ،  لماضيينالقرنين 

وهذا الخطر المحدق بنا  ،  الم نقف متوحدين في مواجهته  ا، إذوالكلفة في زيادة، وقد تصل ذات يوم إلى القضاء على الحياة في كوكبنا 

حتى نفهم التغير المناخي، علينا ابتداءً أن نحدد  و التي تبدل الحياة الإنسانية بطريقة هائلة ومتسارعة،  يتجسد في التغيرات المناخية،  

 على مدى "وهو  ، مفهوم مصطلح المناخ 
ً
  30متوسط حالات الطقس على المدى الطويل، ويُحتسب عادة

ً
 ,Al-Shahabi, 2003) "عاما

p. 825)،   أما التغير المناخي  هي درجات الحرارة ورطوبة الهواء والضغط الجوي والرياح والهطول المطري، المقصودة  وحالات الطقس

طويلة من    دةجديدة تظل قائمة لم ؤدي إلى ظهور أنماط مناخية  بطريقة ت   ، هذه   التي تطرأ على مكونات النظام المناخيالتحولات    وفه

  المناخية  وقد تنتج هذه التحولات،  (Houghton, 2004, pp. 1-13)  قد تستمر إلى عدة عقود أو قد تصل إلى ملايين السنوات  .الزمن

، أو قد  وغيرها   والعواصف الترابية  وتغييرات في الدورة الشمسية أو سقوط النيازك الكبرى   كانية،البر الثورات  مثل  لأسباب طبيعية  

الأنشطة    القرن التاسع عشر، "أصبحت   فيفمنذ الثورة الصناعية،  ،  نسانتنتج التحولات في الأنماط المناخية بسبب نشاطات الإ

   150ـال أدى التوجه نحو تطوير الصناعة في    إذ ،  (Houghton, 2004, pp. 1-13)  "البشرية المسبب الرئيس ي لتغير المناخ
ً
المنصرمة    عاما

  ،الدفيئة  غازاتعدة أنواع من ال   انبعاثنتج عنه  ، مما  إلى استخراج مليارات الأطنان من الوقود الأحفوري لتوليد الطاقة وحرقها

  الشمس   حرارة  حبس  إلى  يؤدي  مما  الأرضية،  الكرة  حول   يلتف غطاء  مثل هذه الغازات    تعمل و   .والميثانثنائي أوكسيد الكاربون  أبرزها  

فمنذ  ،  (Mohamed, 2016, p. 246)  وقد سميت هذه الظاهرة بـ)الاحتباس الحراري(،  العالم  الحرارة  ةدرج  ورفع  داخل الغلاف الجوي 

وليس قطاع الصناعة  ،  الثورةهذه  درجة مئوية مقارنة بمستويات ما قبل    1.2إلى  الثورة الصناعية، ارتفعت درجة حرارة كوكب الأرض  

التي  العمل  فآليات    نقل، بل حتى الصرف الصحي، ال زراعة و ال بل كذلك قطاعات  ،  فحسب  المقلقتسبب بهذا التغير المناخي  هو ما  

 .الدفيئة غازاتفي انبعاث ال  -كذلك–تسهم هذه القطاعات    هاتعتمد

  ؤسفة الم ارض تتولد عنه مجموعة من النتائج  أن هذا العنجد    تغير المناخ،لكان ارتفاع درجات الحرارة، هو العارض الرئيس    إذاو     

ارتفاع  و ،  زيادة الجفافو موجات الحر،  و ،  العواصف والفيضانات الشديدة:  أهمها  ،اطق على كوكب الأرضن المف  لا باخت  تختلفالتي 

 عن  ،  الفقر والنزوحو ،  نقص الغذاءو ،  التهديد بانقراض أنواع من الكائنات الحية و ،  درجة حرارة المحيطات 
ً
مواجهة بني البشر  فضلا

في    أقيمدول العالم، إذ    عنايةوهذه التهديدات الجلل، استحثت    ، (Mohamed, 2016, pp. 249-250)  مزيد من المخاطر الصحيةل ل 

  ات الدوليةي تعاقبت المؤتمرات والاتفاق وبعدها    ، مؤتمر دولي لبحث أسباب التغير المناخي ونتائجه في )ستوكهولم( م، أول  1972عام  

  نحو لمتنامية با البيئية والتغيرات المناخية    لدراسة المشكلات التي جاءت    (Unknown, March 2023, pp. 7-8)(  1في الشكل رقم )كما  

تسعير  أهمها    ، لات المناخية ة التحو  وقد تم وضع مجموعة من الاقتراحات التي تسهم في التقليل من حد    ،على المستوى العالمي  مخيف 

زيادة كفاءة استخدام الطاقة واستخدام  و ،  بناء المدن المرنة منخفضة الانبعاثات الكربونيةو ،  إنهاء دعم الوقود الأحفوريو ،  الكربون 

      .(Elliott, 2019)  تطبيق ممارسات الزراعة المراعية للمناخ والتوسع في الغاباتو ، الطاقة المتجددة
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 ( القمم والمؤتمرات المناخية العالمية 1لشكل رقم )ا

 

العالم، إذ على الجميع المشاركة بالتساوي في السياسات المكلفة أثارت تساؤلات حول العدالة الاجتماعية بين دول  الحلول  لكن هذه      

الدفيئة المسببة للاحتباس    نبعاث الغازاتا  فيمسؤوليتها  ضآلة  تى البلدان الفقيرة، على الرغم من  التغير المناخي، ح ة  لتخفيف من حد  

الكبرى   الحراري  الصناعية  بالدول  المتحدة  ،  مقارنة  الأمم  رد  المستدامة  ليكون  التنمية  تؤكد  بدعم سياسات  إجراءات  التي  اتخاذ 

تدعو إلى القضاء على الفقر والحد من أوجه عدم المساواة وعلى جميع    -نفسهفي الوقت  -، لكنها  عاجلة لمكافحة تغير المناخ وآثاره 

 . (Rauner, 2020, pp. 308–312) الأصعدة

، يبقى السؤال، هل ما تقوم به المؤسسات العالمية، الحكومية والخيرية، كاف     
ً
ومثير    ؟ والجواب قاس  لمواجهة التغير المناخي  ختاما

  م،2023 تموز عامفي  ، شهد العالم. إذ والحد من أضراره لوتيرة تغير المناخ ستجابة للا يتحرك بالسرعة الكافية  ، بأن العالم لا للقلق

سجل،  واعأ شهره و أو   ابيعهأشد أيامه وأس
ُ
 في تاريخه الم

ً
أن عصر    ( أنطونيو غوتيريش)أعلن الأمين العام للأمم المتحدة  إذ  مه حرارة

 . (Mayerson, 2024, p. 1) عصر الغليان العالمي ، وبدأ  الاحتباس الحراري قد انتهى

: التقديم 
ً
 السينمائي لموضوع التغير المناخي ثانيا

اع هذا الفن بأنها مهمة ويجب  ة، تجعلها منجذبة لكل القضايا التي يعتقد صن  هائل الحساسية العالية للسينما وقدراتها التأثيرية ال    

 كان محور هذه الأهمية، وتغير المناخ واحد من أهم الم 
ً
بالظهور  منذ  التي بدأت    واضيعأن يُركز عليها، أيا سبعينيات القرن الماض ي 

العقد عدة نماذج سينمائية، قدمت معالجات  في ذلك  إذ نجد  ،  (Said, 2019, p. 139)  جلي في حكايات الأفلام السينمائية  نجو  وب 

للمخرج    1970، إنتاج عام  ( No Blade of Grassلا شفرة عشب  )فيلم  عمال،  حكائية كان مركزها موضوع تغير المناخ، وأبرز هذه الأ 

سويلنت  أما في فيلم ) ،غلب المحاصيل الزراعيةأ الذي قض ى على  التلوث بمجاعة عالمية تسبب بها ه أحداث الذي تبدأ ( كورنيل وايلد)

،  كان  فحضور موضوع التغير المناخي  (، ريتشارد فلايشرم للمخرج )1973إنتاج  (  Soylent Green  جرين
ً
تدور أحداث  إذ  أكثر وضوحا

ا  المحيطات تحتضر بسبب ظاهرة الاحتباس الحراري، وما نتج عنه  إذ إنالفيلم حول تحقيق في جريمة قتل في مستقبل ديستوبي،  

ونضوب    من و اتلوث  واال لموارد  السردي    سكاني.ال كتظاظ  لافقر  البناء  مع  المناخ  تغير  موضوع  تداخل  المؤثرة،  البداية  هذه  وبعد 

ضمن نمط  المناخ  حكاياتها على موضوع تغير    الروائية التي تعتمد  فلامتصنيف الأ فيها  تم  التي  لدرجة  لواضح ومكرر  نحو   بالسينمائي  

.  (Svoboda, 2016, p. 43)  (Cli-Fi)( مختصرها  Climate-Fictionمي بـ)الخيال المناخي  فيلم الخيال العلمي. سُ مشتق من نوع  سينمائي  

الجمهور  في عناية  داة في التأثير  بفعالية هذه الأ   هذا الفنضمن موضوع التغير المناخي يأتي من معرفة صناع  السينمائي  كثافة الإنتاج  و 

 إن التعرض التراكمي للقصص والأماكن والأحداث  ، "إذ  هذا الموضوعب
ً
رة بشكل شائع يُشكل حتما صوَّ

ُ
مواقف المشاهدين وأولوياتهم   الم
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المإذ    ،(Mayerson, 2024, p. 6)  "ومعتقداتهم وسلوكهم المناخ  أن  تلقيكلما رأى  تغير  الضوء    موضوع  ط عليه 
َّ
ضمن  مُدرج ومُسل

وهذا ما   .كقضية عامة تتطلب الاهتمام والتحرك  هات أولوي ضمن  الموضوع  أن يصبح  احتمالية    زادت،  شاهدهاالتي ي حكايات الأفلام  

بالفعل  أثبتت  ،حصل  من    إذ  زادت  المناخي،  التغير  قضية  تناولت  التي  الأفلام  أن  بالموضوععناية  الدراسات  إدراك    الجمهور  وفي 

  . (Howell, 2011, pp. 177–187)  لتصرف والمشاركة في حل هذه الأزمنةلدافعية  ال وزاد قلقه تجاه نتائجه، كما رفعت لديه    ، مخاطره 

تصنيفها على أساس نتيجة تغير  عبر  عملية تتبعها  يسير  ، من الممكن ت(Cli-Fi)ضمن نمط أفلام    ي رغم كثافة الإنتاج السينمائ ب و    

    ها حكاية الفيلم، وكالآتي: االمناخ التي تتبن 

ثيمة   . الفيضانات:1 التغير المناخي، من  تناولت قضية  التي  الناتجة من ارتفاع    تنطلق العديد من الأفلام السينمائية  الفيضانات 

مثل  حكايتها،  في  حجر الزاوية  ، لتكون  نتيجة الاحتباس الحراري   مستوى مياه البحار والمحيطات بسبب ذوبان الصفائح الجليدية

لعالم أحداث الفيلم، بمجموعة  والذي يهيئ متلقيه    ،(كيفن رينولدزم، للمخرج )1995(، إنتاج عام  Waterworldفيلم )عالم الماء  

الذي وصلت إليه الأرض بعد تفاقم أزمة التغير  اشرة، لترسم المشهد المناخي المتطرف  بعد المقدمة مب من المعلومات المكتوبة التي تظهر  

  ،أولئك الذين نجوا تكيفوا مع عالم جديد  ، الأرض بالمياه   ةالمستقبل: ذوبان القمم الجليدية القطبية، مُغطي ):  نحوبهذا الالمناخي،  

  انطلاق كان كذلك نقطة    المدن الساحليةيؤدي إلى فيضان  الذي  ،  ذوبان الصفائح الجليديةو ،  (المياه العذبة والتراب سلعتان ثمينتان

في   المفقودة  الأحداث  المدينة  )غزاة  عام  Lost City Raidersفيلم  إنتاج  سيغونزاك( 2008(،  )جان دي  للمخرج  هذه  ف ،  م،  بسبب 

م،  2007( إنتاج عام  Flood)الفيضان  بينما يختلف فيلم  ،  فيلمالإنقاذ التي تُمثل محور هذا ال   اتعمل مزدهر لعمليالفيضانات، نشأ  

في تبني  آنفة الذكر  وأتفق مع الأفلام  ،  ركيةيلترا وليس الولايات المتحدة الأمجإن   ي كانذ ، ال مكان أحداثه  في،  (توني ميتشيل للمخرج )

مع    ذوبان الصفائح الجليديةمنسوب مياه البحر نتيجة    ارتفاعتحاد  ا المناخ، والتي تولدت في الفيلم من  تغير  ل كنتيجة    ت الفيضانا

    العواصف الهوجاء.

لتكون  من أفلام الخيال المناخي، تبنت أحداث الطقس المتطرفة ك   %40  :العواصف والأعاصير  .2 العاتية،  العواصف والأعاصير 

   ، (Svoboda, 2016, p. 46)  الثيمة الرئيسة لأحداث حكاياتها
ً
،  (جان دي بونت م، للمخرج )1996( إنتاج  Twister  تويستر )فيلم  فمثلا

العواصف  يقدم   مطاردي  من  مجموعة  مسبوق مبتكر  جهاز    استخداميحاولون  الذي  قصة  غير  نشاط  في  ل  لقياس  لأعاصير 

الأعاصير كنقطة  العواصف و ، في تبني ثيمة  ( Twister)وهناك عدد كبير من الأفلام التي تتفق مع فيلم  سببه تغير المناخ،    (أوكلاهوما)

  ( F4 Vortex  4الدوامة أف  )برلين( في فيلم )، إذ تكون  أحداث الطقس المتطرفةفيها  تتم  انطلاق حبكتها، المختلف فقط هو المدينة التي  

م للمخرج  2008إنتاج عام    (Storm Cell  خلية العاصفة، بينما تكون )واشنطن( في فيلم )(أندرياس لينكهم، للمخرج )2006إنتاج  

)نيويورك( هي    ولايةتكون  (،  تيبور تاكاجم للمخرج )2008إنتاج    (Tornado Terror  رعب الإعصار ، بينما في فيلم )(ستيفن مونري )

النفاث  ر، الذي نتج من زعزعةحدوث الاعصار المدم مكان   وبذلك حرصت هذه    ، ارتفاع درجة حرارة الغلاف الجوي   بتأثير  التيار 

الت  بكون  الأفلام على  المتطرفشديد  الطقس  المناخ،    هو  هذا  تغير  فيلم  نتاج  العاصفة  وفي  عام  Into the Storm)في قلب  إنتاج   )

 ( ستيفن كويل للمخرج )م 2014
ً
   .بالأنشطة البشرية ، يتم ربط تغير المناخ صراحة

نمط الخيال المناخي، التي تبنت فكرة دخول كوكب الأرض أو بعض مناطقه في عصر    أفلام   يد منعدال هناك    . العصر الجليدي:3

إذ  ،  ( بول زيلر، للمخرج ) م2010إنتاج    (Ice Quake  زلزال الجليد كما في فيلم )لانطلاق أحداثها،  جليدي نتيجة لتغير المناخ، كنقطة  

( مما ينتج  ألاسكا)أدى الاحتباس الحراري إلى تدفق أنهار من الميثان السائل في أنفاق المناجم القديمة التي تمر أسفل إحدى مدن  

بالذي  ،  عنه قدوم الجليد تبنتها  البقية  بخلاف    العصر الجليدي كنتيجة لتغير المناخي، و ،  كارثة طبيعيةيهدد  التي  المعالجات  نتائج 

 ال غير    ، السينمائية
ً
   الواقع هو العكس   فيلأن الموضوع    ؛دقيقة علميا

ً
بأن الاحتباس الحراري سينقذنا من    ، تماما الباحثون  إذ أكد 

يبدأ قبل مئة ألف سنة   لنقبل العصر الجليدي الم ف،  قدوم الجليد مما يؤخر  الأرض لأنه يرفع درجة حرارة قبل؛ العصر الجليدي الم 

   50من الآن، أي بعد  
ً
، أما سبب تبني السينما لفكرة العصر الجليدي  (Weaver, 2004, pp. 400-402)  ألف سنة أكثر مما كان متوقعا

 ب، كنتيجة لتغير المناخ
ً
 .بالموضوععنايته هو لزيادة إحساس المتلقي بالخطر، مما يرفع درجة ف ،رغم عدم دقتها علميا

ناخي، تبنت ثيمة العصر الجليدي، ولكن ليس كنتيجة لتغير المناخ، إنما نتيجة محاولة  الم خيال  الوهناك معالجات حكائية في أفلام     

منشأة ضخمة    تأسيستم إذ ،  ( چيف رينفرو للمخرج )  م، 2013إنتاج   ( The Colony  المستعمرة )فيلم  كما في  فاشلة لحل هذه الأزمة، 

لدرجة    ، هائلة  ة هذه المنشأةكانت إنتاجي ، و لتكوين السحب في مواقع رئيسة حول العالم لتقليل أشعة الشمس الواصلة إلى السطح 
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(،  بونغ جون هوم، للمخرج )2013( إنتاج عام  Snowpiercer)ثاقب الجليد  بينما فيلم    ، ليبدأ العصر الجليدي.أن الأرض تجمدت

الواقي من الشمس في الغلاف الجوي  لوقف تغير المناخ عبر حقن الهباء  فاشلة  حاولة  رجع دخول الأرض في عصر جليدي نتيجة لميُ 

يتجمع الفقراء إذ    ، (لجليد)ثاقب امن البشرية في قطار متطور ذاتي الاستدامة، يُدعى    يما بق   ويحتمي،  يغطي الجليد الأرض ف  ، العلوي 

يتتبع الفيلم مجموعة من  ،  مع مطاعم وحانات ومدرسة،  الأولى في عربات متسخة في الخلف، ويستمتع الأثرياء بأناقة عربات الدرجة  

 يكتشفون أن تمردهم كان جزءإذ المتمردين وهم يشقون طريقهم إلى مقدمة العربة، 
ً
 من خطة إبادة جمعية مُخطط لها. ا

وهذه النتيجة يتولد عنها  شح الماء، و درجات الحرارة بسبب تغير المناخ، هو الجفاف،  ارتفاعالنتائج التي يولدها  ىإن أول . الجفاف: 4

ت  وبالتالي  الزراعية  المحاصيل  في  نقص  الحال  الم في    تراجعبطبيعة  الغذاء  الأ   طلوبةكمية  مجتمع  انهيار  ث،  احدلسكان  يسبب  مما 

جورج  ، للمخرج )م2015( إنتاج عام  Mad Max: Fury Roadماد ماكس: طريق الغضب  )فيلم  كما في  ،  المتحضرة  الاجتماعية  نظومةالم 

بار وواحة يسيطر  ، باستثناء بعض الآ البيئة  (، الذي تنطلق أحداثه في أحد مجتمعات المستقبل، حيث الجفاف يسيطر علىميلر

مُتهالك  ا عليه النتيجةهي  التلوث والإفراط في الاستهلاك  ، ويذكر هذا الفيلم صراحة، أن  أمير حرب  ما  أمن الجفاف.    أسباب هذه 

أهم فيلم خيال مناخي تناول ثيمة    د يعف م، للمخرج )كريستوفر نولان(  2014إنتاج عام  (  Interstellarبين النجوم  بالنسبة لفيلم )

نما أرجع تغير مناخ، إ  تسببت فيرجع حدوث هذه النتيجة إلى الأنشطة البشرية التي  ، لكنه لم يُ وشح المحاصيل الزراعية  الجفاف

، لذلك بعد أن خذلت الأرض سكانها، كان عليهم البحث عن كوكب آخر، قادر  لفح المحاصيل الزراعية في  إلى وجود وباء تسبب  الأمر  

   على استقبالهم، وهذا ما يحصل مع نهاية الفيلم.

حدى نتائج تغير المناخ لتكون نقطة انطلاق  بعد تتبع أهم تصنيفات المعالجات الحكائية للأفلام الخيال المناخي على أساس تبنيها لإ     

على الرغم من كون هذه الموجات واحدة من أهم نتائج تغير المناخ في الكثير  أحداثها، نلاحظ اهمال موجات الحر في هذه المعالجات، 

دت مناقشة نتائج تغير  اأن السينما الغربية أر يعود إلى  وترى الباحثة أن السبب في ذلك    ، من أجزاء الكرة الأرض ومنها بلادنا العربية

فأن  لذلك مباشر، وهذا طبيعي،   نحو حياتهم ب  في، متجاهلين النتائج التي لا تؤثر اليوم المناخ التي يعيشون بعض أشكالها في بلدانهم

نتاجنا السينمائي   لا نجد في   نا في حكايتها موجات الحر كنتيجة لتغير المناخ، لكن  هي من تعالج   السينما العربية ، أن تكون  من باب أولى

ربما  ، أو اربما بسبب الجهل العام الذي يحيط بظاهرة التغير المناخي في مجتمعاتن العربي ما يمكن أن نطلق عليه فيلم خيال مناخي، 

   لهذا النوع من الأفلام.العالية  يكون للأمر ارتباط بالكلفة الإنتاجية 

    
ً
زيادة إحساس المتلقي  ل في كونها تسعى    اشتركت ،  هذا النمط ، نجد أن جميع  التصنيفات  ى فيلم الخيال المناخي وبالعودة إل  ختاما

 عن  ة هذه الأ الدولية الساعية لتخفيف حد  تأكيد عدم كفاية الجهود  من خلال    بالخطر
ً
لنتائج تغير    يالتقديم الراديكالزمة، فضلا

 تخون الحقيقة العلميةالمناخ  
ً
اع هذه الأفلام يعتقدون  فصن  بتحولات الطقس،    تلقيالم  لرفع اهتماموذلك  ،  بطريقة تجعلها احيانا

  بأن إثارة قلق المتلقي تجاه موضوع تغير المناخ،  
ً
حدة  لتخفيف من  من مشاركته في امع الموضوع ويزيد  قادر على جعله أكثر تفاعلا

تقترحها هذه الأفلام أو  عبر  زمة  هذه الأ  التي  تفاؤل سينمائي. إذ  حلول أخرى،  عبر  الحلول  هناك  ن  إوهذا الاعتقاد أكثر من مجرد 

ومعتقداتهم   جمهور مواقف ال  في   الإيجابي للأفلام التي قدمت في حكاياتها موضوع تغير المناخ تأثير  ال   أثبتت   مجموعة كبيرة من الأبحاث 

 . (Mayerson, 2024, p. 6) تجاه هذه القضيةوسلوكياتهم 

: إسهام  
ً
 السينما في التغير المناخي والحد من الأضرار صناعة ثالثا

أ     البشرية،    صبحتلقد  المناخي  الأنشطة  التغير  في  الرئيس  السبب   
ً
سابقا ذكرنا  بعض  الذي  كما  اليوم،  نعيش  الخطيرة  نتائجه 

  انبعاث فيسهمات تبع هذه الإ نت يمكن أن و  ، المناخ حولاتفي الآثار العالمية لت سهمتأالتي واحدة من هذه النشاطات  صناعة الأفلامو 

،  لمعدات الإنتاج الوقودية    استخدام الطاقة والمتمثلة في    .ت الناتجة عنهاوالنفاياالسينمائية  الصناعة    الغازات الدفيئة من مراحل 

ستخدم لمرة واحدة  ، وفي تصنيع سفر الممثلين وطاقم العملوفي وسائل  
ُ
، إذ  (Victory, 2015, pp. 54-68)  الديكورات والأزياء التي ت

ال تُنتج      سينماصناعة 
ً
سنويا الكربون  أكسيد  ثاني  من  الأطنان  ملايين  و العالمية  الإنتاج ب.  حجم  ال  إذ   ، حسب  من  نتاجات  تنبعث 

ال    391ما يقارب    كلفةالسينمائية منخفضة 
ً
   طنا

ً
ث   متريا النتاجات الضخمة    انيمن  بينما ينبعث من  الكاربون،    إلى  يصل  ماأكسيد 

3370  
ً
  طنا

ً
  656لـ الطاقة توفير   يعادل  ما أي، متريا

ً
 . (Sax, 2024) عام  لمدة منزلا

  بدأت صناعة السينما  وقد     
ً
شركات الإنتاج    تعاونت  تغير المناخ، إذفي  في اتخاذ مجموعة من الإجراءات للحد من تأثيرها السلبي  مؤخرا

التصوير بيئية  منظمات  مع   مواقع  في  الاستدامة  وتعزيز  الانتقال  عملية  تسهيل  في  للمساعدة  ربحية  تقديم  عبر    السينمائي   غير 
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التصوير،   مواقع  نفايات  تدوير  إعادة  مثل  الطاقة،  خدمات  استهلاك  لتقليل  والمعدات  المرافق  تغييرات  بشأن  المشورة  وتقديم 

ومن الأمثلة الفيلمية التي  . (Victory, 2015, pp. 54-68) والتواصل مع المجتمعات المحلية للتبرع بالوجبات أو المواد غير المستخدمة

ر    إذ،  م2014عام    إنتاج  (The Amazing Spider-Man 2  2  الرجل العنكبوت المذهل )  فيلم،  المستدامة  ابإشادة لممارساته  حظيت
 
وف

وتجنب    193,000 واحدة،  مرة  للاستخدام  بلاستيكية  مياه  مكب  52انتقال  زجاجة  إلى  نفاياته  من  النفايات %  إذ  ات  إعادة    تتم  ، 

ر  هذا كلهوإلى جانب  ، تدويرها ، التي أنتجت الفيلم، أن ممارسات الاستدامة التي (كولومبيا بيكتشرز )، رئيس شركة  (دوغ بلغراد)، قد 

  بدأت    العالمية  ، وهكذا فأن صناعة السينما(Sax, 2024)  دولار من الكلف   400,000اتبعها الفريق وفرت أكثر من  
ً
تحول  بالمؤخرا

 
ً
 النظيفة.إلى الطاقة تدريجيا

 مؤشرات الإطار النظري 

 وهي:  ،الذكر آنفةأسفر الإطار النظري عن جملة من المؤشرات كخلاصة للطروحات النظرية    

 تنتقد حكاية الفيلم الإجراءات الحكومية لمواجهة تغير المناخ. . 1

 متطرف، نتيجة من نتائج تغير المناخ.  نحو تستعرض حكاية الفيلم ب . 2

 لمشكلة تغير المناخ.. 3
ً
 تقترح حكاية الفيلم حلا

 الدراسات السابقة

الباحثة  ابعد     بمعلى  طلاع  المرتبطة  السابقة  الواقع  منشور  بحث  وجدت  ،  هاوضوعم  يدانالدراسات  بين  المناخ  )تطرف  بعنوان 

(والخيال في السينما، فيلم : جيوستورم 
ً
بالتساؤل    هامشكلة بحثفيه، وقد حددت الباحثة  ، (فادية فاروق سعيد)د.للباحثة  أنموذجا

التطرف المناخي  الأول:    مبحثين،لى  عقسمت الإطار النظري    ثم(،  ينما؟سي ال فدلية التطرف المناخي بين الواقع والخيال  جما  ):  التالي

 خلصت    ثم،  الواقعي والبناء الخيالي في الوسيط السينماتوغرافيالبناء  ، والثاني:  والطقوس الانسانية والدرامية 
ً
إلى مجموعة    ختاما

لم )جيوستورم( إلا أن المنطلقات الواقعية للفلم شكلت حجر الأساس في بناء  يعلى الرغم من خيالية الاحداث في فأهمها:  من النتائج  

 الأحداث. 

****************** * 

 البحث الفصل الثالث: إجراءات 

: منهج البحث أ 
ً
 ولا

نه "وصف ما هو كائن ويتضمن  أعرف ب اعتمدت الباحثة المنهج الوصفي الذي ينطوي على التحليل في انجاز هذا البحث، الذي يُ    

يتلاءم هذا المنهج وطبيعة    ..وصف الظاهرة الراهنة وتركيبها وعملياتها والظروف السائدة وتسجيل ذلك وتحليله وتفسيره، بحيث 

  .(Abu Talib, 1990, p. 94) البحث" 

: وحدة التحليل
ً
 ثانيا

اللقطة والمشهد       يعتمد البحث  لذا  تكون واضحة المعالم،  ينبغي أن  للتحليل  ثابتة  تفترض عملية تحليل العينة استخدام وحدة 

 كوحدة تحليل رئيسة للعينة.

 

 

: عينة البحثثالث
ً
 ا

ل      عينة قصدية  باختيار  الباحثة  اقامت  )هذا  بفيلم  متمثلة  وذلك  2004The Day After Tomorrow  غدلل   التالياليوم  لبحث،   )

 للأسباب الآتية: 

 . وتأثيراته التغير المناخي  وضوععالجة حكائية لم فيلم العينة م قدم. ي 1

  حصل الفيلم على استحسان النقاد، إذ رُ . 2
 
 ح للعديد من جوائز العالمية وفاز ببعض منها. ش

 . إن هذا الفيلم ينسجم مع متطلبات وموضوعة البحث وأهدافه. 3

****************** * 
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   العينة تحليلالفصل الرابع  

 ( بوستر الفيلم 2الشكل رقم )                                                                     

 ملخص الفيلم  

هول(،       )جاك  علماء  بمجموعة  الفيلم  أحداث  الجوي    و)جيسون(  ،)فرانك(وتبدأ  والغلاف  للمحيطات  الوطنية  للإدارة  تابعين 

يحفرون  NOAA)ركية  يالأم وهم  )لارسون(  في  (،  الجليدي  تحليلهاالجرف  بغية  عينات  فيشهدو لجمع  الجرف    ن ،  انفصال  عملية 

بأن تغير    ، عن الاحتباس الحراري   أقيم في )نيودلهي( في مؤتمر للأمم المتحدة    فيشعر )هول( بالخطر، ويخبر قادة العالمالجليدي،  

الأرضية   الكرة  دخول  في  سيتسبب  ،  اإلى  المناخ 
ً
قريبا الجليدي  الأم  ئ فيستهز لعصر  الرئيس  بيكر( ينائب  )ريموند      ركي 

ً
مستخفا به 

  هبطروحات 
ً
تدمر مدينة )لوس أنجلوس(. لاحقا بناء نموذج مناخي،  ، على أثر هذه الأحداث، يستطيع  تحدث أعاصير هائلة  )هول( 

  دخل ي س بأن الجزء الشمالي من الكرة الأرضية  ه  يتوقع من 
ً
بضرورة إجلاء    ركي )بيكر( ينائب الرئيس الأم  العصر الجليدي، فيخبر قريبا

الجنوبركا  يأمسكان   ب نحو  )بيكر( يرفض  لكن  تنبأ  قاطع،  نحو   ،  ما  الذي أصبح عليه الآن  به )هول(وبالفعل يحصل  بنه  ا  انقاذ، 

  يالمتجمدة، وينتهي الفيلم بنجاح )هول( في مهمته، ونزوح الأم)نيويورك(  مدينة  ( المحتجز في  سام)المراهق  
ً
ركان إلى )المكسيك( هروبا

   من الجليد.

 تحليل الفيلم:

 الإجراءات الحكومية لمواجهة تغير المناخ. تنتقد حكاية الفيلم  : المؤشر الأول 

إلى عدم كفاءة وجدية الإجراءات   -انتقادينحو  ب – شير  ت ، كبقية أفلام الخيال المناخي،  (The Day After Tomorrow)فيلم  حكاية     

للفيلم،   البناء السردي  التعامل مع ملف المناخ، وفي عدة أحداث ضمن  في  في  امؤتمر    وكأن أولها في مشهدالحكومية  لأمم المتحدة 

كما يتضح من ملامحهم وأزيائهم، حين  دول العالم  من  من العديد    ن و ، الذي حضره قادة حكومي عن الاحتباس الحراري   ( نيودلهي)

ي دخول مناطق من العالم في عصر  وه، العلمية بأن تغير المناخ سيتسبب بعواقب وخيمة ه( استنتاجات جاك هول يطرح عالم مناخ )

  
 
أن  بقضية  هؤلاء القادة  جهل  المطروحة، مدى  طبيعة الأسئلة  من  نرى  ف،  لم تسرع الدول في مواجهة هذا التغير  اذإ،  رجليدي مبك

  تجاهل مخاوف ي  ، إذ أ( بما هو أسو ريموند بيكر)ركي  ينائب الرئيس الأم  - بعدها– ليقوم  ناخي أهم قضايا الوقت المعاصر،  تغير الم ال 

  ميزانيات مالية ضخمة، مما يزيد من هشاشة الاقتصاد العالمي. الى  حتاج  ت تغير المناخ  ويتهمه بالمبالغة، فمحاولة السيطرة على    (هول )

 فكرة الاهمال الحكومي، عندما يذهب  
ً
 معه    ركي )ريموند بيكر(ينائب الرئيس الأم)هول( لمقابلة  كما يؤكد الفيلم لاحقا

ً
النتائج  حاملا

فريقه  تالتي   مع  إليها  المحاكاة  عبر  وصل  )لوس  برنامج  ضربت  التي  والاعاصير  العواصف  بعد  الطقس  لاستقراء  اعتمدوه  الذي 

 بأن الولايات الشمالية ستدخل  أنجلوس(، والتي تؤكد  
ً
ركية ييجب على الحكومة الأم  هأكد )هول( بأن إذ  ضمن عصر جليدي،    قريبا

الفيلم:    The Day Afterغد  لل  التالياليوم  اسم 
Tomorrow 
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 إيمي روسوم ،  إيان هولم،  جيك جيلنهال،  دينيس كويد   تمثيل:
 سيلا وورد و 

  م2004، إنتاج عام رولان إيميريشمارك غوردين و إنتاج: 
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بالمبالغة    )هول(  قطعي ويتهم  نحو  الموضوع ب   بيكر( )ليرفض  الشمالية،  الولايات  من    لا سيما ركا و يأمالبدء بعمليات إجلاء شاملة لسكان  

تغير  عدم كفاءة الأنظمة الحكومية في مواجهة   هذا العمل السينمائي تأكيد    ان الفيلم، تبين ن ضمن أحداث  ان الحادثت اهات   والجنون. 

   مأساوي.نحو  سيفاقم مشكلة تغير المناخ ويجعلها تنفجر ب على حياة البشر،   وتفضيلهم المصالح الاقتصادية فإهمالهمالمناخ،  

 متطرف، نتيجة من نتائج تغير المناخ.  نحوٍ تستعرض حكاية الفيلم ب: المؤشر الثاني

،  دخول مناطق من الكرة الأرضية ضمن العصر الجليدي كنتيجة لتغير المناخ   (The Day After Tomorrow)فيلم  حكاية  تناول  ت     

 عصر   جُ نت  يُ بأن ارتفاع درجة الحرارة نتيجة الاحتباس الحراري، قد  يجادل الفيلم  إذ  
ً
 جليدي   ا

ً
تتركز في منطقة خط  حرارة الشمس  ف،  ا

الحرارة بفعل  درجات  الكرة الأرضية عن طريق حركة تيار المحيط الأطلس ي، لكن ارتفاع    الشمالي من   جزء التنتقل إلى    ثم  ، الاستواء

إلى توقف حركة    -ةمدبعد  -مما يؤدي  حركة تيار المحيط الأطلس ي،    عرقل ي ف بذوبان الثلوج في القطب الشمالي،  الاحتباس سيتسبب  

 
ً
دخل في العصر الجليدي، وبالرغم من رصانة هذا  ي ، وعند ذلك سيختفي الدفء في الجزء الشمالي من الكرة الأرض ي ل التيار نهائيا

  ،
ً
خلاف  ما يحصل على أرض الواقع هو  إذ أكد الباحثون بأن  التبرير في الفيلم، إلا أنه غير دقيق من الناحية العلمية كما بينا سابقا

وفي هذه الحالة،    ،الجليد  مجيءحرارة مما يؤخر  اللأنه يرفع درجة  قبل،  الاحتباس الحراري سينقذنا من العصر الجليدي الم ، فذلك 

   ، كعادة أفلام الخيال المناخي التي تجافي الحقيقة العلمية( The Day After Tomorrow)فأن فيلم  
ً
صناعة مصير    اجل ، من  احيانا

نتيجة  مرعب   المناخللبشرية  تغير  درامية  أزمة  لأسباب  المتلقي نما  إ،  ليس  إحساس  زيادة  اجل  وبالتالي    من  عنايته  رفع  بالخطر، 

تحقيق هذه الغاية بتبني نتيجة غير  ب  (The Day After Tomorrow)فيلم    الإيجابي في حله، ولم يكتف    ماسهالإ بالموضوع وحثه على  

مجموعة من    عبر،  بصري   نحو  بالراديكالية    هاتأثيراتبيان  عبر  المبالغة في تقديم هذه النتيجة،  عمد كذلك إلى  ، بل  علمية لتغير المناخ 

والرقمية،  المؤثرات  ب المنجزة  السينمائية  هد  المشا الذي حل  التقليدية  الخراب  المناخ  بعدة مدن  لبيان  تغير  مثل  نتيجة    الأعاصير ، 

   (.4كما في الشكل رقم ) والثلوج التي طمرت مدينة )نيويورك(، ( 3كما في الشكل رقم )  أنجلوس(مدينة )لوس  الضخمة التي ضربت 

 ( مدينة )نيويورك( وهي متجمدة4الشكل رقم )        ( إعصار يضرب مدينة )لوس أنجلوس( 3الشكل رقم ) 

 

عناصر    استخدامعبر  ، إنما تحققت كذلك  حسبفالبصرية  قائمة على المؤثرات  الصناعة البصرية لهذا الرعب المناخي  لم تكن    

 عن حجوم اللقطات  السينمائية في تجسيد هذ لغةال 
ً
ا الرعب، مثل التوظيف الفعال لحركة الكاميرا في الكشف عما يحصل، فضلا

الأضرار   لبيان حجم   
ً
جدا الخراب،  البعيدة  هذا  مواجهة  في  الإنسان   عن  وضآلة 

ً
 فضلا

 
الفذ     التوظيف 

ً
وخاصة الصوت  لعناصر 

معالجة متطرفة في    (The Day After Tomorrow)فيلم    اعتمدت حكايةبذلك  زيادة رعب المتلقي تجاه ما يحصل.    اجلالمؤثرات من  

التغير المناخي  من اجل خلق تجربة مشاهدة  ،  ويبلورها  ةيزيد من هذه الراديكالي   وصوتي  بناء بصري عبر    وجسدتها  تقديم موضوع 

المناخي   التغير  من  المتلقي  خوف  تزيد  إلى سينمائية  القضية.عناية  ل ا  لتدفعه  بهذه  فيلم    أكثر  نجح  ما   The Day After)وهذا 

Tomorrow )    التي جذبت  د   عُ في تحقيقه، إذ إلى قضية تغير المناخ ونتائجه المخيفةعناية  من أكثر أفلام الخيال المناخي    الجمهور 

(Leiserowitz, 2004, pp. 22-37).         

 لمشكلة تغير المناخ. تقترح ثالث: المؤشر ال
ً
 حكاية الفيلم حلا

)   أحداث  نهاية  اقتراب  مع    ل ، و( المكسيك)إلى    ركايأمسكان  بعد اجلاء  (،  The Day After Tomorrowفيلم  )ريموند  ـفي أول خطاب 

يقول: )لسنوات عشنا بالشعور بقدرتنا على الاستمرار في   ، (المكسيك)كية في  ر من السفارة الأميللولايات المتحدة  بيكر( كرئيس جديد  
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، وحقيقة أن أول خطاب لي أوجهه لكم يأتي  ولقد كنا مخطئيناستهلاك الموارد الطبيعية بدون عواقب  
ً
من قنصلية  ، وأنا كنت مخطئا

الخطاب يختصر  (، وهذا انحاء العالم ، ولكن الناس في كل نارك ي، ليس فقط الأمعلى أرض أجنبية، هي أنها عهد حقيقتنا التي تغيرت

لنا استمرار وجودنا    بالاحترامالحل الذي يقترحه الفيلم لموضوع تغير المناخ، بأن علينا أن نتعامل مع كوكب الأرض   الذي يضمن 

 
 
 سك

ً
حد في سبيل حماية الأرض، ساحقين  ان العالم أن نت  عليه، وإلا سيؤدي استهتارنا بكوكبنا إلى ما لا يحمد عقباه، وعلينا جميعا

بغض النظر    المحافظة على كوكبنا، الإنسانية في    امسؤوليتن في    نو متساو   -الآن–لى عوالم، فنحن  ع كل الفوارق التي قسمت الشعوب  

   ه.عن مكان وجودنا في 

****************** * 
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 الفصل الخامس: النتائج والاستنتاجات 

 النتائج 

 وهي كالآتي:، التوصل لجملة من النتائج بعد تحليل العينة المختارة تم     

ة وفوضوية،  نها غير جاد  ألفيلم، الإجراءات التي تعتمدها المؤسسات الدولية في مواجهة تغير المناخ، على ل ية  ئ حكا التنتقد المعالجة . 1

 ما- وهذا الإهمال سيؤدي 
ً
 (.The Day After Tomorrow، كما تبين في فيلم عينة البحث )شكلة الم إلى انفجار  -يوما

  ة يدعم هذه الراديكالي متطرف ضمن بناء بصري وصوتي    نحو واحدة من نتائج التغير المناخي بالمعالجة الحكائية للفيلم،  تستعرض  .  2

 (.The Day After Tomorrowفيلم عينة البحث )ال ، كما تبين في طقسالفكرية في تقديم تحولات ال

 للفيلم، سيناريو مقترحتقدم المعالجة الحكائية    .3
ً
 Theفيلم عينة البحث )ال ، كما تبين في  لمواجهة التغير المناخي ونتائجه المدمرة   ا

Day After Tomorrow .) 

   الاستنتاجات

لذلك دخل    ، حياتهتقديم حكايات تستوعب قضايا الإنسان والتبدلات التي تطرأ على  هو  البناء الفكري السينمائي    عنايةجوهر    .1

أسباب هذه  الخيال المناخي  عقود، إذ تداولت أفلام    ةمنذ ما يقارب ست موضوع التغير المناخي إلى البنى الحكائية للفيلم السينمائي  

 الظاهرة ونتائجها. 

لذلك  بالقضايا التي تطرحها في حكاياتها، عنايتها   مما يزيدتلقيها،  مفي  ، بسبب بنائها المتفرد، إمكانات هائلة في التأثير  تمتلك السينما   .2

 . افي رفع وعي الجمهور تجاه التغير المناخي حين قدمته في أفلامهسهمت السينما أ

3.  
ً
 التلوث المنبعث من مراحل صناعة الفيلم المختلفة.تبني سياسات إنتاجية تقلل من ب، بدأت صناعة السينما مؤخرا

 التوصيات

موضوع التغير المناخي،    عن  عمل لطلبة الدراسات الأولية والعلياال توص ي الباحثة بالالتفات إلى إجراء المزيد من الندوات وورشات  

 وسبل التصدي لتأثيراته قريبة وبعيدة المدى. بهذا الخطر  توعيتهمل 

 المقترحات 

 البيئية للفيلم السينمائي الأخضر.الأبعاد تقترح الباحثة: إجراء دراسة عن 

****************** * 
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Conclusions 

1. The essence of cinematic intellectual construction is to present stories that address human issues and the 

changes taking place in their lives. Therefore, the topic of climate change has been a staple of cinematic 

narratives for nearly six decades, with climate fiction films addressing the causes and consequences of this 

phenomenon . 

2. Due to its unique structure, cinema possesses tremendous potential to influence its audience, which increases 

its attention to the issues it addresses in its narratives. Therefore, cinema has contributed to raising public 

awareness of climate change by presenting it in its films. 

3. The film industry has recently begun adopting production policies that reduce pollution emitted during the 

various stages of filmmaking . 
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A B S T R A C T 

                This research aims to explore the role of sustainable textile art in promoting 

environmental sustainability through the recycling of consumed materials and their 

application in contemporary artistic creations. A descriptive-analytical research method 

was adopted to investigate recycling techniques and the artistic expression possibilities of 

sustainable textile art. The purposive sample consisted of contemporary artists (5 Artworks) 

of those who incorporated recycling into their art. In addition to another purposive sample 

(4 artworks) done by the first author, the researcher used various techniques for reusing 

materials in artworks through her artistic experiment. The results indicated that sustainable 

textile art contributes to raising environmental awareness and provides innovative artistic 

solutions for utilizing waste materials, supporting the concept of eco-friendly art. 
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   فن النسيجي المستدام وعلاقته بالاستدامة البيئيةالمعتمدة على   ةتجارب فنية معاصر 
 1ميساء سالم الريامي 

 2محمد حمود العامري 

 :الملخص

الخامات              تدوير  إعادة  خلال  من  البيئية  الاستدامة  تحقيق  في  المستدام  النسيجي  الفن  دور  استكشاف  إلى  البحث  يهدف 

التدوير وإمكانيات التعبير الفني  المستهلكة وتوظيفها في أعمال فنية معاصرة. تم اتباع المنهج الوصفي التحليلي لدراسة تقنيات إعادة  

المستدام النسيج  النسيج  من خلال  مفهوم  معتمدة على  فنية  أعمال  الممارسة لإنتاج  على  القائم  البحث  المنهج  ايضا  ، واستخدم 

، بالإضافة  ( أعمال فنية 5عددهم )   . تكونت العينة القصدية من تجارب فنانين معاصرين وظفوا إعادة التدوير في فنونهمالمستدام

التي اعتمدت على تقنيات متنوعة لإعادة استخدام    للباحث الأول   التجربة الفنية الذاتية  من   أعمال فنية(   4)  عينة قصدية أخرى   إلى

فنية مبتكرة    
ا
البيئي، ويوفر حلولا الوعي  تعزيز  في  المستدام يساهم  النسيجي  الفن  أن  النتائج  الفنية. أظهرت  في الأعمال  الخامات 

 .، مما يدعم مفهوم الفنون الصديقة للبيئةامات والمواد وإعادة تدويرها بهدف الاستدامة البيئية؛  الخلاستثمار 

 .الفن النسيجي المستدام، إعادة التدوير، الفنون المعاصرة، الاستدامة البيئية، المواد المستهلكة :الكلمات المفتاحية

 قدمـة الأول: الم الفصل 

 في لاههههتأ ا االات، ويلتي التهور العلجي والتكنولوهي في مقدمة هذا ا االات، مما أ ر  شههههك          
ا
ا مذهلا يشهههههد العالم المعاصههههر تهورا

 معها  ،  مبالاههههههر على مفهوم العم  الفني
ا
 عن بيئتك نما  ان في المالههههههمي، ب  أصههههههب  متفاعلا

ا
ا  لم يعد الفنان المعاصههههههر منعزلا ومسههههههتفيدا

من خواصههههههههههههههها، حيهث يقوم بهمعهادة تهدوير الخهامهات البيئيهة والمسهههههههههههههتهلكهة وإعهادة تشهههههههههههههكيلهها لإنتهاج أعمهال فنيهة تعك  قضههههههههههههههايها بيئيههة  

 .معاصرة، مما يسهم في تحقيق قيم جمالية وتعبيرية جديدة في الفن

الحديثة التي تعك  التفاع  العميق بين الفن والبيئة.  في هذا السههههههههههههياا، برج الفن النسههههههههههههيجي المسههههههههههههتدام  لحد الاتجاهات الفنية        

ويعد النسهيج أحد أقدم الوسهائا التي اسهتخدمها الإنسهان للتعبير عن  اتك منذ العصهور القديمة، حيث اسهتخدم الإنسهان البدا ي  

. ومن التهور الصهههههههههههههنهاعي في  المواد البيئيهة من الأليهاف الهبيعيهة والنبهاتهات لصهههههههههههههنن منسهههههههههههههوجهات وأعمهال فنيهة تع ر عن هويتهك و قهافتهك

القرن العشهههههههرين، اجدادت نمية ا خلفات النسهههههههيجية الناتجة عن الاسهههههههتهلاا المفرل، مما دفن الفنانين إلى البحث عن  را جديدة  

 .لإعادة تدويرها والاستفادة منها في أعمالهم الفنية، لتكون وسيلة تعبيرية جديدة تجمن بين البعد الامالي والبعد البيئي

وقد سههههههاهم هذا التحول في ظهور تجارب فنية معاصههههههرة توظس تقنيات النسههههههيج المسههههههتدام وإعادة التدوير في إنتاج أعمال تعبيرية        

متميزة، حيث لم يعد الفن يقتصهههههههههههر على اللوحة التقليدية أو المنحوتة، ب  أصهههههههههههب  يجسهههههههههههد ر ى إبداعية جديدة تدمج بين الحدا ة  

. وبهذا (El-Gamal et al., 2023, P. 61) اليدوية، مما أدى إلى إلغاء الفواصههه  بين الفنون ا ختلفة  والتراث، وبين التكنولوجيا والحرف

أصههههههههب  الفن وسههههههههيلة لإعادة إنتاج المواد وتحويلها إلى ألاههههههههكال جديدة  ات معانا رمزية، تعك  قضههههههههايا مث  التغير المنا ي، والتلوث،  

 .تدوير الأقمشة والخيول وصباغتها بمواد  بيعية صديقة للبيئة  والوعي البيئي، ع ر استخدام تقنيات إعادة

ا في الفن النسهيجي، فلي ليسهت مجرد مادة مسهتخدمة، ب  يي وسهيلة تعبيرية بحد         ا محوريا وجدير بالذنر أن الخامة تشهك  عنصهرا

ا بصههههههرية،   ملمسههههههها، ولونها،  : ويخضههههههن اختيار الفنان لاخامة النسههههههيجية لعوام  متعددة منها  .حسههههههية، وفلسههههههفيةو  اتها تحم  أ عادا

ا من الرسههالة الامالية والبيئية التي يسههإى الفنان إلى إيصههالها ا أسههاسههيا  ودرجة اسههتدامتها، وإمكانية إعادة تدويرها، مما يجعلها جزءا

(Knobler, 1987, P.24)  ،  وقد اسههتفاد الفنانون المعاصههرون من الإمكانات التعبيرية لاخامات النسههيجية في تقديم ر ى فنية جديدة

سههههههههاليت وتقنيات حديثة تسههههههههإى إلى تحوي  ا خلفات النسههههههههيجية إلى  آتتماشههههههههمأ من فلسههههههههفة الاسههههههههتدامة وإعادة التدوير، حيث ظهرت  

 .أعمال فنية  ات  عد بيئي واجتماعي

وتخضههههن عملية اسههههتخدام الخامة البيئية إلى معايير فنية وتقنية تتعلق بخصههههائصههههها الترني ية والحسههههية، حيث يجت على الفنان        

ومن هنا يتضهها الدور ا حور    .أن يتكيس من  بيعة النسههيج المعاد تدويرا، سههواء من حيث اللون، أو الملم ، أو القابلية للتشههكي  

 
  البة ماجستير الفنون، قسم التربية الفنية،  لية التربية، جامعة السلهان قابوس، سلهنة عُمان.  1
 ن. أستا  الفن والتربية، قسم المناهج والتدري ،  لية التربية جامعة السلهان قابوس، سلهنة عُما 2
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هذا الأعمال لا تقتصههههههههر   .للفنان في إعادة انتشههههههههاف المواد النسههههههههيجية والتلاعت بها لإبداع أعمال  ات  ا ن جمالي وبيئي في آنا واحد

ا، وهو ما يعك    ا رمزية وفنية جديدة لم تكن ملموسههههههههههة سههههههههههابقا على تحقيق الاسههههههههههتدامة البيئية فحسههههههههههت، ب  تضههههههههههيس لاخامة أ عادا

 . (Read, 1998, P.367)موهبة الفنان وقدرتك الإبداعية على توظيس هذا العناصر بهريقة مميزة تتهور من    تجربة جديدة  

ا من الممارسههههههات الفنية         وفي ظ  التهور الرقجي الذ  يشهههههههدا العالم اليوم، أصههههههب  الذ اء الاصهههههههناعي والتكنولوجيا الرقمية جزءا

ا على توظيس التقنيات الرقمية لابتكار تصههههميمات نسههههيجية   مسههههتدامة أو إعادة تدوير الأقمشههههة  الحديثة، حيث أصههههب  الفنان قادرا

باسهههتخدام برامج التصهههميم المتقدمة. فنجد أن التهريز الرقجي والهباعة  لا ية الأ عاد على الأقمشهههة قد أصهههبحت من الأدوات التي  

 .(Al-Afifi, 2023) تتي  للفنان إنتاج أعمال أنثر استدامة، مما يعزج مفهوم الفن الرقجي المستدام

بنههاءا على  لههس، يسهههههههههههههإى هههذا البحههث إلى اسهههههههههههههتعرا  مجموعههة من التجههارب الفنيههة المعههاصهههههههههههههرة التي اعتمههدت على الفن النسهههههههههههههيجي        

سههههههاليت المسههههههتخدمة في إعادة  المسههههههتدام، ودراسههههههة تل ير هذا الأعمال على تعزيز مفهوم الاسههههههتدامة البيئية، من الترنيز على تحلي  ا  

نمها سهههههههههههههيتم اسهههههههههههههتعرا  تجربهة فنيهة  اتيهة تعتمهد على ههذا   .تهدوير الأنجهههههههههههههاهة، ودورهها في تحقيق البعهد الامهالي والبيئي في آنا واحهد

المبهاد،، من تقهديم توصهههههههههههههيهات لعر  ههذا الأعمهال في الماتمرات والفعهاليهات الفنيهة، بمها يضهههههههههههههمن إيصهههههههههههههال الرسهههههههههههههالهة الفنيهة والبيئيهة  

 .لاامهور وا ختصين

الإبداعية وما يشهههههههههدا العالم من تهور رقجي في لاههههههههتأ ا االات والرسههههههههم الرقجي على وجك  وجدير بالذنر العلاقة بين هذا الأعمال        

فنجد أن الفنان يعتمد على التكنولوجيا في توظيس تلس الخامات بصهورة مثلى في رسهوماتك الرقمية وتجسهيدها بهريقة    ، الخصهو 

 .(Al-Afifi, 2023)ية ملموسة بخامات واقعية نتعام  معها جميعا في حياتنا اليوميةعواق

 

 الفصل الثاني: الطريقة والإجراءات

 : وأسئلتها مشكلة الدراسة

يصعت        ننفايات  تترانم  والتي  المستهلكة،  والخامات  النسيجية  ا خلفات  من  التعام   نيفية  في  الحالية  الدراسة  مشكلة  تكمن 

للتلوث، حيث تتس ت   بين أنثر القهاعات المس بة  التخلص منها، مما يساهم في جيادة الأ ر البيئي السلبي. يعد قهاع النسيج من 

ا ما يتم التخلص منها بهرا غير مستدامةعمليات التصنين والاستهلاا الم   فرل للأقمشة في إنتاج نميات هائلة من النفايات التي غالبا

ا بمعادة تدوير الخامات الفنية نما هو الحال في دراسة  و . ا واضحا من خلال الا لاع على الدراسات السابقة، نجد أن هناا اهتماما

(Mahmoud, 2018)   حول الخامات المستهلكة نمصدر لاستحداث مشغولات فنية معاصرة مكملة للزينة، ودراسة  (Sayed, 2022)  

التي تناولت إعادة تدوير الخامات المستهلكة  وسائا تشكيلية في فن النحت الحديث والمعاصر وأ رها في الحفاظ على البيئة، ونذلس  

في العراا   (ALJasheamiu & Kadhim AJAM, 2024)دراسة   في النحت المعاصر   .التي بحثت في فعالية استخدام المواد المستدامة 

  وتوظيفها في ا خرجات الفنية المعاصرة والمتبعة  ات المنهج وهو المنهج الوصفي التحليليعادة تدوير الخامات م والمشترنة في مابينها ب 

ورغم أن هذا الدراسات سلهت الضوء على أهمية إعادة التدوير في الفنون التشكيلية، إلا أن معظمها لم يتناول  شك  معمّق الدمج  

اليدوية،   والتقنيات  المستدامة،  المواد  بين  تجمن  معاصرة  فنية  أعمال  لإنتاج  ا ختلفة  والخامات  الأقمشة  تدوير  إعادة  بين 

ا والتكنولوجيا الرقمية، مما   .يفت  ا اال لتقديم ر ية فنية جديدة أنثر تهورا

حديثة وخارجة عن نهاا  آساليت في مواضين تلس البحوث لم تكن هناا سمة المعاصرة ب محورى ورغم أنك  ان لاخامات حضور       

بمحاولة تقديم واستعرا  تجارب فنية معاصرة وبلسلوب معاصر يدمج بين إعادة    جاء البحث الحالي  المللوف أو المعتاد ومن هنا  

 اال الفني والنسيج وغيرا من الأعمال. ا تدوير الخامات والتقدم التكنولوهي والرقجي في 

 تية:ويمكن تاخيص مشكلة الدراسة في التسا لات الأ

 ؟ المعاصرة الخامات ا ختلفة في مجال الفنون التشكيلية النسيج و ما مدى حضور التشكي  وتدوير .1

 ؟  الخامات ا ختلفةالنسيج و ما أهم التجارب الفنية المعاصرة المعتمدة على التشكي  وتدوير  .2

لخلق أعمال  الخامات ا ختلفة    النسيج و   معاصرة معتمدة على التشكي  وتدوير اتية  نيس يمكن تقديم تجارب فنية   .3

 ؟  ات  عد جمالي وبيئي 
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 أهداف الدراسة: 

 ص فيما يلي: اخ هداف تت أتحقيق مجموعة   تهدف الدراسة الحالية إلى 

   ة.التتبن التاريخي لإعادة تدوير الخامات وحضورها في مجال الفنون التشكيلي  -1

تدوير  المعاصرة  الفنية  التجاربتحلي   عض   -2 إعادة  لتقديم    الخامات  النسيج و  المعتمدة على  عمال  أا ختلفة 

  .إبداعية مستدامة

ا ختلفة ودمجها من تقنيات النسيج لإنتاج   تحلي  تجربة فنية  اتية معتمدة على إعادة تدوير الخامات  تقديم و  -3

 معاصر.  عم  فني 

 أهمية الدراسة:

 :ت رج أهمية هذا الدراسة في النقال التالية

الخامات ا ختلفة في مجال إنتاج  النسيج و   عملية التشكي  وتدوير  ا حور  الذ  تلعبكتسليا الضوء على الدور   -1

 . ير لس على الحد من التلوث البيئيلوت  الأعمال الفنية المعاصرة

الفنية  -2 التجارب  أهم  تقنيات  انج  أ بتت التي    العالمية   استعرا   توظيس  في  و   حها  والاستدامةالنسيج  في    التدوير 

 . الفنون المعاصرة 

تدمج     الناتجة من إعادة تدوير وتشكي  الخامات ا ختلفةو   تقديم منظور تهبيقي ع ر تجربة فنية  اتية معاصرة -3

 .بين التقنيات التقليدية والحديثة في إنتاج عم  نسيجي مستدام

 منهج الدراسة : 

الحالي البحث  والمنهج    أعتمد   والتحليلي  الوصفي  المنهج  بهدف  على  الممارسة  على  المعاصرةالمعتمد  الفنية  الأعمال    تنفيذ  عض 

 .المعتمدة على مفهوم الاستدامة البيئية وتحديدا النسيج المستدام

 حدود الدراسة : 

 2025 – 2024 الحدود الزمانية:

المكانية: الانوبية،    الحدود  غانا،   وريا  عُ أمريكا،  إنجلترا،  جمهورية  وإنتمائتهم  مان سلهنة  الفنانين  أمانن  الدول  هذا  وتمث    ،

 الو نية، ويي نما ج للأعمال الفنية ا ختارة عينة الدراسة.

 . الأعمال الفنية المعاصرة الناتجة من إعادة تدوير الخامات  الموضوعية: الحدود

   مصطلحات البحث:

 : إلى لابك مكوناتها الأولية استعدادا لإعادة    "هو   إعادة التدوير  ينشل عنها إعادة استخدام المادة وتحويلها مرة أخرى  التي  العملية 

تصنيعها المنتجات  ات نف  الهبيعة تقريبا ولكن لغر  استخدمات أخرى غير ما  انت عليك سابقا أو لتصنين منتجات أخرى  

بلنك "معنأ إعادة تدوير النسيج لي  سوى   (Ibrahim & Sheikh, 2024, P. 509)  جديدة"   
ا
ويُعرف أعادة تدوير المسنوجات تحديدا

 . (Abdul Karim, et al, 2020, P. 100) إعادة استخدام مواد الهدر التي يت إنتاجها في حياتنا"

، ويقصد بك "استخدام نف   (Reuse)ويرتبا هذا المصهاا بمصه   انا يتمث  في "إعادة الاستخدام" والذ  يقابلك في الإنجليزية  

 .(Bracht, 2009)المنتج الفني في وظيفة أخرى و لس  عد انتهاء عمرا الافترالمي إما بتفكيكك أو بلستخدامك نما هو" 

:
ً
هو إعادة استخدام مادة النسيج وغيرها من المواد  ات العلاقة وتحويلها مرة أخرى إلى أعمال فنية معاصرة بنف    ويعرف إجرائيا

مكوناتها الأصلية بهدف إنتاج أعمال فنية جديدة معتمدة على مفهوم الاستدامة البيئية والنسيج المستدام والتقلي  من الأ ار على  

 البيئة.  

 

عرف  الخامات المستهلكة:  
ُ
بلنك "الخامات التي سبق إستخدامها في أغرا  وظيفية متنوعة، وأصبحت عديمة الفائدة    المستهلكة الخامات  ت

 وتكون تكلفتها جهيدا، أو بلا مقاب ، لذلس يتم إعادة استخدامها 
ا
  للغر  التي صنعت من أجلك لإنتاء وظيفتها، ويصعت التخلص منها أحيانا

 .(Shams, 2024, P.516)  استرجاع أن ر قدر ممكن منها"   بصورة وظيفية جديدة مما يحقق استدامة الموارد عن  ريق 
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بمعادة تشكيلها وتدويرها في هيئة    : إجرائيًا   الخامات المستهلكة   وتعرف  بلنها جمين الخامات النسيجية والخامات الأخرى  ات العلاقة 

 تجارب فنية معاصرة تتم عن  ريق التجربية الفنية الخاصة بالبحث. 

   

::    الرقمىالفن  
ُ
"تلس الممارسات الفنية للتكنولوجيا الرقمية في مجال الفن حيت تستخدم الأ واد والمواد الرقمية    يقصد بك اصهلاحا

 . (El-Gamal et al., 2023, P. 64)  في خلق عم  فني. يصب  الكمبيوتر وسيا ماد  في الإبداع الفني" 

 
ً
تلس الأعمال الفنية التي تم إنتاجها باستخدام الحاست ا لي في تصميمها وتنفيذها وإخراجها    :بأنه   ويعرف الفن الرقمي إجرائيا

 بجمين تقنيات الوسائا التكنولوجية الحديثة والمعاصرة والتي يمكن أن تخلق من خلالها أعمال فنية رقمية مبدعة.

 اصويعرف  النسيج:
ا
 مكونة من ألياف  بنية مسهحة تتكون من خيول " بلنك هلاحا

ا
وألياف وأصباغ ومواد نيميائية وقد تكون خيو ا

 منها
ا
بلنك "عبارة عن جسم مسه  يتكون من مجموعة من خيول     (.Wikipedia, n.d)"  بيعية أو صناعية أو مزيجا ويُعرف أيضا 

 ويختلس المنسوج فى مظهرا ونوعك  
ا
 منتظما

ا
 ولية يهلق عليها اسم "السدى" تتقا ن من خيول عرضية تعرف باسم "الاحمة" تقا عا

 لإختلاف تقا ن الخيول وترنيبها" 
ا
 . (.Arabiya, n.d)تبعا

 
ً
مث  القهن، والصوف، والكتان،  فن من فنون يعتمد على خيول  بيعية أو صناعية  :في هذا البحث بأنه ويعرف النسيج إجرائيا

الصناعي والنايلون وغيرها من المواد الصناعية التي تدخ  في ترنيبات  والحرير الهبيإي، وغيرها من الألياف الصناعية مث  الحرير  

 لاخصائص وسمات الفن المعاصر ويهدف إلى ا حافظة على المواد    يتخذ ألاكال وهيئات وأحاام مختلفةالنسيج المعاصر، و 
ا
وفقا

 والخامات وإعادة تدويرها  شك  نسجي جديد.

 والدراسات السابقة  الإطار النظري الفصل الثالث: 

 بداية ظهور الفن النسيجي المستدام وإعادة تدوير الخامات في الفنون التشكيلية 

لزيادة الدور الرئيسمأ الذى تلعبك الخامات المستهلكة في إنتاج الأعمال الفنية  أدى التهور الماحوظ للفنون التشكيلية ع ر العصور ، 

ا حتأ القرن العشرين. في سياا الاستدامة البيئية، أصب  إعادة تدوير النسيج والخامات ا ختلفة   ،  إلا أن استخدامها  ان محدودا

اليت إبداعية لخلق أعمال  آس من الاتجاهات البارجة في الفن المعاصر، حيث سإى الفنانون إلى تقلي  النفايات وإعادة استخدامها ب 

       . (Allam, 1997) ات  عد جمالي وبيئي 

أنك  (Ali et al., 2023) ويشير الدراسة  الحديث والمعاصر، حيث ألاارت هذا  النحت  في  التجهيز  الخامات سابقة  إلى دور 

نتيجة للتهور العلجي والتكنولوهي تغيرت المفاهيم الامالية من نهاية القرن التاسن عشر وبداية القرن العشرين، حيث  انت هناا  

تمدت على التجريت بالخامات المستحد ة  وسيلة للتعبير الفنية  مفاجئات في الحرنة التشكيلية الفنية وتشكلت مباد، جديدة اع 

في الفن التشكيلي، حيث ظهرت تقنيات وأساليت فنية اعتمدت على صفات وخصائص الخامات خصوصا الاهاجة منها وقام الفنان  

شميء يتم الصنن منك والإنتاج الفني. وألاارت هذا   بالتعبير عن ر يتك الخاصة بالمادة الااهزة الصنن ويي غاية في  اتها وليست مجرد

وهو أحد أتجاهات الفن الحديث والذ  اعتمد اعتمادا نبيرا على الخامة وإعادة    (Assemblage)الدراسة إلى مصهاا فن التجمين  

في نهاا الفن الحديث ،  من القرن المنصرم  الثلا ينياتمنذ أوائ   ، و تدويرها وترنيبها نممارسة فنية عملية اعتمدت على البحث 

نيويورا تبنأ الفنانون هناا مفهوم إعادة التشكي  وإعادة التدوير في أعمالهم. ومن نهاية القرن العشرين، أدى التهور   وتحديدا في 

ا في تكوين العم  الفني ا رئيسا       .  التكنولوهي والعلجي إلى تغيير جذر  في الفنون، حيث أصبحت المواد والخامات المستدامة عنصرا

ا في أعقاب الحرب العالمية الثانية، حيث تم استخدام الأقمشة القديمة    
ا
ا ماحوظ لاهدت إعادة تدوير المنسوجات تهورا

ا لنقص المواد الخام.  لزيادة الوعى البيئي في العقود الأخيرة ابتكر  والخامات المستهلكة في تصميم الأجياء والأعمال الفنية نظرا
ا
ونظرا

في إعادة تدوير النسيج والخامات ا ختلفة ، مستخدمين تقنيات مث  التهريز، الحيانة اليدوية، الهباعة    الفنانون آساليت جديدة  

 ,Sayed)  )الفن النسيجي المستدام  )الرقمية على الأقمشة، وصباغة المنسوجات بمواد  بيعية، مما أدى إلى ظهور ما يعرف اليوم به  

أعاد    1917الفنان مارسي  دولاامت عام  عد تجربة  ت   (2022 الفن، حيث  في  الااهزة  الخامات  الأولى لاستخدام  ا حاولات  إحدى 

. ومنذ  لس الوقت، بدأ  (Sayed, 2022)توظيس مادة الخزف في عملك "النافورة"، مما فت  ا اال لاستخدام المواد المهملة في الفن

الفنانون في استكشاف الخامات ا ختلفة، بما في  لس إعادة تدوير المنسوجات، حيث تم دمج النسيج والخامات ا ختلفة في إنتاج  

 . (Ahmed, 2012)أعمال تعبيرية تحم  دلالات بيئية واجتماعية، وتعك  مفاهيم الحدا ة والاستدامة 
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عادة تدوير النسيج، حيث تم إ لاا حملة "اصنن  الأولى لإ في ظهورالتجارب  وقد ساهم نقص المواد الخام في بريهانيا خلال الحرب        

وأصاا" لمساعدة الموا نين على إ الة عمر الملا   وإعادة استخدامها بهرا إبداعية.  ان لهذا الحملة تل ير نبير على الفنون، حيث  

لمستدام وتدوير الخامات في  بدأ الفنانون في استخدام الأقمشة المستعملة في أعمالهم، مما ساهم في تشكي  مفهوم الفن النسيجي ا 

 . (Green Future, 2024)بريهانيا  

إلى أهمية إعادة تدوير المنسوجات والخامات ا ختلفة  وسيلة فنية تساهم في   (Merman et al., 2021) ويشير ميرمان وآخرون       

تعزيز القيم البيئية، والنظافة، والوعي ا اتمإي، حيث أصب  الفن وسيلة لمعالاة مشكلة النفايات وإعادة التدوير على نهاا عالمي.  

ا الإبداع الفني  فقا    استخدام الأنجاة المعاد تدويرها في الأعمال الفنية في تقلي  التلوث البيئي   ولا تنحصر أهمية   ، ب  يعزج أيضا

ا ورسائ  بيئية هادفة ا جماليا  .من خلال تحوي  المواد المهملة إلى أعمال تحم   ا عا

ا في أساليت الإنتاج  لا يعد دمج  ويمكن استنتاج أنك   ،  فقا  الفنيإعادة تدوير النسيج والخامات ا ختلفة في الفنون التشكيلية تهورا

ا للفن، حيث   ا جديدا ا استجابة لحاجة ماحة لمواجهة التحديات البيئية. ويعك  الفن النسيجي المستدام مفهوما تخهى  ولكنك أيضا

ا من الحلول البيئية التي تسهم في نشر الوعي وإحداث تغيير إيجابي في ا اتمنالفن  ونك   .مجرد وسيلة تعبيرية، ب  أصب  جزءا

 

 بين إعادة التدوير وإعادة الاستخدام في الفن النسيجي المستدامالفرق 

حيث         التشكيلية،  والفنون  البيئية  الاستدامة  مجال  في  الأساسية  المفاهيم  من  الاستخدام  وإعادة  التدوير  إعادة  عد 
ُ
يهدف  ت

 .والاستفادة منها في إنتاج أعمال فنية جديدة  ات  ا ن بيئي وجمالي  المهدرة ،  الخاماتاستثمار الفنانون إلى 

معادة    إعادة التدوير إعادة تصنين المواد المستهلكة وتحويلها إلى خامات جديدة يمكن استخدامها في إنتاج أعمال فنية،  وتعنأ        

وتعتمد  تصنين الألياف النسيجية من الأقمشة القديمة أو تحوي  الملا   المستعملة إلى مواد خام تدخ  في عمليات نجج جديدة.  

إعادة   والخيول    الاستخدامعملية  المستعملة  الأقمشة  استخدام  مث   الأساسمي،  ترنيبها  تغيير  دون  الخامات  توظيس  إعادة  على 

 . (Mahmoud, 2018)المهملة وإعادة توظيفها بهرا إبداعية لصنن أعمال فنية جديدة دون الحاجة إلى إعادة تصنيعها 

ا بالتنمية المستدامة، حيث         ا و يقا
ا
استهلاا الموارد وتقلي  ا خلفات، مما  يسهم    منهما إلى ترلايد  يرتبا هذان المفهومان ارتبا 

ومن خلال الفن، أصب  من الممكن إعادة تدوير النسيج والخامات ا ختلفة لي    .يساعد في الحفاظ على البيئة للأجيال القادمة

ا لخلق أعمال فنية معاصرة تمزج بين التراث، والإبداع، والاستدامة   . (Mahmoud, 2018)فقا لح  المشكلات البيئية، ولكن أيضا

 

 إعادة الاستخدام في الفن النسيجي المستدام

الفنانون على  الأنثر  ساليت  في مقدمة ا  إعادة الاستخدام    تلتى        يعتمد  في المشغولات الفنية النسيجية المعاصرة، حيث  ا  لايوعا

إعادة توظيس الأقمشة المستهلكة، والملا   القديمة، والخيول المتبقية، وتحويلها إلى أعمال فنية مبتكرة تجمن بين الإبداع الفني  

ا جديدة للتجريت والابتكار، مما ساهم في تهوير ر ية فنية  من وقد   .والاستدامة البيئية   تعدد الخامات المستخدمة للفنانين فرصا

 .مستدامة تعتمد على دمج تقنيات النسيج التقليدية بالأساليت الحديثة

 أشكال استخدام الخامات النسيجية في الفنون المستدامة

 الاستخدام التعبيري للخامة .1

لتعبير عن موضوعات إنسانية وبيئية، مث  قضايا الهوية، والذانرة،  في ا الخامات النسيجية المعاد استخدامها  تستخدم 

على استخدام الخامة  وسيلة لنق  رسائ  اجتماعية وبيئية بهريقة  يعتمد هذا النوع من الفن فنجد  .والتلوث البيئي

بصرية ما رة، مث  أعمال التهريز التي تحم  لاعارات بيئية أو استخدام الملا   القديمة لتمثي  قضايا حقوا  

 . (Hussein, 2009)الإنسان 

 الاستخدام التجريدي للخامة  .2

الفن التجريد  القيم التشكيلية لاخامات النسيجية، حيث يتم توظيس الخامات  شكلها ا ارد لخلق أنمال   ي رج

وألاكال بصرية جديدة دون التقيد بتمثي  مبالار. على س ي  المثال، يتم مزج قهن القماش الملونة والخيول بللاكال  
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تجربة جمالية بصرية مميزة    والذى يبدع في النهايةهندسية لإنتاج أعمال فنية تعك  التفاع  بين اللون والملم ،  

(Hussein, 2009) . 

 الاستخدام الرمزي للخامة .3

على س ي  المثال، تستخدم  عض   ، النسيج والخامات المستدامة رسائ  رمزية تع ر عن الواقن الاجتماعي والبيئي  ينق 

ا نرمز للهوية الثقافية والذانرة الاماعية،  الحرب  وقد يع ر آخرون عن قضايا الفنانات الأقمشة المهترئة والمهرجة يدويا

تعك  هذا الأعمال التاريخ الشخصمي والاماعي من خلال   م .الملا   العسكرية القديمة في أعماله والسلام باستخدام 

 . (Hussein, 2009)تحوي  النسيج المستهلس إلى قهعة فنية  ات معنأ عميق 

       

ا غير محدودة للإبداع  واستنادا لما سبق عرضك، يمكن القول يتي    دمج إعادة تدوير النسيج والخامات ا ختلفة في الفن المعاصر فرصا

المواد لتصب  خامات جديدة، تسم  إعادة الاستخدام للفنانين  وبينما تعتمد إعادة التدوير على إعادة تصنين  ،  الفني والتعبير البيئي

جديدة سياقات  في  وتقديمها  القديمة  المواد  إحياء  متزايد   .بمعادة  الفنانين  شك   اعتماد  إلى  البيئي  الوعى  جيادة  المواد  وأدى  على 

 .النسيجية المستدامة لإنتاج أعمال تساهم في إ راء المشهد الفني وتعزيز  قافة الاستدامة

 

 الخامات المستهلكة في الفن النسيجي المستدام وكيفية تشكيلها فنيًا

ا       النسيجي المستدام،  يشك   ا في مجال الفن  ا أساسيا تدوير الأقمشة والأنجاة    و لس بمعادةستخدام الخامات المستهلكة محورا

وبيئية إبداعية وجمالية  ا  قيما تحم   فنية  أعمال  لتجسيد  ا ختلفة  بين    ولذلس .والخامات  ا  تقا عا المستدام  النسيجي  الفن  يمث  

الأساس الفني وتقنيات التشكي ، حيث يتم استغلال المواد المهملة والمستهلكة ودمجها بهرا جديدة تعك  ر ية الفنان وتساهم في  

 . (Elsherksi, 2023, P.152) نشر الوعي البيئي 

 

الفني، حيث    (Attia, 1991)ويشير         إلى أن اختيار نوع الخامة وخواصها الحسية والترني ية يا ر  شك  مبالار على لاك  العم  

تشكيلها بهريقة تحافظ على  ا عها    وإعادة،    على الفنان التكيس من خصائص المواد المستخدمة مث  اللون، الملم ، والمرونةيكون  

 .المميز، مما يعزج القيمة الفنية والامالية للأعمال النسيجية المستدامة

 دور الخامات المستهلكة في الفن النسيجي المستدام 

التشكيلية،         للفنون  الإبداعية  العملية  في  ا  رئيسا ا  دورا المستهلكة  الخامات  وإعادة    فقد  لعبت  التدوير  إعادة  تقنيات  أصبحت 

ا  من خلال تحوي  الأقمشة  . ات دلالات بصرية وفلسفية  إبداع أعمالمن هوية الفنانين الذين يسعون إلى لايتجزأ الاستخدام جزءا

و المهملة القديمة  التدوير  والمنسوجات  بالمفاهيم    .إعادة  ترتبا  حيث  والحضارية،  البيئية  ور يتك  العصر  أفكار  الخامة  تعك  

ا للر ية الفكرية والتعبيرية لك  فنان  .الامالية للفن وتتنوع بين المدارس الفنية ا ختلفة وفقا

هذا التحولات على القيم التشكيلية والتعبيرية ، حيث أصبحت الخامات النسيجية المستدامة وسيلة لإعادة  تل رالفن المعاصربوقد        

والبيئة الفن  بين  العلاقة  بين   .تعريس  تدمج  أعمال  تقديم  الفنانون  استهاع  ا ختلفة،  والخامات  النسيج  بين  الامن  ومن خلال 

التقنيات التقليدية والتكنولوجيا الحديثة، مث  الهباعة الرقمية على الأقمشة المعاد تدويرها أو استخدام تقنيات الحيانة اليدوية  

 . (Sayed, 2022)المتهورة لإنتاج قهن فنية مبتكرة 

 

 أنواع الخامات المستخدمة في الفن النسيجي المستدام 

 :تنقسم الخامات المستخدمة في الفن النسيجي المستدام إلى نوعين رئيسين، يتميز    منهما بخصائص فنية ووظيفية مختلفة

     الخامات الطبيعية المعاد تدويرها  .1

تشم  الأقمشة القهنية، الصوف، الكتان، الالود، والخشت المعالج، ويي مواد تعرضت لبعض التعديلات ولكنها لا  

هذا الخامات لإنتاج أعمال مستدامة تعتمد على تقنيات  باستخدام الفنانون  يقوم تزال تحتفظ بخصائصها الهبيعية. 
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مث  التهريز، الصباغة الهبيعية، وإعادة الحيانة، مما يتي  لهم استكشاف إمكانيات جديدة في إعادة تشكي  النسيج  

 . (Sayed, 2022)بهرا إبداعية 

 الخامات الصناعية المعاد تدويرها .2

البلاستيس المعاد تدويرا، النايلون، المعادن المصنعة، والألياف الاصهناعية، حيث يتم إعادة   :هذا الخامات تشم و 

على س ي  المثال، يستخدم   .استخدام هذا المواد في أعمال نسيجية ترني ية تعك  التفاع  بين البيئة والتكنولوجيا

ا للفن   ا جديدا  عض الفنانين بقايا الأقمشة البلاستيكية لإنتاج أعمال تجمن بين النسيج والنحت، مما يضيس  عدا

 . (Sayed, 2022)النسيجي المستدام 

 

إعادة تدوير النسيج والخامات ا ختلفة في الفن المعاصر مجرد اتجاا فني، ب  هو حرنة فنية بيئية تهدف إلى تقلي  الهدر،  لا يمث  و 

ومن خلال الامن بين الخامات الهبيعية والصناعية، والتقنيات التقليدية والحديثة، أصب    .والتوعية البيئية، وتعزيز الاستدامة

وبالتالي، فمن تهوير هذا ا اال يعتمد على دمج   .الفن النسيجي المستدام وسيلة لإعادة تعريس مفهوم الخامة في الفنون التشكيلية

 الفني ،من التجريت المستمر لاستمرارالإبداع.الابتكارات التكنولوجية، واستكشاف إمكانيات جديدة في التشكي  

 

 النسيج والفن النسيجي المستدام في الممارسات الفنية المعاصرة 

ا  وقد لاهد مجال ال       ا نبيرا   نسيج المستدام تهورا
ا
في الفنون التشكيلية المعاصرة، حيث أصب  الفنانون يستخدمون الألياف  وهاما

التدوير والاستدامة إعادة  نشر  قافة  في  بيئية وتساهم  تحم  رسائ   فنية  أعمال  تدويرها لإنشاء  والمعاد  صناعة  تدور  .الهبيعية 

المستدام   إلى  وتترنز   النسيج  الصناعية  أو  الهبيعية  الألياف  تحوي   هذا  حول  وتشم   الاستخدام،  قابلة لإعادة  وأنجاة  خيول 

وفي   .الألياف مواد مث  القهن، الكتان، الصوف، الحرير، بالإضافة إلى الألياف الاصهناعية مث  البوليستر، النايلون، والأنريليس

يكسبك   عض الحالات، يتم المزج بين الألياف الهبيعية والصناعية لإنتاج نسيج يمتاج بخصائص مث  المتانة، المرونة، والنعومة، مما  

 . (Ammon, 2023)للاستخدام في الفنون التشكيلية المعاصرة   ا ن المثالية  

 

 تقنيات النسيج المستدام في الفنون الحديثة

المنسوجات  تشم  تقنيات النسيج المستدام مجموعة من الأساليت التي ساعدت الفنانين على إعادة تدوير    (Ammon, 2023)يشير  

 :ومن أهم هذا التقنيات .وإنتاج أعمال تحقق التواجن بين الامال والوظيفة البيئية

الذكي • مبتكرة   :النسيج  استخدام خيول  المعاد    عولات يعتمد على  الألياف  مث   استدامة،  أنثر  لتكون  بمواد  بيعية 

 من الأصباغ الكيميائية الضارة
ا
 . .تدويرها من الملا   المهملة أو الأقمشة المصبوغة بمواد  بيعية بدلا

ويي تقنية تساعد على إعادة استخدام المنسوجات بهريقة حديثة، حيث   :الطباعة الرقمية على الأقمشة المعاد تدويرها •

  .يمكن تصميم الأنمال والألاكال البيئية ع ر الهباعة المبالارة على الأقمشة المستدامة

معادة تشكي  المنسوجات المعاد تدويرها في ألاكال جديدة ع ر الهباعة  تقوم ب والتي   :تكنولوجيا النسيج ثلاثية الأبعاد •

ا لإبداع قهن فنية ترني ية بيئية باستخدام الحد الأدنى من المواد الخام   واسعا
ا
 ,Ammon) لا ية الأ عاد، مما يفت  مجالا

2023) . 

 

 التطريز والفن النسيجي المستدام 

 في استخدام الخامات المعاد تدويرها في تصميم وتنفيذ الأعمال الفنية.  أهم  يعد التهريز من        
ا
الفنون النسيجية  التي لاهدت تحولا

البيئية  فنجد   الهوية  تعك   تهريزية  أعمال  لإنتاج  القديمة  والملا    الأقمشة،  وبقايا  المهملة،  الخيول  يستخدمون  الفنانون 

ا  (Aly & Hakeem, 2020)  وياند   .والاجتماعية من الفنون التشكيلية الحديثة، حيث يتم توظيفك  لا يتجزأ أن التهريز أصب  جزءا

 .فقا  في الزخرفةفي إيصال رسائ  فنية وبيئية ولي  
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عليك،         التهريز  يتم  الذ   النسيج  ولحمة  السداء  في  متنوعة  خامات  استخدام  على  التهريز  العملية  وتجمن  يعتمد  بين    هذا 

بين الحرف    الاستخدام اليدوى  بمنتاج أعمال تجمن  ا ع ر المانينات الحديثة، مما يسم   آليا باستخدام الإبرة والخيول الملونة، أو 

 . (El-Gamal et al., 2014) اليدوية التقليدية والتكنولوجيا المعاصرة

 التطريز البارز في الفنون النسيجية المستدامة

الأساليت المهمة في الفن النسيجي المستدام، حيث يتم استخدام أنواع من الخيول السميكة والغرج  التهريز البارج أحد  يشك         

ا.    يعم  علىالمتعددة لإنشاء تل ير بصر   لاثي الأ عاد، مما  هذا النوع من التهريز  و إبراج تفاصي  العم  الفني بهريقة أنثر وضوحا

على التوليس بين خامات مختلفة، مث  دمج القماش القهني المعاد تدويرا من مواد نسيجية صناعية مستدامة، مما يعزج  يعتمد  

 .(Ahmed et al., 2001)القيمة الامالية والبيئية للعم  

و لس من خلال الامن بين التهريز البارجوإعادة    تمكن الفنانون من إنشاء أعمال نسيجية ترني ية تحم  رسائ  بيئية قويةوقد   

الأنجاة التلوث،  تدوير  آ ار  على  الضوء  تسليا  مث   بيئة  و ،  تشكي   في  الإنسان  ودور  الهبيعية،  الموارد  على  الحفاظ  أهمية 

الخامة     .مستدامة بين مستويات  التفاوت  استغلال  يمكنهم  للفنانين، حيث  إبداعية جديدة  إمكانيات  تتي   التقنية  هذا  أن  نما 

 .(Ahmed et al., 2001)المهرجة والأرضية لإضافة عمق وتل ير بصر  متميز 

رئيسا        ا  المستدام دورا النسيجي  الفن  يمكن  يلعت  الإيجابية، حيث  البيئية  الممارسات  تعزيز  في  ا  إا  ا جماليا تحم   ا عا أعمال  نتاج 

بيئية هادف ، ورسالة  ا ختلفة  تدوير الأقمشة والخامات  إعادة  والتهريز  ومن   ة من خلال  الحديثة،  النسيج  تقنيات  خلال تهوير 

اليدو ، والهباعة الرقمية، أصب  من الممكن خلق أعمال فنية تدمج بين التراث والحاضر، وتساهم في رفن الوعي حول أهمية إعادة  

 .التدوير في الفنون التشكيلية

 الفن النسيجي المستدام وعلاقته بالاستدامة البيئية 

على دراسة تجارب فنية معاصرة تستخدم إعادة تدوير النسيج والخامات ا ختلفة لإنتاج أعمال تحم     البحث بالترنيزيقوم هذا       

ا، حيث أضحى النسيج المستدام وسيلة للتعبير الفني المعاصر الذ  يجمن بين الإبداع والمساولية البيئية ا وبيئيا ا جماليا في هذا   . عدا

السياا، سيتم عر  وتحلي   عض النما ج الفنية المبتكرة التي اعتمدت على إعادة تدوير الأقمشة والمواد النسيجية لإنتاج أعمال  

 .تعك  العلاقة بين الفن، والاستدامة، والهوية الثقافية

 

 أهمية النسيج في الفنون المستدامة

تتميز         في الوسائا الفنية، حيث   
ا
 هاما

ا
ا في سرد القصص  تلعت المنسوجات دورا ا محوريا بتاريخها الوظيفي والامالي، وتلعت دورا

ا من المفرولاات التقليدية إلى الأعمال الترني ية المعاصرة   وتمثي  الهوية الثقافية ع ر العصور. فقد مرّ النسيج بتهورات عديدة بدءا

ن أقوى الوسائ  التعبيرية لما تمتاجبك من أ رعا في  التي تعتمد على الخيول المعلقة والترانيت  لا ية الأ عاد، مما جع  النسيج م

 .(Breen, 2023) عميق في مجال الفنون 

ا لتعدد أساليبك الفنية والخامات المستخدمة فيك، حيث يمكن إعادة استخدام   "النسيج المستدام"يعت ر مفهوم         ا نظرا أنثر غموضا

الألياف والخيول القديمة وتحويلها إلى أعمال فنية جديدة تحافظ على التقاليد الثقافية ولكن بلساليت متهورة. وتتجاوجعملية  

يث تتهلت ر ية فنية تستند إلى إعادة تشكي  المواد النسيجية وإعهائها  إعادة تدوير المنسوجات  مجرد استخدام الخامات المهملة، ح 

ا في العم  الفني  ا جديدا  .(Breen, 2023) عدا

يقوم   عض الفنانين المعاصرين بتقديم نما ج رائدة في الفن النسيجي المستدام، حيث لا يقتصر عملهم على إعادة استخدام        

ويعتمد   .الأقمشة فحست، ب  يعملون على دمج العناصر البصرية والحسية للنسيج لخلق أعمال  ات أ عاد جمالية وحرنية متميزة

هالاء الفنانون على تقنيات مبتكرة مث  النسيج  لاثي الأ عاد، والتهريز البارج، والهباعة الرقمية على الأقمشة المستدامة، مما أدى  

 .(Breen, 2023)إلى ظهور أعمال ديناميكية مليئة  سرد القصص والتاريخ والابتكار 
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 الدراسات السابقة

 لحدا ة مفهوم الفن النسههههههجي المسههههههتدام في الأدب والدراسههههههات العربية، وعلاقتك بمفهوم الاسههههههتدامة البيئية،   
ا
نظرا

سهههوف يقوم الباحثان بلسهههتعرا   عض الدراسهههات  ات العلاقة بموضهههوع الدراسهههة الحالية سهههواء من حيث المداخ  المسهههتخدمة في  

م من أج  ا حافظة على البيئية وضههههههمان اسههههههتدامتها، وهذا الدراسههههههات مرتبة ترتيبا  الإنتاج الفني، أو في إعادة التدوير أو الاسههههههتخدا

 جمنيا من الأحدث إلى الأقدم.

دراسههههههههة باسههههههههتخدام المنهج الوصههههههههفي التحليلي والشههههههههبك التجريبي في محاولة الإجابة على  (AlYemeni, 2024) أجرت  

 بر ية معاصهههههرة وتوظيس جمالي لإ راء  تسههههها ل  
ا
رئيسهههههمي يتمث  في "نيس يمكن الإفادة من إعادة تدوير المسهههههتهلكات ومعالاتها تشهههههكيليا

مجال الألاهههههههههههههغال الفنية؟"؛ وعليك فقد تم صهههههههههههههياغة فرضهههههههههههههيات  لاث مفادها امكانية أعادة تدوير المسهههههههههههههتهلا ات ومعالاتها تشهههههههههههههكيليا  

، وأنك يمكن إ راء 
ا
مجال الألاههههههغال عن  ريق أعادة تدوير الخامات المسههههههتهلكة، ويمكن أيضهههههها إيجاد حلول تشههههههكيلية  لتوظيفها جماليا

(  الت و البة قدموا تجارب عملية في  لا ة محاور، خرجت  39) معاصهههههههههههههرة في مجال الألاهههههههههههههغال الفنية. وتكونت عينة الدراسهههههههههههههة من

، وأنك لا حدود للابتكار  الدراسهههههههههههههة  عدد من النتائج  ان أهما إمكانية تدوير المسهههههههههههههتهلكات عن  ري 
ا
 وفنيا

ا
ق إعادة صهههههههههههههياغتها تشهههههههههههههكيليا

  
ا
والتجريت والإبداع في الصهههههياغات التشهههههكيلية، وإن الإبتكار من خلال إعادة تدوير واسهههههتخدام المسهههههتهلكات بر ية معاصهههههرة يُعد  عدا

، وهذا يخدم البيئة من ناحية القضاء على
ا
 وتربويا

ا
 واقتصاديا واجتماعيا

ا
 وفنيا

ا
  عض النفايات بصورة إيجابية.  إيجابيا

دراسهههههههههههههههة ههههدفهههت إلى إعهههادة تهههدوير مسهههههههههههههتهلكهههات  عض الخهههامهههات ا ختلفهههة مثههه  الورا، والفوم، والنبهههاتهههات،    (Shams, 2024)قهههدمهههت  

واللدائن، والخشهههههههههت والأقمشهههههههههة عن  ريق أعداد أسهههههههههه   باعية مسهههههههههتحد ة  ات تل يرات ملمسهههههههههية حقيقة من مسهههههههههتهلكات وبقايا  

الإ ار النظر ، والمنهج التجريبي العملي عن  ريق إجراء   الخامات ا ختلفة. اسهههههههههتخدمت الباحثة المنهجي الوصهههههههههفي التحليلي لتقديم

العديد من العمليات التجري ية والمعالاات التشههههههههههكيلية المسههههههههههتحدة بما يتناسههههههههههت من  بيعة    خامة وإعادة تدويرها على السههههههههههه   

نيههة تجهيز وتشهههههههههههههكيهه  أسهههههههههههههه  الهبههاعههة بتقنيههات  الهبههاعي. أظهرت النتههائج تقههديرات ممتههاجة لبنود تهبيقههات الههدراسههههههههههههههة ممهها يههدل إمكهها

 وتل يرات ملمسية مستحد ة متنوعة من بقايا الخامات المستهلكة وتقديمها بهرا وأساليت أدائية جديدة في مجال الهباعة.  

إمكانية الاسهههههههههتفادة من فكر مدرسهههههههههة البوب آرت في إنتاج    تقصهههههههههمي   (Abd El-Aziz et al.,2023)نما هدفت دراسهههههههههة  

مشهغولات فنية عن  ريق إعادة تدوير خامات البيئة  المسهتهلكة. اسهتخدمت الدراسهة المنهج الوصهفي التحليلي من خلال تقصهمي أراء 

فكر هذا المدرسههههههههههههة الفنية.    الخ راء المتخصههههههههههههصههههههههههههين في ا اال حول إمكانية الاسههههههههههههتفادة من إعادة تدوير الخامات البيئية وفق اتجاا

وأظهرت النتائج إمكانية الاسههههههههههتفادة من الخامات البيئية والفنية المسههههههههههتهلكة وإعادة تدويرها وإنتاج مشههههههههههغولات فنية  ات تصههههههههههاميم  

 مبتكرة.

دراسههههههههههة هدفت إلى اختبار اسههههههههههتخدام تقنية الهباعة الرقمية في ابتكار تصههههههههههاميم    (Hajjaj et al., 2023)نما أجرى  

 باعية معتمدة على الخامات ا ختلفة وتوظيفها في إعادة تدوير الملا   بهدف تحقيق الاسهههههههههههههتدامة. اسهههههههههههههتخدمت الدراسهههههههههههههة المنهج  

حصههههههههههههههائيهة في تحقيق الاهانهت الامهالي والاهانهت  الوصهههههههههههههفي التحليلي من المنهج التهبيقي. أظهرت النتهائج أن هنهاا فروا  ات دلالهة إ

الابتكار  والاانت الوظيفي لتحقيق الاسههههههتدامة، وأوصههههههت الدراسههههههة بمعداد المزيد من الدراسههههههات الخاصههههههة بتحقيق مبدأ اسههههههتدامة  

ر الملا   المسههههتهلكة، والاسههههتفادة من نتائج  الملا   والنسههههيج من أج  ا حافظة على البيئة، وتحقيق أقصههههمأ اسههههتفادة من إادة تدوي 

 الدراسة الحالية وتهبيقاتها في تحقيق مبدأ الاستدامة.

دراسههههههههة وصههههههههفية تحليلية رنزت على تدوير الخامات المسههههههههتهلكة بصههههههههفتها من الوسههههههههائا    (Sayed, 2022)بينما قدم   

التشهههكيلية في فن النحت الحديث والمعاصهههر، بهدف قياس أ ر إعادة التدوير في الحفاظ على البيئة. اتبعت الدراسهههة المنهج التحليلي  

من مجال الانحت سههههههههواء الحديث منها أو المعاصههههههههر،  الوصههههههههفي من خلال إسههههههههتعرا  نما ج منتقاا من أعمال إعادة تدوير الخامات 

 حول تهور المفهوم حتأ وصهههههههههههههولك وتهبيقك في فن النحت من ربا  لس بالبيئة والإنسهههههههههههههان ومدى  
ا
 وتاريخيا

ا
 نظريا

ا
وقد الباحث سهههههههههههههردا

ن النتهائج  هان أهمهها إن أعهادة التهدوير  تهل يرا على البيئهة، ودور الفنهان وأ را في إعهادة التواجن للبيئهة. وتوصهههههههههههههلهت الهدراسهههههههههههههة إلى عهدد م

سههههم في ا حافظة على البيئة وتاد  بالفنان البحث عن خامات غير تقليدية بهدف إنتاج الأعمال الفنية ومنها  
ُ
للوسهههائا المسهههتهلكة ت

دة تجم  الميادين  النحت، نما أظهر البحث تنوع الأسهههههههههههاليت الفنية في إعادة التشهههههههههههكي ، وأنك أضهههههههههههاف أ عاد مثيرة للإبداع برو  جدي 

 والحدائق والمنتزهات العامة والتي يي جزء من البيئة وبالتالي تخدم الامهور والبيئة  شك  خا .
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دراسههههههههههههههة هههدفههت التعرف على أسههههههههههههه  الفلسهههههههههههههفيههة الأيكولايههة من منظور فني، نمهها هههدفههت التعرف على أهم    (Amira, 2021)أجرت  

الإتجههاهههات الفنيههة التي تنههاولههت قضههههههههههههههايهها البيئههة وع رت عنههها في مجههال فنون الفن المعههاصهههههههههههههر من تحههديههد الأسههههههههههههههاليههت والفنيههات الفنيههة  

 . المستخدمة؛ بهدف تفعي  الرأسمالية الخضراء والتنمية المستدامة

( 2020من أج  إعادة تدوير بقايا القص لمصهههههههانن الملا   الااهزة لتحقيق الاسهههههههتدامة، قدم عبدالكر  وآخرين ) 

دراسهههههة تجري ية هدف من خلالها محاولة الوصهههههول لنمر خيول أنثر دقة من خلال خلا المفروم من القهن )المعاد تدويرا( من بولي  

الأغر  الوظيفية ا حددة لها. قدم الباحثون دراسههههههههههههة معمقة  ات أ عاد  أسههههههههههههتر بنسههههههههههههت متفاوتك، بهدف إنتاج مل سههههههههههههيك تتناسههههههههههههت  

عنأ بمدى جودة  
ُ
صناعية وفنية وتقنية، نما تم إجراء اختبارات على الأقمشة المنتجة وفق مواصفاتها القياسية، واختبارات أخرى ت

عوادم صهناعةالملا   وإعادة تدويرها لتكون  وملائمة عينات لخوا  المقاسهات الأقمشهة. وخرجت الدراسهة بممكانية الاسهتفادة من 

ملا   صههههالحة للاسههههتخدام.وقد أوصههههت الدراسههههة بلنتاج ملا   تتناسههههت من الأ فال  سهههه ت التغيرات في سههههرعة نموهم وإ الة مدة  

 الاستخدام لتجنت عمليات الاحتكاا والغسي  المتكرر لها.

ومن خلال اسهههههههههههههتعرا  ههههذا الهههدراسهههههههههههههههات، يسهههههههههههههتنج البهههاحثهههان مهههدى الثراء الفني والامهههالي لإعهههادة التهههدوير وإعهههادة   

اسههههههههههههتخدام الخامات المسههههههههههههتهلكة في مجالات فنية مختلفة مث : النحت، والهباعة، والألاههههههههههههغال الفنية، والنسههههههههههههيج. وقد تم اعاة مواد  

ائن، والخشهت والأقمشهة، والاحاار وغيرها من المواد الهبيعية والمصهنعة. نما  وخامات نثيرة مث : الورا، والفوم، والنباتات، واللد

تم إعهادة التهدوير بواسههههههههههههههتهة  را وتقنيهات مختلفهة منهها تقنيهة البههاعهة الثلا يهة الأ عهاد، ونحهت المبهالاهههههههههههههر وغير المبهالاهههههههههههههر، وتجريهت  

صهههرة. وجمين الدراسهههات أندت دور إعادة التدوير  أسهههاليت حديثة مث  فكر مدرسهههة البوب آرت وغيرها من الأسهههاليت الحديثة والمعا

والإسههههههههههتخدام في الحفاظ على البيئة وضههههههههههمان اسههههههههههتدامة مواردها وبالتالي ضههههههههههمان اسههههههههههتدامة البيئة، وبهذا يكون للفن دور حيو  في  

 ا.الاستدامة البيئة بواسهة عدد من المداخ  والتجارب الفنية سواء الحديثة أو ما  عد الحدا ة أو المعاصرة منه

 

   نماذج من تجارب فنية معاصرة معتمدة على الفن النسيجي المستدام تحليل الفصل الرابع: 

حيث    تهتم       التدوير،  وإعادة  البيئية  الاستدامة  بمفاهيم  ا  متزايدا ا  اهتماما المعاصرة  الخامات  ب الفنانون     يقوم  الفنون  توظيس 

هذا الأعمال ليست مجرد محاولات فنية، ب  يي بيانات بصرية   .النسيجية المعاد تدويرها وإعادة استخدامها بهرا إبداعية وحيوية

قوية تعك  تل ير الإنسان على البيئة وتسإى إلى تعزيز الوعي البيئي من خلال إعادة تعريس استخدام النسيج والخامات ا ختلفة. 

 .نما ج لفنانين عالميين استخدموا تقنيات النسيج المستدام ونجحوا في توظيفها لاحفاظ على البيئة عر  هذا القسم  يقوم

 

التجارب بين  ما  العلاقة  إظهار  المستدام وعلاقتالم عاصرة  الم   ومن أج   النسيجي  الفن  البيئيةها  عتمدة على  ،  بالاستدامة 

أختار الباحثان خمسة أعمال فنية معاصرة لخم  فنانين من دول مختلفة ويي العينة الأولى لهذا الدراسة والتي من خلالها يسإى  

سيتم تحلي  الأعمال الفنية من الناحية البصرية بلتباع    ،الباحثان للكشس عن علاقة تلس الأعمال الفنية بمفهوم الاستدامة البيئية

البيئية نعنصريين   المنهج الوصفي التحليلي المعتمد على تحلي  ووصس العم  الفني وإظهار العلاقة من حيث تحقيق الاستدامة 

 المعاصرة:وفيما يلي استعرا  للأعمال بصفتها نما ج ممثلة من التجارب الفنية أساسيين في تناول هذا الأعمال الفنية، 

 

 :   (Do Ho Suh)دو هو سوه الفنان

وهو فنان من  وريا الانوبية يعم   شك  أساسمي في النحت، والتجهيز في الفراغ والرسم،    1962ولد الفنان دو هو سوا في عام        

دو  )  الفنان   عد والمنسوجات في أعمالك الفنية. يُ يُعرف  شهرتك في إعادة الانتاج والخلق الفني للإنشاءات المعمارية ويستخدم الأقمشة  

ا من أبرج الفنانين الذين استهاعوا دمج النسيج في الهندسة المعمارية والفن، حيث يستخدم نسيج البوليستر المعاد  (  هو سوا   واحدا

تحقيق الاستدامة من خلال  وقد قام ب .تدويرا والحرير الشفاف لإنشاء منحوتات معمارية مستدامة تجسد مفهوم الهوية والنزو 

التدوير،   قابلة لإعادة  الوجن  مواد خفيفة  مواد    عندمااستخدام  المالمي من خلال  في  فيها  التي عاش  الأمانن  تشكي   بمعادة  قام 

مرتفن  بيئي  تل ير  هيا    قيلة  ات  بناء  من   
ا
بدلا مستدامة  الاستدامة  (Breen, 2023) نسيجية  على  الفنان  هذا  أعمال  وتعتمد   .

 النسيجية من خلال العمارة القمالاية.
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، قام بتحوي  فكرة الو ن إلى لاك  جديد، حيث صمم نما ج معمارية  ( 1لاك  رقم )  "بيوت الحقائت"المعروفة به    عملك الفنيفي        

 من الخرسانة والمواد الثقيلة  
ا
مصنوعة بالكام  من نسيج قاب  للهي والنق ، مما يسم  بمعادة استخدامك في بيئات مختلفة، بدلا

رائا  لا ية الأ عاد لإنشاء مجسمات  ات  التي تزيد من البصمة الكربونية. استخدم تقنيات الخيا ة الكورية التقليدية ورسم الخ

التدوير   يقل  استهلاا الموارد الصناعية ويزيد من قابلية إعادة  بالكام  من القماش، مما   ,Breen) ا ن معمار  لكنها مصنوعة 

2023). 

الأقمشة المعاد تدويرها  باستخدام  تجنت المواد الملو ة،    و دو هو الحفاظ على البيئة    الفنان   استهاعوقد   :تحقيق الاستدامة البيئية

ا للفن المستدام الذ  يعك  قضايا الهوية والبيئة في آنا واحد  .والخفيفة الوجن، مما جعلك نمو جا

 
 .  بوصة 171.77×  79.72×  105.28. نسيج بوليستر وفولا  مقاوم للصدأ 2020المتحدة، ، المملكة دو هو سوا :  عم  الفنان  1لاك   

. 

 :   (El Anatsui)إل أناتسوي الفنان 

يُعت ر الفنان إل  وهو فنان أوغند  متخصص في مجال النحت ولك سمعة عالمية. و   1944عام    (El Anatsui)ولد الفنان إل أناتسو         

الفنانين الذين أحد وا  ورة في إعادة تدوير النفايات وتحويلها إلى فن نسيجي  لاثي الأ عاد، حيث استخدم أغهية    أهمأناتسو  من  

  الخامات  يحو بت   .فقد قام  الزجاجات المعدنية والنفايات الأخرى لإنشاء أعمال ضخمة مستوحاة من التقاليد البصرية الإفريقية

ا بلن هذا القهن يي نسيج معدني مترابا، بينما يي في الواقن مصنوعة   ا، مما يعهي لاعورا ا منسوجا المهملة إلى أعمال فنية تحم   ا عا

، وبهذا يُعد هذا الفنان من الفنانين الذين اعتمدوا على تحوي  النفايات إلى أعمال    .(Breen, 2023)بالكام  من مواد معاد تدويرها  

 فنية مستدامة.

الشهير        عملك  به   يُعد  )   (Nukae, 2006) "نو ا "  الموسوم  رقم  إلى    (2لاك   الصناعية  النفايات  تحوي   نيفية  على  ا  بارجا  
ا
مثالا

 يستخدم موادفهو منسوجات فنية  ات  ا ن  قافي،  
ا
غير تقليدية لإنتاج أعمال ضخمة متلألئة تعك  الضوء وتتفاع  من البيئة  ا

الحد من النفايات الصناعية وإعادة تدوير ا خلفات،    عم  على ب  ت ،  التكوين  هذا التقنية لا تقتصر فقا على جمالية    .ا حيهة

 . (Breen, 2023)  مما يجعلها تجربة فريدة في الفن المستدام

إل أناتسو  من تحوي  نفايات معدنية بلا قيمة إلى أعمال فنية تحم  رسالة  قافية وبيئية،    الفنان   تمكن  :تحقيق الاستدامة البيئية

 من التخلص منها بهرا تضر البيئةمما يعك  
ا
 .إمكانية إعادة استخدام الموارد المتاحة بدلا
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 كومنز. ( بإذن من ويكيميديا  2006"نوكاي" ) : عمل الفنان إل أناتسوي بعنوان  2شكل  

 “ 

 : (Debbie Smyth) ديبي سميث الفنانة 

بالرسم الهندسمي،   تتميزالفنان ديبي سميث يي فنانة معاصرة من إنجلترا،   ديبي بلسلوبها الذ  يعتمد على دمج النسيج والتهريز 

أعمال فنية تبدو و لنها رسم يدو  دقيق، ولكنها مصنوعة  لإبداع  حيث تستخدم الخيول المشدودة بين النقال المث تة في الادران  

 .(TextileArtist.org, 2023)بالكام  من الخيول والنسيج المعاد تدويرا 

بين النسيج والفن التشكيلي، حيث تعتمد على تقنيات التهريز اليدو  لإنشاء لوحات         تسإى سميث إلى إعادة تعريس الحدود 

الخيول  الفنانة    ، استخدمت  ( 3لاك  رقم )   "أ  نتاب سيفيد العق  "  الموسوم به  ضخمة من الخيول الملونة المعاد تدويرها. في عملها

المستدامة والدبابي  لإنتاج تصميمات هندسية تع ر عن التفاع  بين الفن والبيئة، مما ساهم في تقلي  استخدام الأحبار الصناعية  

 .(TextileArtist.org, 2023)والورا التقليد  

البيئية الاستدامة  الضارة   :تحقيق  التقليدية  المواد  استبدال  إلى  سميث  ديبي  لإعادة  الموجودة  سعت  القابلة  بالخيول  بالبيئة 

ا لفن مستدام لا يولد نفايات إضافية  .الاستخدام، مما جع  أعمالها نمو جا

 
  3قدم  5×  4سم ) 160سم ×   120مقاس . 2017 ، سنة الإنتاج  أي كتاب سيفيد العقل  ، ديبي سميث : عمل الفنانة 3شكل 

 دبابيس وخيط. خيط ملفوف حول دبابيس مخططة. تصوير: زاك ميدالخامات: بوصة(. 
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        : (Lisa Kokin) ليزا كوكينالفنانة 

ليزا  ونين مواد مث  الورا المعاد تدويرا، الخيول، وا الات القديمة لإنتاج أعمال فنية    الأمريكية المولودة في بوسهن   تستخدم 

تقوم بتقهين الكتت المستعملة، وإعادة  فلأ  تعتمد في عملها على تقنيات إعادة التدوير المبالار،   .تعك  الواقن الاجتماعي والسياسمي 

 .(TextileArtist.org, 2023)يحم  رو  التجديد  د  ي ها ن فني جد يصبغها ب خيا تها وتهريزها بخيول نسيجية، مما  

ا  (4لاك  رقم )  (Shooter, 2014) "مهلق النار"في عملها         ، قامت بخيا ة خهول نسيجية على أغلفة نتت قديمة، مما أضاف ُ عدا

ا لأعمالها الورقية المواد المتاحة وإعادة استخدامها بهرا إبداعية ومستدامة،  المهارة  في التعام  من  يعك  هذا النما الفني   .نسيجيا

. وتعتمد الفنانة في  .(TextileArtist.org, 2023)حيث تسإى من خلال أعمالها إلى تسليا الضوء على القضايا البيئية والاجتماعية  

يمكن للمشاهد استشعارها  أعمالك  شك  عام على إعادة تدوير الكتت والمنسوجات بحيث تكون أعمال فنية  ات رونق وجماليات  

 ولمسها والتفاع  معها. 

 من التخلص منها، مما يعك    :تحقيق الاستدامة البيئية
ا
تمكنت  ونين من إعادة استخدام المواد الورقية والخيول القديمة بدلا

 .مفهوم الفن المستدام الذ  يسإى إلى تقلي  الهدر البيئي

 

 
  28بوصة ×  46سم ) 38سم ×    71سم ×  116.8 .، مقاس:2014،   سنة الإنتاج   ، مطلق النار  ليزا كوكين، : عمل الفنانة 4شكل 

أغلفة كتب رعاة البقر، خيط، سلك، مول. الخياطة الآلية على أغلفة الكتب. تصوير: ليا    ، الخامات:بوصة(  15بوصة × 

 روزندال

 

 :(Rosie James) روزي جيمسلفنانة 

جيم     ال ريهانية   الفنانة   تتميز       فري ب روج   نسيجية  د  لسلوب  أعمال  لإنشاء  ا لية  والخيا ة  الفوتوغرافي  التصوير  بين  يمزج 

تعتمد على إعادة تدوير الأقمشة المستعملة، والخيول القديمة، والملا   المهملة لخلق أعمال فنية تعك  الحياة اليومية     تفاعلية

 .(TextileArtist.org, 2023) بلسلوب مستدام

بتهريز صورة مشهدية لرانبي الدراجات والمارة،  الفنانة روج   ، قامت  (5لاك  رقم )  (2019) "  حياة الشوارع في  وبنهاغن"في عملها        

ا   وحيويا ا 
ا
متحر  ا  العم   ا عا من   مما  الأ عاد،  تفاصي   لا ية  ملونة لإضافة  وخيول  نخلفية  تدويرا  المعاد  القماش  مستخدمة 

(TextileArtist.org, 2023)  إعادة تدير القماش واستخدامك في هذا العم  الفني يُعد من مداخ  الاستدامة البيئية والتي تبعد عن ،

 التخلص من الأقمشة والخيول ومخلفاتها في البيئة والتي تس ت أضرار متنوعة وضارة .  

تقلي  الهدر النسيجي من خلال إعادة استخدام الأقمشة والخيول القديمة،  الفنانة روج   استهاعت   :تحقيق الاستدامة البيئية

ا للفن النسيجي   ، ويعك  تهور مفهوم الاستدامة من  .المستدام الذ  يعك  التحولات البيئية والاجتماعيةمما يجع  فنها نمو جا

 فن النسيج. 
ا
 خلال الفن التشكيلي وتحديدا
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×   41.3سم )  105سم ×  105 ، مقاس.2019 سنة الإنتاج   ،  حياة الشوارع في كوبنهاغن روزي جيمس، : عمل الفنانة 5شكل 

 كاليكو، فوال بوليستر، خيط تطريز. التطريز الآلي، التطريز اليدوي. تصوير: روزي جيمس(،  الخامات: بوصة 41.3

 

من خلال استعرا   عض التجارب العالمية يمكن القول إن هذا الأعمال الفنية حققت تجارب فنية نجاية مستدامة بواسهة        

إل أناتسو ، أو استخدام الأقمشة القابلة    الفنان  سواء من خلال إعادة تدوير النفايات الصناعية نما فع      ؛ را متنوعة ومختلفة

في أعمال  إلى أعمال بصرية معاصرة نما فعلت    الفنان  لإعادة التدوير نما  ديبي  الفنانة  دو هو سوا، أو تحوي  الخيول القديمة 

وسيلة لحماية البيئة ونشر الوعي البيئي، مما ياند أن    في جع  الفنهذا الأعمال  و لها تاند دور  . سميث وليزا  ونين وروج  جيم 

ماحة بيئية  ب  ضرورة  فني،  اتجاا  يعد مجرد  لم  المستدام  النسيجي  تستهدف  الفن  فنية  تجارب  في  الفنانين  انخرال  ، ومن خلال 

الية يمكن الاعتماد عليها في ما يسجأ بالفن النسيجي  الاستدامة البيئية والحفاظ على البيئة من خلال أساليت وتقنيات فنية وجم

 .المستدام

 

 لفن النسيجي المستدام التجربة الفنية لتحليل فصل الخامس: ال

( أعمال فنية اعتمدت على فكرة النسيج المستدام في علاقة مبالارة من مفهوم  4له )في هذا الفص ، يُقدم الباحثان تحلي  وصفي  

مراح   الاستدامة   خلال وصس  من  الفنية  التجربة  عن  تقديم وصس  يتم  وسوف  الدراسة.  هذا  في  الثانية  العينة  ويي  البيئية، 

التل ير  ، من الإلاارة إلى  إنتاج الأعمال الفنيةفي    ، والأساليت الفنية والخامات المستخدمةتحقيق الاستدامة البيئيةالتنفيذ، وعلاقتها ب 

 والاستنتاجات المرتبهة بالتجربية الفنية. لأعمال تلس االبيئي والاجتماعي ل

  

 مقدمة التجربة الفنية الذاتية  .1

مبالارة           علاقة  في  المستدام  النسيجي  الفن  تفعي   الأول  عدف  الباحث  بمنتاجها  قام  فنية  أعمال  على  الفنية  التجربية  تعتمد 

الفنان  يهدف  الحالي. وبشك  عام  البحث  يي موضوع  والتي  البيئية  البيئية من خلال  الم   بالاستدامة  الاستدامة  تحقيق  إلى  عاصرة 

 .إعادة تدوير النسيج والخامات ا ختلفة  عن  ريقخلق أعمال تعك  قضايا اجتماعية وإنسانية هامة  من خلال  الفنون النسيجية،  

الضوء على قضية الهف   الأعمال الفنية في هذا البحث الذ  يسلا  لهالما  ان الفن وسيلة قوية لنق  الرسائ  العميقة، ومن خلال   

الهفولة نرمز لل راءة، وتو ق المعاناة التي    الأعمال  الذ  يتعر  للعنس  س ت الحروب والظروف الاجتماعية القاسية، حيث تتناول 

 .يعيشها الأ فال في منا ق النزاعات 

تعتمد على توظيس مواد معاد تدويرها، واستخدام  البحوث المعتمدة على الممارسة والتي  منهاية  تبنأ البحث  من هذا المنهلق،        

تساهم هذا  ونذلس     .تدمج بين الفن والاستدامة  فنية  إنتاج أعمالتي   التهريز، وإعادة تدوير الخامات، مما يمث     تقنيات النسيج
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تعبيرية تحم  رسالة إنسانية  التجربة الفنية في تقلي  ا خلفات النسيجية والصناعية من خلال إعادة استخدامها في صياغة أعمال 

 .وبيئية قوية

 مراحل تنفيذ التجربة الفنية الذاتية .2

 المرحلة الأولى: الرسم الرقمي وتصميم الفكرة 1.2

ا، حيث أقوم بتجسيد الأفكار بلسلوب بصر  يجمن بين الرمزية والتعبير العا في •  .يتم ابتكار التصميم الأولي رقميا

ال راءة المفقودة من خلال   • التعبير عن  يتم  يرنز التصميم الرقجي على إظهار معاناة الهف  المتضرر من الحروب، حيث 

ا للهفولة المهددة  .تكوينات نسيجية تحم  رموجا

 .يتي  الرسم الرقجي إجراء التعديلات قب  تنفيذ العم  الفعلي، مما يقل  من الهدر في المواد والخامات أ ناء الإنتاج •

 

 

 

 

                    

    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 في الأعمال الفني:  تحقيق الاستدامة البيئية

استخدام الرسم الرقجي  لداة تصميم يساعد على تقلي   ب  (7،  6البيئية في الأعمال الفنية المدرجة في لاك  )تم تحقيق الاستدامة  

نما أن استخدام وحفظ الإنتاج الفني هذا والمعتمد    .استهلاا الورا والنسيج في التجارب الأولية، مما يعزج مفهوم الإنتاج المستدام

وأدوات   فلالاات  وفي  الجحابات  في  تخزينك  نتيجة  فترة  ويلة  إلى  وبقا ا  العم   واستدامة  الحفاظ  في  يساعد  الرقجي  الرسم  على 

 لكتروني.يجة الحفظ الإ التخزين الإلكتروني المعروفة والمتنوعة أيضا. من هنا نظمن استدامت العم  وبقاءا أ ول فترة ممكنة نت

 

 المرحلة الثانية: اختيار الوسيط الرئيس ي )النسيج والتطريز المستدام( 2.2

 من لاراء ااختيار النسيج والتهريز اليدو   وسيلة رئيسة لتنفيذ الفكرة، حيث  تم   •
ا
عتمد على الأقمشة المعاد تدويرها بدلا

 .جديدة وخامات مواد

ملا   مهملة، أقمشة قديمة، وألياف  بيعية، مما يساهم في تقلي  البصمة البيئية  استخدام خامات نسيجية من  تم   •

 .للأعمال الفنية

ساليت غير تقليدية، مما يتي  إضافة أ عاد نسيجية تعبيرية تعك  المعاناة والأم  في آنا  آستخدم التهريز اليدو  ب اتم   •

 .واحد

أزهارلم ترى النور تسبح في وحل  رسم رقمي، :6شكل 

 2024، ميساء الرياميء، الدما

 

أزهارلم ترى النور تسبح في  رسم رقمي، :7شكل 

 2024، ميساء الرياميء، وحل الدما

https://doi.org/10.35560/jcofarts1623


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1623 

Maisaa Salim Al Riyam, Mohammed Hamood Al-Amri: Contemporary artistic experiments based on sustainable textile art and its relationship to environmental 

sustainability 

Al-Academy Journal - Special Issue- TheTwentieth-first Scientific Conference -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

277 

البيئية الاستدامة  عن  ريق     :تحقيق  البيئية  الأستدامة  تحقيق  تقلي   تم  من  أتمكن  والخيول،  الأقمشة  استخدام  إعادة  ع 

عت ر من أنثر أنواع ا خلفات الصناعية تلو 
ُ
 النفايات النسيجية التي ت

ا
 .للبيئة يثا

 

   المرحلة الثالثة: دمج الخامات المختلفة لإنتاج العمل الفني 3.2

متنوعة   تدوير خامات  إعادة  المرحلة على  هذا  والإنسانية،  تعتمد  البيئية  الرسالة  تعزج  إبداعية  بهريقة  الفني  العم   في  ودمجها 

 :وتشم  

 :إعادة تدوير الزجاج  .1

 .ترمز إلى تفكس حياة الأ فال  س ت العنستع رو استخدام قهن ججاج مرآة مكسرة  تم   •

ا بالحرنة والتوتر داخ  العم  الفني •  .يعك  الزجاج الضوء بهريقة درامية تضيس إحساسا

 :إعادة تدوير البلاستيك .2

 .استخدام قهن بلاستيكية معاد تدويرها لإضافة تفاصي  إلى العم  الفنيتم  •

ا بالحياة والحرنةيعهى  لاثي الأ عاد، مما  مميزيساهم البلاستيس في خلق تل ير  •  .العم  إحساسا

 :المعادن والأسلاك الشائكة .3

لاائكة  تم   • وأسلاا  معدنية  خيول  في  لتع رعن  دمج  الأ فال  على  المفروضة  والنفسية  الاجتماعية  القيود 

 .النزاعات

 .الحصول على المعادن من مصادر معاد تدويرها، مما يقل  من الحاجة لاستخراج مواد جديدة تم •

 :الإطار الخشبي .4

 .م استخدام أخشاب مستدامة أو معاد تدويرها في إ ار العم  الفنيت  •

الإ ار لا يُستخدم فقا نعنصر جمالي، ب  نجزء من الرسالة الفنية التي تع ر عن احتواء الهف  داخ  قيود   •

 .مجتمعية صارمة

 

مما يجع     عنصر داخ  العم  الفني   يتم تنفيذ هذا المرحلة باستخدام مواد معاد تدويرها بالكام ،  :تحقيق الاستدامة البيئية

 .النفايات الصناعية ويعزج الاستدامةيساهم في تقلي  

 

 تقنيات التنفيذ والنتائج النهائية

 أسلوب التطريز النسيجي المعاصر  .1

ا بالتعمق والملم  في العم   ا • ستخدم تقنية تهريز نادرة تعتمد على خيول سميكة ومتعددة الهبقات، مما يخلق إحساسا

 .الفني

ا بالبعد الثلاثيالتقنية بين التهريز اليدو   تجمن  •  .والتهريز البارج، مما يمن  العم  إحساسا

 .يتم اختيار ألوان الخيول  عناية لتعك  التباين بين الهفولة ال ريئة والعنس الذ  تتعر  لك •

 التجسيد الطبقي في الأعمال النسيجية  .2

يتكون العم  الفني من عدة  بقات نسيجية مترانبة، حيث تمث  الهبقة العلوية الاانت البصر  الامالي، بينما تحم    •

 .الهبقات السفلية رسائ  أعمق مرتبهة بالقضية الاجتماعية

ا لضمان التواجن بين الاماليات والرمزية البيئية •  .يتم خيا ة    عنصر يدويا

 .تم دمج عناصر لافافة تعك  ر ية ضبابية، مما يعزج إحساس الغمو  والعمق في العم  الفني •

الاعتماد على أساليت التهريز اليدو  تقل  الحاجة إلى إنتاج مواد صناعية جديدة، مما يقل  استهلاا   :الاستدامة البيئيةتحقيق 

 .الهاقة والانبعا ات البيئية
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 التأثير البيئي والاجتماعي للأعمال الفنية 

 :التأثير البيئي .1

 .البلاستيس، والمعادن أدى إلى تقلي  نمية ا خلفات التي قد تلوث البيئةإعادة تدوير الأقمشة، الزجاج، : تقلي  النفايات  •

البيئي • الوعي  مستدامة  يعم   :تعزيز  خامات  الفنانين    على  استخدام  بين  التدوير  وإعادة  الاستخدام  إعادة  نشر  قافة 

 .وا اتمن

 .تُظهر هذا الأعمال إمكانية ابتكار فن مستدام دون الحاجة إلى استهلاا موارد جديدة :إلهام فنانين آخرين •

 :التأثير الاجتماعي .2

تعك  الأعمال معاناة الأ فال في النزاعات، مما يسهم في تحفيز النقاش حول هذا   :ذبة  رفن الوعي بقضايا الهفولة المع •

 .القضية

للتفاع  والتل ير على   :تقديم  عد فني إنساني • العا فية، مما يجعلها قابلة  بين القيم الامالية والرسائ   تدمج الأعمال 

 .الامهور 

تعزج هذا التجربة استخدام الفنون النسيجية في قضايا اجتماعية وإنسانية، مما   :المساهمة في الفن النسيجي المستدام •

 .يشان فنانين آخرين على تبني هذا الاتجاا

 

 استنتاجات التجربية الفنية: 

ا لدمج الفنون  تعك    نمو جا يتم إعادة استخدام النسيج والخامات  هذا التجربة الفنية  البيئية، حيث  النسيجية من الاستدامة 

البيئية للفن، نما قدمت    علىهذا الممارسة  ،عملت  ا ختلفة لإنتاج أعمال تحم  رسائ  إنسانية واجتماعية قوية تقلي  البصمة 

 .ر ية جديدة لكيفية تحقيق التواجن بين الإبداع الفني والمساولية البيئية

النسيجية   البيئة وا اتمن و تحقيق الاستدامة  تجاا  فني،  والفن هو  مساولية  اتجاا  لإحداث    أفض  الأدوات وأقواهالي  مجرد 

  .التغيير

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 2024، إنتاج ميساء الريامي،  مراحل العمل الفني الناتج من  تشكيل وتدوير الخامات: 8شكل 
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 دراسة خاتمة ال الفصل السادس:  

الفنية، ومن خلال الاسترلااد في استخدامها يمكننا ا حافظة عليها بيحث تكون متوفرة  تشك  الخامات والمواد عصت مكونات الأعمال  

للأجيال القادمة. ومن هنا يمكن ضمان استدامة الخامات والمواد الفنية بهرا مختلفة ومنها إعادة التهوير وإعادة الإستخدام وبهذا لا  

قتصاد في الخامة، والبحث عن الهرا البدائ  في التشكي  الفني، ومن خلال  نكلس البيئة شميء أنثر مما عليك ا ن، ونذلس من خلال الأ 

 2024، إنتاج ميساء الريامي،  الفني الناتج من  تشكيل وتدوير الخامات: مراحل العمل 9شكل 

 

 2024، إنتاج ميساء الريامي،  : المنتج النهائي للعمل الفني الناتج من تشكيل وتدوير الخامات 10شكل 
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استخدام مواد غير مضرة للبيئة وأن تكون قابلة للاستمرار والاستدامة لوقت أن ر وأ ول مما عليها ا ن، وعليك فمن موضوع إعادة تدوير  

الخامات والمواد من خلال تقديم تجارب فنية معاصرة معتمدة على الفن النسيجي المستدام وعلاقتك بالاستدامة البيئية يضمن استدامة  

 تدامة الفن وبقا ا للآجيال القادمة. البيئة واس 

 

 النتائج: 

 . تعزيز مفهوم الاستدامة البيئية في هذا الدراسة يمكنها    التجارب الفنية المعاصرة التي اعتمدت على الفن النسيجي المستدام  .1

المعاصرين  را وأساليت وتقنيات وعمليات فنية مختلفة بهدف اظهار العلاقة بين الأعمال الفنية المنتجة  استخدم الفنانين   .2

 ومفوم الاستدامة البيئية. 

 .البعد الامالي والبيئي في آنا واحدالأعمال الفنية المعروضة في هذا الدراسة تعك    .3

 مات وتجخيرها في مجال فن النسيج المستدام. إمكانية إعادة تدوير الخا ا بتت التجربية الفنية المصاحبة لهذا الدراسة   .4

 

 الاستنتاجات: 

ا من خواصها، ب  يقوم   .1  معها ومستفيدا
ا
 عن بيئتك نما  ان في المالمي، ب  أصب  متفاعلا

ا
لم يعد الفنان المعاصر منعزلا

 بمعادة تدوير الخامات البيئية وإعادة تشكيلها لإنتاج أعمال فنية تعك  القضايا البيئية.

 الفن النسيجي المستدام  لحد الاتجاهات الفنية الحديثة التي تعك  التفاع  العميق بين الفن والبيئة. يُعت ر  .2

التغير المنا ي،   .3 إلى ألاكال جديدة  ات معانا رمزية، تعك  قضايا مث   إنتاج المواد وتحويلها  أصب  الفن وسيلة لإعادة 

 وإعادة الاستخدام. تدوير ال والتلوث، والوعي البيئي، ع ر استخدام تقنيات إعادة 

يمكن استخدام الذ اء الاصهناعي والتكنولوجيا الرقمية في إعادة تدوير الأعمال الفنية وإنتاجها بهرا وتقنيات رقمية   .4

 مبتكرة مما يحفظ سلامة واستدامة البيئة.  

التلوث وبالتالي ا حافظة على سلامة  إعاد التدوير وإعادة استخدام الخامات والمواد المستهلكة يُسهم في الحد من   .5 مس بات 

 البيئة وضمان استدامتها، ويُحافظ على استدامة المواد والخامات.

 

 : التوصيات 

إجراء مزيد من الدراسات حول نيفية إعادة التدوير وإعادة استخدام الخامات والمواد البيئية بهدف الوصول إلى  را استرلااد   .1

 اقتصادية في إنتاج الأعمال الفنية. 

 المستدام. عقد مقارنات بين أساليت وتقنيات وعمليات إعادة التدوير الخامات في مجالات فنية مختلفة غير فن النسيج   .2

في مجالات الفنون البصرية والعم  على تبني مفاهيم جديدة ضمن  تقصمي مفهوم استدامة الفنون وعلاقتها بالاستدامة البيئية   .3

 اتجاهات ما  عد الحدا ة والفن المعاصر. 

 المقترحات: 

 وباتجاهات فنية معاصرة. إعداد برامج خاصة لتدريت الهلبة على إنتاج أعمال فنية معتمدة على استدامة البيئة   .1

تشاين الفنانين على تبني فكرة إعادة تدوير الخامات والمواد المستهلكة للوصول إلى صور جمالية  ات أ عاد بيئية لها تل يرات   .2

 اجتماعية واقتصادية و قافية. 

تبنأ فجرة التجريت الفني فهو عصت حياة الفنان و ريقة للوصول إلى الأسلوب الفني الخا  بك، ويمكن تحقيق  لس من   .3

 خلال التجريت باستخدام إعادة التوير وإعادة الاستخدام للمواد المستهلكة. 
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Conclusions: 

1. Contemporary artists are no longer isolated from their environment as they were in the past, but rather interact 

with it and benefit from its properties. They recycle and reshape environmental materials to produce artworks 

that reflect environmental issues. 

2. Sustainable textile art is considered a modern artistic trend that reflects the profound interaction between art 

and the environment. 

3. Art has become a means of reproducing materials and transforming them into new forms with symbolic 

meanings, reflecting issues such as climate change, pollution, and environmental awareness, through the use 

of recycling and reuse techniques. 

4. Artificial intelligence and digital technology can be used to recycle and produce artworks using innovative 

digital methods and techniques, thus preserving the safety and sustainability of the environment. 

5. Recycling and reusing consumable materials contributes to reducing the causes of pollution, thus preserving 

the safety and sustainability of the environment, and maintaining the sustainability of materials and raw 

materials . 
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A B S T R A C T 

                The modern documentary film is no longer confined by conventional norms, 

whether in terms of production or theory. Its ongoing development has been accompanied 

by an increasing capacity to both influence and be influenced by reality, evolving toward 

aesthetic processes that reflect diverse ideas and issues across the spectrum of life topics it 

documents—achieving the highest possible degree of credibility. In this context, a profound 

convergence has emerged between environmental subjects and documentary film, driven by 

the image’s ability to convey reality, as well as by the aesthetic potential and compositional 

richness that environmental themes inherently possess. These qualities have endowed the 

documentary image with highly expressive formal and aesthetic capacities, allowing it to 

effectively portray a range of topics that require thoughtful examination. 

Based on this, the research problem is defined as follows: How are environmental issues 

represented in contemporary documentary film? The significance and objective of the study 

lie in uncovering and analyzing these representations. 

The theoretical framework is divided into three main sections: 

1. The Concept of Environment in Documentary Film 

2. Environmental Issues in Documentary Film 

3. The Aesthetic Form in Environmental Documentaries 

The third chapter outlines the research methodology, which involves the purposive 

selection and analysis of the Arabic-language documentary film "Climate Crisis: The Story 

of Four Girls Fighting Global Environmental Disasters", produced by the German 

broadcaster DW. The research concludes with a set of key findings, conclusions, and 

recommendations. 
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 تمثلات قضايا البيئة في الفيلم الوثائقي 
    1نوفل جنان بهنام 

   :لخصال 

تناميه   رافق  فقد  التنظير،  او  الصناعة  مستوى  على  سواء  النمطية  للتقاليد  اسيرا  الحديث  الوثائقي  الفيلم  يعد  لم 

المستمر قدرته على التأثير والتأثر بالواقع نحو صيرورات جمالية تعبر عن مختلف الأفكار والقضايا ضمن مواضيع الحياة المختلفة 

من   الوثائقي  والفيلم  البيئة  مواضيع  مابين  الصميمي  الالتقاء  ملامح  تأكدت  ذلك  وعلى  الاقناع،  من  ممكن  بأكبرقدر  يوثقها  التي 

خلال قدرة الصورة على نقل الواقع بالإضافة الى الإمكانيات الجمالية التي تمتلكها موضوعات البيئة والثراء على مستوى التكوينات  

ذلك   وعلى  الفرز،  تتطلب  التي  المواضيع  من  للعديد  التعبير  في  غاية  وجمالية  شكلية  إمكانيات  الوثائقية  الصورة  منحت  والتي 

  : البحث  مشكلة  وهدفه  ماتحددت  البحث  أهمية  وجائت  الحديث؟،  الوثائقي  الفيلم  يتناولها  التي  البيئية  قضايا  تمثلات  هي 

قضايا البيئة في الفيلم  المبحث الثاني:    ، المبحث الاول: مفهوم البيئة في الفيلم الوثائقي بالكشف عنها، وانقسم الاطار النظري الى   

ثم خرج بمستخلصات مهمة تضمن فيها الفصل الثالث إجراءات البحث  . المبحث الثالث: جماليات الشكل في أفلام البيئة، الوثائقي

( الوثائقي  الفيلم  القصدية  العينة  البيئية  اختيار  الكوارث  ضد  فتيات  أربع  كفاح  :قصة  المناخ  دي    العالمية( أزمة  لقناة 

 باللغة العربية  وتحليله والخروج بمجموعة من النتائج والاستنتاجات والتوصيات.    DWدبليوالالمانية

 البيئة، الاستدامة، الفيلم البيئي، الفيلم الوثائقي، جماليات الفيلم تاحية : الكلمات الف

 الفصل الأول: 

البحث: التي    مشكلة  المعاصرة  التحديات  في ظل  الوثائقي  نالت قدر كبير من الاهتمام  التي  المواضيع  اهم  البيئة من  ،تعد قضايا 

  الطروحاتتناول العديد من  ت تواجه البيئة وجهود الاستدامة، حيث اخذت العديد من المؤسسات الإنتاجية والقنوات الفضائية  

من   وغيرها  التدوير  وإعادة  المناخية  والتغيرات  الأخضر  والغطاء  والاستدامة  البيئية  جماليات  منها  والدراسة  الفرز  تتطلب  التي 

التحديات البيئية المعاصرة والتي تتجاوز مفهوم المشاهدة من اجل الترفيه الى ماهو اعمق بكثير، اذ تساهم قضايا البيئة في الفيلم  

الحفاظ على   الى  الرامية  الجهود  الى  بالإضافة  تطالها،  التي  والتجاوزات  الخروقات  من  المسكوت عنه  الى  الأنضار  بتوجيه  الوثائقي 

التعبير   والقدرة على  البصرية  الإمكانيات  الإنتاج، فضلا عن  والمخرجين ومؤسسات  للمصورين  مهمة  مادة  وبذلك شكلت  البيئة، 

بالسؤال    البحث  الباحث مشكلة  الشكلية، وعلى ذلك حدد  البيئية من حيث الأمكنة والامكانيات  القضايا  بها مختلف  تتمتع  التي 

 الاتي: 

 ماهي تمثلات قضايا البيئة في الفيلم الوثائقي؟ 

لهذا البحث أهمية كبيرة على الساحة المحلية والعالمية كونه يقدم اسهامة فاعلة في توجيه النظر الى قضايا البيئة    أهمية البحث:

تناولها  الوثائقي وكيفيات  الفيلم  في  فيه  من منظور  المتحدة  في اهداف الأمم  لبحث عراقي يصب  يقدم تحرك حقيقي  بذلك  ، وهو 

دقيقة   خارطة  ويقدم  العالمية،  والاستدامة  البيئة  الو لجماليات  مجال  الفيلم  العراقيينصناعة  للمخرجين  البيئي    والسعي    ثائقي 

 . التي يتناولها البحث الحالي لعراقية وتوثيق اهم قضاياها على غرار التجارب العالميةللتوجه الى البيئة ا

البحث: الوثائقي    اهداف  الفيلم  يتناولها  التي  البيئية  للقضايا  التمثلات  اهم  عن  الكشف  الى  الأساس  بالدرجة  البحث  يهدف 

 الحديث. 

 يتحدد البحث ضمن الابعاد التالية: حدود البحث: 

   2022الى 2021اعتمد الباحث الفترة الزمنية من  حد زماني: -1

 DWباللغة العربية وتحديدا      DWالالمانية دي دبليوالقناة الرسمية لمؤسسة  الأفلام الوثائقية المرفوعة على    حد مكاني: -2

Documentary  

 حدد الباحث موضوع تمثلات قضايا البيئة في الفيلم الوثائقي.  حد موضوعي: -3
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 البيئة في الفيلم الوثائقيمفهوم البحث الأول :

الكاميرا مصوبة لتسجيل مواضيع منتقاة من صلب  الوثائقي والبيئية:م  الفيل  :أولا منذ صناعة الأفلام الأولى للاخوة لوميير كانت 

من اعتبارهم  تم  حتى  اليومية  السينما"الحياة  في  الواقعية  التقاليد  تناولت  بحسب    (Janetti 1981  ،16)  "مؤسس ي  التي  افلامهم 

مستخلصة   الواقعاحداث  الصورة  من  جماليات  اقترنت  وبذلك  الى،  للوصول  الواقع    بقدرتها  تمثيل  درجات  الى  ل ونق اقص ى  ه 

للمحاكاة الفنية  ، وبعد ذلك توالت الاعمال السينمائية لصناع الافلام والتي كانت اكثر نضجا في التعامل مع الكاميرا كأداة  المشاهد

الوثائقللواقع  الافلام  من  العديد  وظهرت  الاستكشافية،  والبعثات  للرحلات  التصوير   ،ية  الة  فيها  والجبال  في    لتتواجد  الغابات 

صناعة الأفلام التي تعنى    بزوغ، بل جائت هذه التسمية مع  (أفلام البيئة)لم يتبلور مصطلح  وفي هذه المرحلة    والوديان والصحارى، 

البيئي والاستدامة   التنوع  الحفاظ  بقضايا  البيئية من خلال جهود  البيئة ولدت من الحركة  أفلام  ، وقد شددت الأفلام  عليها"ان 

 "انتشارا أصبحت هذه الموضوعات والأفكار اكثر  البيئي الوثائقية على تأثير الأنشطة البشرية على توازن الطبيعة، ومع تنامي الوعي 

(Aufderheide 2012, 119-118) المعاصرة  بالا   ارتباطاو البيئية والقضايا  بمختلف مواضيع علم  تعنى  التي  العلمية  الوثائقية  فلام 

به تتصل  والعلماءل  االتي  الباحثين  قبل  العلمي من  النقاش  على طاولة  من    تطرح  علمي    الإشكاليات والاستكشافاتالعديد  بشرح 

أنواع اهم  احد  الأحيان  من  الكثير  في  البيئي  الفيلم  ليكون  بالتفصيل،  "  يتناولها  بها  يقصد  التي  العلمية   المصورة  الأفلام  الاعمال 

بالكاميرا والتي تحكي عن بعض العوالم الطبيعية والوجود والحياة الإنسانية والحيوانية والنباتية الخ...فيكون معناها هو تصوير  

والبيلوجيا"   الجيلوجيا  العلوم  مواضيع  من  انه  الأفلام    كما،  (Al-Zubaidi 2011  ،127) مايفترض  صناع  من  الكثيرون  تناول 

البيئة من منطلق ان الفيلم الوثائقي   سواء ان كانت سلبية او  والتواجهات  عن مختلف القضايا  أداة للكشف  الوثائقية مواضيع 

دائم  وعرض الخبرات الذاتية لشخصيات على مساس  القصص المؤثرة    عن   البحث الميداني  النزول الى الواقع و  إيجابية، من خلال 

ها، من منطلق ان" البيئة هي مجموعة من العوامل الخارجية التي يمكن ان تؤثر في نمو الكائن ونشاطة منذ بدء تكوينه الى اخر  ب

اجتماعية"   او  فيزيقية  او  مادية  اما  والبيئة  التعبير   (Psychology  1968  ،13)   حياته،  وسائل  اهم  احد  اصبح  ذلك  ضمن    وعلى 

، لما تمنحه من القدرة على التغلغل في  الوثائقيةتحض ى بأهتمام واسع من قبل صناع الأفلام  ل   الابعاد الزمانية والمكانية والاجتماعية

 ة نسق شكلي يتسم بالجمال عمق المجتمعات والبيئات لصياغ

الوثائقي ان    والفيلم  البيئة  مابين فضاء  الترابط  الدراسات    كان ولازال  هذا  تؤكد  اذ  تجاوزها  تأريخية لايمكن  له جذور 

الى" والتلفزيونية  السينمائية  بدأ  والبحوث  عندما  الأوروبي  التنوير  فترة  إلى  الوثائقي  والفيديو  الوثائقي  الفيلم  أصول  إرجاع 

البرية   الاستكشافية  الرحلات  سيما  ولا  العلمية،  المشاريع  لدعم  المرئي  التوثيق  استخدام  في  لاحقا،  المصورون  وتبعهم  الفنانون، 

 والبحرية. تسبق جهودهم اختراع كاميرا الصور المتحركة، التي ظهرت في العقد الأخير من القرن التاسع عشر. في القرن العشرين " 

(Murray 2003, 3)  ،    شغفهم  وغذت  المتعددة التي اغرت صناع الأفلام  والتي كان لها الدور الأمثل بتوثيق التنوع الاحيائي للبيئات

بن  التقاطاالمحموم  البيئاتت قصدية  قل  الأفلام    من صميم  لصناع  الوثائقية  فالنزعة  االواقعية،  ان تصتسعى  بالصورة لى  الى    ل 

عن بيئات    تقديم امكنة وانماط عيش بكر تختلف الى حد كبير   عبر   إمكانيات عالية للابهار  قص ى درجات الاقناع وما تمتلكها من

هد  ، وعلى ذلك تولد السعي الى الاستكشاف ونقل طيف وكبير من اللقطات والمشاالمكتضة بالسكان المدن والمجتمعات الصناعية  

قد تختلف جذريا عن المألوف وتساهم أيضا في تغذية الفضول الذي يعيشة الانسان للمعرفة  الملتقطة لاشخاص وامكنة فريدة  

لذلك حاول صناع الأفلام الى المحافظة على الخط الواقعي مع القدرة    ، واستكشاف الأماكن البعيدة من خلال الصورة السينمائية

في   كما  التكثيف  )على  الشمال  نانوك رجل  ال الذي عرض حزمة  (    Nanook of the Northفيلم  الحياتية  من  معوقائع    المتعالقة 

الطبيعية  و   البيئات  الشمالي  القطب  مثل(  فلاهيرتي)التي حاول من خلالها  في  البرية  الحياة  استكشاف  والفخاخ    "  الأسماك  صيد 

وكل ذلك كان اللبنة  ،   Murray 2003, 9)-(10"في القطب  والتزلج وبناء الأكواخ الثلجية. اكتسبت صورها الحميمة لنانوك وعائلته

عن   للكشف  للبيئةالأولى  الصديقة  الحية  السلوكيات  للكائنات  البيئي  للتنوع  مهم  توثيق  الى  و   بالإضافة  المكان  جغرافيا    ضمن 

نسبة من التحريف للاحتفاض بجوهر المحاكاة الواقعية  ق عيش الساكنين فيها، وعلى الرغم من محاولة محاكاة الواقع بأقل  طرائ 

ان المكان    الا  يتضمن  مادام  المعروضة  المادة  وثائقية  من  تلغي  لا   ، الوثائقي  الفيلم  وسائل  من  وسيلة  هو  الحدث  بناء  )اعادة 

ومع التطور التقني  ،  ، مادامت الشخصيات نفسها التي تعيش في البيئة المكانية(Al-Moussawi 1995  ،83)والشخوص أنفسهـم( ،  

السينماتوغرافوتبلور   الوسيط  بطبيعة  اعمق  ي  الوعي  بعدا  الوثائقي  الفيلم  تصديه اكتسب  البيئة ل   في  وسبل    المعاصرة   قضايا 

https://doi.org/10.35560/jcofarts1624


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1624 

Nawfal Janan Bahnam AL-Bahnam: Representations of environmental issues in the documentary film 

Al-Academy Journal - Special Issue- TheTwentieth-first Scientific Conference -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

286 

واقعي    في ظل    تحسينها بأسلوب  تواجهها  التي  التعبير عنيالتحديات  في  عنها ضمن    تفوق  الإفصاح  يتم  التي  الفكرية  المحمولات 

تمفصلات العمل الفني، ففي الكثير من الأحيان يتم مناقشة العديد من القضايا مثل الصيد الجائر للحيوانات والتبدلات المناخية  

التنوع الاح التعامل السيئ للإنسان مع الطبيعة الذي يساهم في فقدان  من    وتقديم المعلومات   يائي والبيايلوجي للكرة الأرضية، و 

الذي هو اكثر الأفلام الوثائقية    –" في فيلم ال غور حقيقة غير مريحة  كما  المعززة بعرض الوثائق الحقيقية  المؤثرة  خلال اللقاءات

السينما،  تاريخ  في  في    ايرادا  ساهم  انه  للسلام  كما  نوبل  جائزة  على  غور  الحراري    –حصول  الاحتباس  عن  محاضرة  شكل  يتخذ 

الة التصوير وأيضا كصوت مرافق" ويختلف الفيلم الوثائقي    (Dick 2013  ،302-303)  العالمي ويقوم فيها غور بدور الرواية امام 

عن غيره من الاشكال الفنية مثل اللوحة والملصق ... بقدرته على تقديم شذرات من الواقع وتنقلاته الحرة عبر الزمان والمكان بغية  

يقدمو ال  اذ  للمشاهد،  المفيد  المعلوماتي  السرد  درجات  اقص ى  الى  في    الوثائقيون   صول  يعيش  الانسان  كان  كيف  للماض ي  صورة 

تفاع معها  ويتفاعل  الطبيعة  إيجابيا  كنف  والتحديات  لا  المشاكل  نتيجة  الحاضر  الوقت  في  المحك  على  البيئة  أصبحت  وكيف 

وغيرها،  ا الحراري  للاحتباس  من  لعالمية  والبعيد  القريب  للمستقبل  الاستشرافية  الصورة  تكوين  في  الفني  العمل  صانع  يبرع  كما 

خلال تجسيد التخيلات المختلفة برؤى مستقبلية لشكل الطبيعة بعد الدمار الذي خلفته البشرية او لعكس صورة اكثر إيجابية  

للبيئية   يكون صديق  اظهار مجتمع واعي  افتراض ي  من خلال  لواقع  بالحاسوب  المكون  الفيديو  تقنيات  توظيف  فالفيلم  من خلال 

  عنها  لعرض الواقع الحياتية التي يتم التنقيب عنها ضمن ابعاد الزمن او التي يتم التحدث لايكتفي بالحاضر بل يتنقل مابين الأزمنة  

ال "بأكبر قدر ممكن من الموضوعية وذلك لان   الحياتية من  المادة  تعتمد على  الوثائقية  والمواضيع  السينما  الظواهر  واقع وتحديد 

الظواهر هذه  تحليل  وصحة  المادة)موضوعيتها(  صدق  مراعاة  مع  الفن  قوانين  وفق  جدلي  منهج  حسب   Madanat) ."ودراستها 

عنها،  (132 ,1975 للشكف  الوثائقيين  يسعى  التي  الظواهر  تلك  اكثر  من  البيئة  مواضيع  وتعد  بانتقاء  ،  الوثائقييون  يكتفي  ولا 

بمثابة مساحة للبحث والتحليل والقاء الضوء على المخاطر   بالطبيعة بل أصبحت الأفلام الوثائقية  مواضيع على مساس مباشر 

  المصور السينمائي والتلفزيوني والخروقات البيئية للافراد والمؤسسات والدول من خلال التحقيقات الاستقصائية وتواجد عدسة  

التوجهات   على  الضوء  الوثائقية  الاعمال  سلطت  جانب  ومن  جانب،  من  هذا  الاحداث  فيها  تدور  التي  الأماكن  غمار  في  الوثائقي 

 .الفكرية والبيئية للفنانين والناشطين في انشاء المشاريع و الأنشطة البيئية

 عناصر الفيلم البيئي: ثانيا: 

1- : والوضوع  الجديدة    الفكرة  التوجهات  و  واشكاليات  الى طرح قضايا  المخرج   يسعى  اذ  السهل،  بالامر  ليس  الفكرة  اختيار  ان 

في ضوء   البيئة  مع  التعامل  في  مراكزللافراد  والتفكير    احصائيات  والاستدامة  للبيئة  المتحدة  الأمم  توجهات  والناشطين  الأبحاث 

بالواقع من خلال " تكثيف فكرة بناء الحقيقة اعتمادا على عدسة الكاميرا  الى نص بصري متصل  يتم فيها تحويلها  التي  بالكيفية 

اليه   الإشارة  تركيز  وماتريد  الصورة،  دلالات  حول  المتلقي  انفعالات  فيها  تتمحور  هائلة  جاذبية  من  لها  بما  مونتاجها..  وعمليات 

خراجية وبذلك تعد الفكرة الحجر الأساس الذي تنهض عليه الصياغات الشكلية والمعالجات الا   (Al-Jiouchi 2019, 35)وتكريسه"  

 . لمواضيع البيئية المتعددة

   هدف تناول الموضوع من زوايا مختلفةبالمسكوت عنه وعرض الاسرار والخفايا  عن  لكشف  امحاولة  عبر    الاستقصاء الوثائقي:  -2

بالموضوع لالحاقها ضمن نسيج العمل الفني." ان  الذي    يدانيالم بحث  الوذلك عبر   التي تتعلق  الى التقاط الجزئيات الخفية  يسعى 

الفيلم الوثائقي وسيلة للتلاحم مع العالم، يواجة الحقيقة على نحو فعال وفي غضون ذلك يتحول الى صيغة  للاستقصاء والتحقق  

للكشف عن حيثيات  (Aufderheide 2012  ،111) في حد ذاته"    الواقعي  العالم  الى  النزول  الوثائقي هو محاولة  ان الاستقصاء   ،

التي  الموضوع   يبني عليها صانع العمل أفكار ويرتبها حتى  ت   وخفاياه  التي  النتائج من خلال إعادة  ت عتبر حجر الزاوية  الى افضل  صل 

سببي   نسق  في  الموثقة  الواقعية  الظواهر  على    تترتب ترتيب  يعتمد  فني  بأسلوب  للفيلم  العام  البناء  لتشكل  الجزئية  الأفكار  فيه 

وهذه التجارب الواقعية المعززة    هادات والاراء للمعايشين للاحداث واثرها على الافراد، الانتقاء النوعي حيث يبرع المخرج بعرض الش

نجد ان البحث الاستقصائي هو الخطوة  ل   بالوثائق تساهم اغناء المنجز الإبداعي الذي يستمد جمالياته من طريقة تقديم الفكرة

 ى للشروع الحقيقي في بناء الفيلم.العملية الأول 

الوثائقية:  -3 الوثائقي منالرسالة  الفيلم  التعبيرعن  يعد  أدوات  للعمل    اخطر  العامة  الرسالة  تحديد  المهم  النظر، ومن  وجهات 

الابعاد  كافة  من  بها  والاحاطة  الفكرة  إيضاح  خلال  من  الاخر    عبر  الفني  والرأي  الا والرأي  الوثائقي  الفيلم  مخرج  تفاظ  ح"على 
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يعتبر أداة للتعبير    الفيلم الوثائقي، ان  ( Hump 2013  ،14)  بعناصر مختلفة في ذهنه يجمعها ذهنيا الى ان تشكل رسالة واضحة"

للناشطين وايصال الرسالة في مجال البيئة والاستدامة ووسيلة عالمية لايصال أصواتهم للمؤسسات والدول في ظل التهميش الذي  

التي يحصل عليها    والتفاعلات  من خلال المشاهدات  والرقابة  يعبر الحدود ويكسر اطواق التهميش   بيئي كونه خطاب  يتعرضون له،  

و  الفضائيات  وينقل رسالة محددة  عبر  رأيا  يحمل  بأنه   الوثائقي  الفيلم  يتميز  الانترنيت"  الاجتماعي على شبكة  التواصل  منصات 

 على الشاشة.( Khalifi 2014 ،4)  بالإضافة الى الوقائع التي يعرضها"

عندما تقترن الصورة بالتعبير عن مجريات الواقع تكون بمثابة الراوي الأفضل للحدث وهي    التأثير العاطفي للخطاب الوثائقي:-4

الصورة،   الجمهور،" فأن  العاطفي على  التأثير  زاد  كلما  الوثيقة  أهمية   العاطفي، وكلما زادت  التأثير  بقدر كبير من  تحض ى  بذلك 

النتاج الفني الذي يجسد المفهوم، التشخيص والمعنى يجعل المحسوس اكثر حسية، فالصورة اكثر حسية، فالصورة مكون رمزي،  

ترك المجال للشعور المتكون  ت لان الوثيقة تقدم صورة من الحقيقة او الحدث و  (Khalaf 2016  ،52)  وتأويل مرئي للواقع والأفكار"

لدى الجمهور نتيجة التجربة التفاعلية مع القضايا المعروضة للطرح ومقدار التعاطف و التضامن او العكس، وهذا بطبيعة الحال  

المنجز الوثائقي توليفة قصدية  ، فيتطلب التواجد الميداني لتوثيق القصص المؤثرة وإمكانية تسجيلها وعرضها بموضوعية عالية

من العناصر التي اعدت بعناية لابراز " الجو الاجتماعي العام وما يقوم فيه من قوانين ومعايير قيم علمية تهيمن على نواحي الحياة  

الإنسانية وفيها تتفرع هذه البيئة الاقتصادية والبيئة الثقافية والبيئة السياسية والبيئة العاطفية أي الجو العاطفي الذي يحيط  

 والمحتوى. وبالتالي يمكن القول ان الفيلم الوثائقي يهدف الى تحفيز التعاطف مع الرسالة    (Psychology 1968 ،13) بالفرد" 

يقدم الفيلم الوثائقي حزمة من الأدلة والبراهين المبنية على الحقائق من خلال الصور والوثائق والفيديوهات المسجلة    :الوثيقة  -5

لتلعب دورا كبير في التحقيق في الكثير من القضايا البيئية وذلك عبر وضعها على طاولة العرض العلني امام الجمهور ومناقشتها،  

العلني عن الحقائق الراهنة على ارض الواقع    لاشهاروبالتالي يساهم الفيلم الوثائقي بالكشف عن الأمور الخافية وتوضيحها عبر ا

و انتقالات بين الموض
َ
 تعملُ ارتباطات أ

ُ
ختصرة

ُ
قديم الدليلِ، والتوضيحاتُ الم

َ
وعِات.  على اعتبار انها" نوعِ مِنْ الوثيقةِ يَحْملُ معنى ت

الوثائقية" الأفلام  صُنعِ  في  المهيمن  العُرف  شكـلَ   
ُ
خذ

ْ
يَأ أكثرها  لأن  كبير  بشكل   ، مشكلة  كون 

َ
ت نْ 

َ
أ يُمْكِـنُ  نفسها    والتوضيحات 

(Abdealmuneam 2006  ،110)  الأشخاص مع  والمقابلات  الفوتوغرافية  والصور  والفيلمية  الورقية  للوثائق  يكون  ما  وكثيرا   ،

الفكرية   النواحي  جميع  من  هيكليته  وتمتين  بنيته  لتدعيم  الوثائقية  بالمصادر  الفيلم   تغذية  في  كبيرة  أهمية  بالموضوع  المعنيين 

   والجمالية. 

 البيئة في الفيلم الوثائقي   قضايا البحث الثاني: 

بما ان الفيلم الوثائقي يسرد مجموعة من الحقائق والمعلومات التي تتعلق بمواضيع البيئة والاستدامة فهو بالتالي يشكل خطابا      

لتبني نوع    علميا وثقافيا البيئة  التي تخص  للتثقيف حول اهم القضايا  اثراء المعرفة العامة للجمهور واداة سمعبصرية  في  يساهم 

المباشر   أهميتها ومساسها  الرغم من  الاعلام على  من وسائل  كافيا  اهتماما  التي لاتجد  القضايا  العديد من  اتجاه  العام  الرأي  من 

هدف "  ببحياة الانسان وهو بذلك يتعدى موضوع اثارة المتعة الى التوعية والتثقيف بحسب طبيعة الموضوع الذي يتناوله المخرج  

تغيير   على  علاوة  البيئية  المشكلات  حل  في  بفاعلية  المشاركة  الى  المستهدفين  تدفع  والتي  الإيجابية  البيئية  الاتجاهات  تعزيز 

الإجراءات  كل  تجاه  الملاحظات  وابداء  بالبيئة  الاضرار  ومظاهر  جوانب  على  الضوء  تسليط  عبر  بالبيئة،  الضارة  السلوكيات 

البيئة" على  سلبا  تؤثر  التي  واصبح  (Al-Jabour 2011  ،13)  والقرارات   لها  مواضيع لاحصر  على  العمل  دائرة  اتسعت    توبذلك 

البيئة الوثائقي   قضايا  الفيلم  النتاج    في  على  نطلق  ان  لانستطيع  حيث  والباحثين  والعلماء  الفنانين  اشتغالات  فيها  تنصهر  نواة 

ان   اعتبار  او منجزا فنيا فهو منجز متعدد الأهداف والمسارات على  لتشمل عدد  النهائي فلما علميا  الوثائقية واتسعت  السينما   "

الحرية من  قدر  تحقيق  على  الكاميرات  صناعة  في  التكنلوجي  التقدم  ساعد  وقد  الموضوعات  من  اجهزة   فريدا  التسجيل    وتطور 

وعلى ذلك يمثل الفيلم الوثائقي الأداة الأولى للتعبير عن طيف واسع يضم مختلف القضايا  ،  ( practice 2022  ،22)الصوتي "  

 البيئية العاصرة ومن أهمها: 
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ادق التفاصيل التي تتشكل  حيث يتم اظهار    معين  نطاق جغرافي  ضمن     الوثائقية التي تعنى بأظهار الخصوصية البيئيةالأفلام    أولا:

" مصدرا هاما في تعريف الملايين بكل ما يوجد من بشر وحيوانات ونباتات وكل ما يحدث على الكوكب،  وتعد  الأماكن الطبيعية  منها  

  " البرية فوق الأرض وغرائزها والحيوانات البحرية  وفي هذا النوع من الأفلام تستمد    (Al-Zubaidi 2011  ،85)وطبيعة الحيوانات 

الطبيعة   للاماكن  الشكلي  الغنى  خلال  من  جمالياتها  الصورة 

اهم احد  تشكل  بالجمال  غاية  واشكال  الوان  من    وماتحتويه 

في   واضحة  نجدها  والتي  الصورة  في  الجمالي  الجذب  عوامل 

الذي   الجزيرة  وثائقي  ومنها  البيئية  الوثائقية  الأفلام  العديد من 

  والذي يظهر البيئات الطبيعية  حمل عنوان ) بيئات استثنائية(

المعمرة الصورة    والأشجار  في  كما  بالبشر  تتأثر  لم  التي  النادرة 

( حيث 1رقم  الأخضر   (  اللون  سطوة  النباتية    نرى  للتكوينات 

تعرف    المتنوعة التي  الغابات  في  البرية  الحيوانات  الى  بالإضافة 

، وهنا نجد ان هذا النوع من الافلام الوثائقية يبحث في علم الطبيعة من خلال  بغابات الغار بالقرب من البحر الأبيض المتوسط

  Al-Zubaidi 2011  ،90)  عرض الحياة النباتية والمائية والحيوانية ويوظف المنهج التسجيلي تغنى فيها بمظاهر الحركة في الطبيعة"

وهذا يعني ملائمة هذا النوع من الأفلام الوثائقية للإنتاج والعرض في العديد من المؤسسات والمنظمات والقنوات الفضائية التي    (

 تهتم بعالم الحيوان والنبات.

ب ثانيا: تهتم  التي  الوثائقية  البيئةالأفلام  مثل    الظوهر  الجليدية،:  الكتل  البراكين   ذوبان  الجوية    وثوران  بالاعاصير  يتعلق  ما  وكل 

على المدن والمناطق المأهولة بالسكان، وغالبا مايقوم المخرج بتوظيف الوثيقة الفيلمية والتي تكون مصورة من قبل  وتأثيراتها المدمرة 

  او كاميرات مراقبة. واةه

بثالثا: تهتم  التي  الوثائقية  الاشعاعي  الأفلام  التلوث  الى  بالإضافة  الطبيعية  والبيئات  والانهار  للمحيطات  البيئي  التلوث  مشاكل 

القضايا   تطرح  التي  الأفلام  "انتاج  وتناول  مسبباته،  بمختلف 

استغلال   بطريقة  ترتبط  التي  الأخلاقية  والمشاكل  السياسية 

بالبشرية، كمثال   العلوم وتنتج عن تطويرها... التي تلحق اضرارا 

التي   والمضار  الذرية  الطاقة  استغلال  هذا  مثل  على  واضح 

كما نجد هذا النوع    ( Al-Zubaidi 2011 ،90)  الحقتها بالبشرية "

الوثائقي   الفيلم   في  عنوان    واضحا  يحمل    ...)تشرنوبل الذي 

الموت(  البيئة    مفاعل  طبيعة  الفيلم  لنا  يظهر  والامكنة    حيث 

السكان  من  النووية    الخالية  الكارثة  وقوع  من  سنوات  بعد 

الصورة    مبين في  كما    والحيوانات، والبدلات الواقية للاشعاء التي يرتديها كادر العمل    لنشاهد اشكال الأشجار الخالية من الأوراق

  (2رقم )

ب رابعا: تهتم  وثائقية  البيئي  أفلام  الفن  الفنية  قضايا  الاعمال  صناعة  في  التدوير  على  الكامل  الاعتماد  على  القائمة  والاستدامة 

التحلل  صعبة  المواد  محل  لتحل  للبيئية  الصديقة  الأولية  المواد  وتوظيف  لهذا  ،  المختلفة  الوثائقية  الأفلام  صناع  تركيز  ونشاهد 

هذا   لتوثيق  اللقاءات  اجراء  الى  بالإضافة  الفنية  الاعمال  فيها صناعة  يتم  التي  الأماكن  الى  والذهاب  والاشكال  الألوان  على  النوع 

البيئي   السلوك  الذي حمل عنوان  النمط من  الوثائقي  الفيلم  في  ثانية()كما  لفنانين وناشطين    فرصة  يروي عدة قصص  والذي 

 سوريين في تبني ثقافة إعادة التدوير للمواد الأولية بهدف انشاء اعمال فنية.

 
 2023من انتاج الجزيرة الوثائقية انتاج   بيئات استثنائية الفيلم الوثائقي   

  2021 فيلم وثائقي بعنوان )تشرنوبل... مفاعل الموت( من انتاج قناة التلفزيون العربي   
 فيلم وثائقي بعنوان  2022انتاج التلفزيون السوري ) فرصة ثانية( من 
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تتناول   خامسا:  التي  الوثائقية  و   مشاريع  قضايا   الأفلام  للطاقة  المتجددة  أنواع  تتعلق بسبل الحصول على  التي  حلول  الالاستدامة 

للمحافظة على الموارد الطبيعية فضلا عن تناول موضوع الحد من النفايات وإعادة تدويرها بما يضمن اقل نسبة  الصديقة للبيئية  

التلوث )التربة،    من  الطبيعية  المواد  العلماء  وتوظيف  الطبيعة  مع  الاندماج  تجارب  لنا  تظهر  النظيفة  والطاقات  الاستدامة  و 

التدوير  البديلة(في    ، و الصخور، الأشجار( فضلا عن إعادة  ) الطاقات المتجددة.. المواد العضوية  يعمل المخرج    الفيلم الوثائقي 

على اظهار المشاريع الريادية المتجددة حيث يستفيد من التكوينات التي تجمع مابين النباتات و المعدات المختبرية والالات الزراعية  

الزراعة و   مابين  التي تجمع  الهجينة  الشكلية  البيئة  لاظهار 

مجال   في  الجديدة  التوجهات  ذات  الصناعية  الثورة 

(،  وهنا  3الطاقات والبيئات المتجددة كما في الصورة رقم )

نجد ان الصورة الوثائقية تستمد اثرائها الجمالي من خلال  

في   تساهم  تفاصيل  من  تحتويه  بما  التعبير  على  القدرة 

 المتناغم مع الألوان الطبيعية الغامرة . إمكانية انتاج المعنى 

الغطاء  سادسا: والتأثيرات    تغيرات  والمزارع  للغابات  النباتي 

فيها   الاحيائي  التنوع  على  التجمعات  السلبية  اثر"  مثل 

واجتماعيا   بيئيا  المدني  العمراني  التوسع  في  والنجاح  والفشل  والاجتماعية  الطبيعية   البيئة  على  العمران  اثر  حيث  البشرية 

والصناعة"   والبعيد  القريب  المدى  على  الأشجار  قطع  مع  مقارنة  التشجير  وإعادة  ذلك    ( Al-Jabour 2011  ،16) والتصحر  وعلى 

والتي    اصبح الفيلم الوثائقي من اهم الأدوات الفنية والإعلامية أيضا لتوجيه الابصار الى مختلف القضايا البيئية والتي لاحصر لها

تم تناولها بأسلوب تفصيلي لتعطي الصورة الوثائقية طاقات تعبيرية تتجاوز اللغة المنطوقة الى لغة تعبير شكلية من قلب الحدث  

عند اظهار الالات الزراعية وهي تقص الأشجار المعمرة بلقطة من زاوية عين الطائر تكشف لنا عن حجم الأشجار المقطوعة لتبين  

النباتي    مقدارلنا   الغطاء  في  الحاصل  البديلة(التجريد  العضوية  المواد  المتجددة..  الطاقات   ( الوثائقي  الفيلم  أخرى   في  ومشاهد 

المقطوعة لصالح معامل الاخشاب   الكبيرة والمعمرة وهي  تكويناتها    حيثلتلال الأشجار  والخوف،  تثير  بالرهبة  الدائرية الإحساس 

لنا   تنقل  التي  العديد من الاعمال  الفكرة من جميع جوانبها، حيث نجد  ان يعرض  ينبغي  الوثائقي  الفيلم  ان  بالذكر  الجدير  ومن 

مختلف   توثيق  خلال  من  للبيئة  الاخر  من  الوجه  وغيرها  النفايات  ومكبات  الصناعية  والمخلفات  المياة  في  البيئي  التلوث  مظاهر 

قة ومابين التلوث  الأشياء المماثلة، وبذلك نجد ان الفيلم الوثائقي البيئي يقدم ضمنيا حالة الصراع البيئي مابين الاستدامة الصدي 

 على ارض الواقع كما نشاهد ذلك واضحا في فيلم )كوارث البيئية( 

 البيئةالشكل في أفلام جماليات البحث الثالث: 

البيئات الطبيعية معينا لاينضب لصناع الدراما   تنوع شكلي وامكانيات بصرية     الأفلام الوثائقيةشكلت  تمتلكه من  بما 

عالية، وهذا التوجه بدى واضحا لعدة أسباب منها إنتاجية ومنها جمالية ، تعد البيئة احد اهم الروافد الجمالية للمنجز المرئي على  

في   الجذب  عوامل  اهم  من  الجمالي  المعطى  يعتبر  اذ  خاصة،  بصورة  الوثائقي  والفيلم  عامة  بصورة  والتلفزيون  السينما  مستوى 

الفيلم الوثائقي الذي يتناول الموضوعات البيئية ، على الرغم من ان" البعض من السينمائيين الأوائل التعامل وجد ان مع بعض  

عناصر اللغة السينمائية تدخلا في الواقع الذي تشتغل الأفلام الوثائقية عليه لكن بعد التوصل الى مفاهيم جذرية في المونتاج ومع  

التطور الحاصل في الالات والمعدات الخاصة بالتصوير والتي اضافت الى الأفلام الوثائقية الكثير من السمات الجمالية لذا لم تعد  

حقا" انساني  عالم جديد  خلق  الى  ذلك  تعدى  ما  بقدر  الواقع  نقل  الوثائقي  الفيلم  لايمنع  (Saed 2013  ،18-19)  وظيفة  وهذا   ،

التي   الوثائقية  في الأفلام  الشكل وخاصتا  بعناصر  بأسلوب جمالي من خلال الاهتمام  الواقع  تقديم  التركيز على  العمل على  صانع 

للبيئة   البصرية  التكوينات  على  المائية  تركز  والمسطحات  الخضراء  المساحات  من  المتنوعة  البيئية  الاشكال  وإظهار  والاستدامة 

لها الانسان  التعب   واستدامة  بالقدرة على  الوثائقية  الصورة  تتمتع  البيئية حيث  القضايا  "للصورة  ير عن مختلف  ان  منطلق  ، من 

داخل الشريط الفيلمي قدرة هائلة على تكوين وترصين الذاكرة، عبر استنساخها للواقع بطريقة فنية قوامها التقنية البصرية التي  

 

  2022انتاج    الألمانية،  من انتاج قناة دي دبليو بعنوان)الطاقات المتجددة.. المواد العضوية البديلة( فيلم وثائقي   
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تخلو من الفكر   انتاج الصور المستنسخة بطريقة فنية وجمالية وتقنية لا  التكوين البصري ، فضلا عن اعادة  تتكئ على عناصر 

مدى    (Jassim 2018, 42)  والفلسفة" على  للموضوع  الجمالي  الجذب  تحقيق  في  على  الرهان  اصبح  للصورة  التقني  التطور  ومع 

للصورة التقنية  التكوينات والاشكال    الإمكانيات  ادق  اللونية و  التدرجات  من  تنقل مديات عالية  والتي  الوضوح  فضلا عن  عالية 

والتلفزيونية السينمائية  اللغة  عناصر  توظيف  مستوى  على  اكبر  تعبيرية  لامكانيات  المجال  تصوير  فسح  يتم  عندما  وحتى   ،

الخروقات البيئية يركز المصور على التكوينات والاشكال التي تحمل بين طياتها الحقائق بأسلوب جمالي مفعم بالتعبير " ان المشاهد  

الطبيعية التي تحتويها الأفلام لايمكن لها ان تكون ذات قيمة وثائقية او جمالية الا بأرتباطها الوثيق بأيصال الافكاروفقا للاهداف  

عند   الجمالية  بالمظاهر  لانهتم  بأننا  لايعني  وهذا  العمل.  هذا  من  من  المرجوة  الكثير  هناك  العكس  على  بل  للوثائقيات  تصويرنا 

الجمالية"  الاستجابة  وتحقق  نفسه  الواقع  من  تبرز  والتي  الوثائقية  الصورة  تتضمنها  التي  الجمالية  ،  Abdullah  2016)  النواحي 

زادت    (109 وكلما  للموضوع  تشكلها  التي  الوثائقية  القيمة  من خلال  الجمالية  كينونتها  تستمد  الوثائقية  الصورة  ان  نجد  وبذلك 

البيئات   عرض  في  الصورة  تفوق  ومدى  البيئي  الوثائقي  الفيلم  في  الشكل  أهمية  تأتي  اذ  الموضوع،  جودة  زادت  الحقائق  نسبة 

والكائنات الحية والظواهر الطبيعية التي تجعل المشاهد يتعرف على ادق التفاصيل والألوان لنشاهد تبدل المقولات الكلاسيكية  

بأن جودة العناصر الجمالية للصورة الوثائقية غير مهمه فنحن الان نشاهد الأفلام الوثائقية بصورة عامة والبيئية بصورة خاصة  

 4kبالعناصر الجمالية للصورة وتبث بدقة وضوح تصل الى  على قنوات متخصصة مثل ناشونال جغرافيك ودسكفري وغيرهها تهتم  

للوثائقيات البيئية المتنوعة ونقل ادق التدرجات اللونية، دون المعرفة التقنية " فأنه    وذلك من اجل اظهار الاشتغالات الجمالية 

لن يكون بالإمكان تسجيل افضل الأفكار اذا لم يكن احد يعرف كيف يتم تجهيز مواقع التصوير والاضاءة الكافية، وما العدسة  

اللوني" للتوازن  والتيقض  واضحا،  صوتا  تسجل  وكيف  الكاميرا  داخل  الصورة  تركيز  يتم  كيف  استخدامها  يجب   Hump)  التي 

البيئات    ( 13،  2013 تعطي  حيث  الوثائقية   الأفلام  من  النوع  هذا  جماليات  اظهار  في  الدقة  العالية  التقنية  الإمكانيات  لتمنح 

العالية ولمساسها   الغابات والصحارى والاهوار وغيرها من الأماكن ذات الإمكانيات الشكلية  في  الطبيعية الحرية لاطلاق للتصوير 

أنماط   من  تحمله  بما  المصور  للموضوع  الجغرافية  والخصوصية  الطبيعة  مع  الحية  والكائنات  الانسان  يعيشها  التي  بالطرق 

 وخصوصية  

بع العناية  في ان  التكوين  البيئية    ناصر  الأشجار  أفلام  مثل  التكوين  بعناصر  غنية  المصورة  المواضيع  لان  جدا،  مهم 

التي لاتخلو من   الحية  والهضاب والكائنات  لها  ))والمحيطات  العناصر  التكوين، وهذه  الخط والشكل والكتلة والحركة هي عناصر 

تفجر   التي  العالمية  التكامل  لغتها  توفر استخدامها مع تحقيق  المشاهدين، واذا ما  تقريبا لدى معظم  استجابات عاطفية متماثلة 

 Shelley)  .((الدقيق فيما بينها بشكل فني على قدر من الخيال والذكاء، فأنها تؤلف لغة التكوين القادرة على ترجمة الجو والاسلوب

في    (33،  1983 الانتباه  وتساهم  والتي  لا   شد  للتكوينات  الشكلي  التفوق  به  يتمتع  بما  الجمالي  الجذب  من  قدر ممكن  اكبر  حداث 

الابداع في فن التصوير بعدا جماليا عند اقترانه بالمواضيع البيئة والاستدامة التي تمتلك ثراء كما يضيف  بصورة واضحة،    تظهر

من حيث القدرة على منح الصورة ابعاد جمالية تتعلق بالألوان والتكوينات البيئية الطبيعية على مستوى احجام اللقطات المتنوعة  

اظهاره من   يمكن  ،  وما  العمق  العرض  الطول  ثلاثية هي  بالبيئة المحيطة  لتضيف  ابعاد هندسية  تحديد علاقته  في  عاملا حاسما 

والقدرة على التفاعل الإيجابي معها، ومن ثم تذوق محتوياتها جماليا والاستمتاع بها والشعور بالراحة البصرية من خلال ما تقدم  

، فلم يعد الفيلم الوثائقي البيئي رهينا  ( Khalaf 2016  ،25)  اليه من وظائف تخدمه: اذ اننا نعيش ونتحرك في عالم ثلاثي الابعاد"

"تكتسب عناصر التعبير البصري دلالاتها في نقل المعلومات من الطريقة الخاصة التي تستخدم في توظيفها،  لمحدودية التقنية، اذ  

وأفكار    (Al-Jiouchi 2019, 18)فاسلوب توظيف ابعاد الكاميرا وزواياها هو الذي يحدد دلالات اللقطات وما تنقله من مضامين"  

ب  الشكل  عنها  يعبر  الدقة  التي   عالية  الرقمية  الشاشات  اليه  ماوصلت  ذلك  على  وتساعد  بأخرى،  او  تجربة  صورة  تحول  والتي 

تبعا للتنويع في احجام اللقطات وزوايا التصوير وحركات الكاميرا الى تجربة جمالية ممتعة  ،كما  مشاهدة الافلام الوثائقية البيئية 

الصوتي الرافد  والموسيقى  يساهم  الصوتية  والمؤثرات  ارقام    للتعليق  من  الشروحات  تقديم  الأفكار  من  العديد  عن  الإفصاح  في 

في تعزيزها لفسح   التي تستتر خلف الصورة السينمائية وتساهم  بالمواضيع  وقصص واحصاءات وحقائق تجعلنا على دراية كافية 

البلا  امام  اعلى  المجال  إمكانية  يتيح  مما  والتركيز،  الانفعالات  إضافة  على  يعمل  الصوت  لان"  المشاهد  الى  للتدفق  البصرية  غتها 
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 ,Al-Jiouchi 2019)لنشاط الصور، بأتجاه حقائق جديدة تصنعها العدسة التلفزيونية ومن يقفون خلف تحديد زواياها ومراميها"  

 وفقا للعلاقة التكميلية مابين الصوت والصورة . (35

 الفصل الثالث 

كونه يعنى برصد وتحليل الظواهر التي شخصها الباحث ضمن حيز المشكلة   تم اعتماد المنهج الوصفي التحليلي   اولا: منهج البحث: 

 الراهنة.

البحث: تحليل  أداة  من    ثانيا:  النظري  الاطاار  عنه  ماسفر  بأستخلاص  الباحث  قام  الدقة  درجات  اقص ى  الى  الوصول  اجل  من 

 مؤشرات وذلك من اجل الاستناد اليها في تحليل تمثلات قضايا البيئية في الفيلم الوثائقي. 

أزمة المناخ :قصة كفاح أربع  هي الفيلم الوثائقي المعنون) عينة  قصديه  تم اختيار مجتمع البحث    بالنظر لسعة   ثالثا :عينة البحث:

   ث الزمانية والمكانية والموضوعيةكونها تتلائم مع حدود البح( فتيات ضد الكوارث البيئية العالمية 

والسنغال  يعرض:  الفيلمرابعا:ملخص   والهند  واندونيسيا  استراليا  من  فتيات  لاربع  قصص  أربعة  الوثائقي  حكي    ،الفيلم  يتم 

الاحداث من منظورهن للعديد من المواضيع البيئية منها صعوبة الحصول على المياة، والعمل في مكبات القمامة من قبل المزارعين،  

تلوثا ملحوضا في الهواء بالإضافة الى انتشار القمامة البلاستيكية  على الكوكب الجهود الرامية   وظاهرة الحرق للفحم التي سببت 

 لنشر الوعي بثقافة إعادة التدوير

 خامسا:تحليل العينة:

الأول:ؤ ال  مابين    :أولا  شر  وثيق  ارتباط  ومواضيعهناك  الوثائقي:  قضايا  الفيلم  في  الجمالية  والجوانب  والاثراء  فا  البيئية  لبيئية 

اللغة    الشكلي والتلفزيونيةلعناصر  البيئي  السينمائية  الوثائقي  اذ  للفيلم  واحدة  لعملة  وجهان  الموضوع    جماليةتظهر    تصبحان 

في    14في المشهد الذي تظهر فيه الفتاة الاندنوسية ذات  البيئي بصورة واضحة   بداية الفيلم طبيعة عملها  في  عاما، والتي شاهدنا 

في المدرسة، حيث يتم تعليمهم الكيفيات    تظهر الفتاة  المشهد برفقة زميلاتها وهن يقمن معرضا للفن البيئيحتى  مكبات القمامة،  

المخلفات والنفايات الغير هامة، ليتم استغلالها بصورة مغايرة  الاستفادة من  ب   وذلكإعادة التدوير  التي يتم من خلالها تنفيذ أفكار  

تصميمي   انموذج  تكوين  عبر  ملونةللمألوف  كبيرة  سمكة  شكل  فيها  على  يعيشون  التي  البيئة  الى  على    ، تنتمي  المخرج  يركز  وهنا 

الى حد كبير عن النمط السائد، وهذا لايكون من   بعدا جماليا يختلف  التكوينات البصرية اللامألوفة والتي تمنح الفيلم الوثائقي 

البينة   تعزيز  في  تساهم  شكلية  صياغة  لايجاد  الواقع  شذرات  الكافية لاستغلال  المساحة  تعطي  التي  البيئية  الفكرة  طبيعة  دون 

المصور  النموذج  يمنح  اذ  الوثائقية،  للصورة  التكوين    سمكةلل   الجمالية  مستوى  على  بصرية  ذات    هيمنة  ملونة  كتلة  بوصفه 

الزاهية   الألوان  او من خلال  الصغار،  الأطفال  بالمقارنة حجم  للسمكة  النسبي  الحجم  للاهتمام سواء من خلال  تكوينات جاذبة 

العين الفن  والفم  وشكل  لموضوعة  واضحة  تمثلات  شكل  على  تترجم  التي  لتكون  للنظر  نشاهد     الملفت  التي  البيئية  والاستدامة 

هذه    محاكاتها الحية بأكبر قدر ممكن من واقعية التجسيد المرئي بالتزامن مع المشاهد السابقة التي رأينا فيها الفتيات يمقمن ببناء

التي    النماذج البيئية في المدرسة، وهنا يتم إعطاء المجال للحدث الواقعي للافصاح عن الأفكار الثورية في مجال البيئة والاستدامة

ترسيخ  في  للمساهمة  الضروف  تستغل  التي  المكانية  رقعتها  الشعوب ضمن  البيئي  تسلكها  بالفن  عناصر    ارتباطها  من  تمتلكه  وما 

الجيد  في خدمة التكوين  يصب  بما  الذكي لاحداثة  والتعامل  الواقع  تكييف  على  القدرة  تتطلب  البيئية  قضايا  تمثلات  ان  لنجد   ،

 (5و  4كما في الصور )  والتكوين  الرسالة الوثائقية من خلال لغة الشكل 

 

 
      اضغط هنامصدر المعلومات رابط الفيلم على قتاة اليوتيوب   
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تبين حالات التلوث المختلفة لكن هذا لايمنع من توظيفه   يلم الوثائقي لمشاهدعلى الرغم من اظهار المخرج في اكثر مشاهد الف  يا:نثا

في   واضحة  بصورة  هذا  ظهر  حيث  الطبيعة  بجمال  المتلقي  وامتاع  التوازن  من  نوع  لخلق  البيئة  جماليات  تظهر  التي  للمشاهد 

  الحاجز بجوار    ئيسية وهي تغوص في عمق بحار استراليااللقطات التأسيسية الأولى للفيلم والتي ظهرت بها احدى الشخصيات الر 

، يرافق ذلك تقديم حوارها وهي تتحدث عن ملاحظتها لقلة اعداد الحيوانات  (  6الصورة رقم )  المرجاني والاسماك والسلاحف البرية

في اظهار التنوع البيئي والبايلوجي بأقص ى درجات الواقعية التي    (  7لقطة )السنوات الأخيرة، لتساهم ال  واضمحلال المرجان خلال 

الاقناع على  القدرة  للحوار  لنا    منحت  تكشف  حيث  الهند  في  الطبيعية  والمزارع  للغابات  المصورة  اللقطات  على  ينطبق  وهذا   ،

تتجول في المزرعة    (9)التي تدور فيها الاحداث البيئية حيث نجد الفتاة الراوية للاحداث  (8في اللقطة )  اللقطات عن البيئة المكانية

، وبذلك نجد ان المواضيع البيئية تحفز المخرجينن  الخاصة بذويها وتتكلم عن اخطار الافات الزراعية وكيفية التعامل مع المبيدات

لم الوثائقي وبالتالي زيادة  والمصورين لتوظيف التفاصيل البيئية والاستفادة من امكانياتها الجمالية لتعزيز البنية البصرية في الفي 

التي   البيئية  التحديات  نتيجة  الزوال  بخطر  المهددة  الطبيعية  المناظر  بمشاهدة  يستمتعون  وهم  للمشاهدين  الجمالي  الجذب 

إيجاد   الى  الفيلم ويسعى  الوسائل لايصال  يناقشها  اهم  البيئي احد  الفيلم  التي يصورها  الطبيعية  المناظر  ان  لها وهنا نجد  حلول 

 الرسالة الوثائقية وما تحملها من مضامين يسعى صانع العمل لايصالها.

 

 

بأكبر قدر    الؤشر الثاني: للصورة الوثائقية القدرة على انتاج المعنى والتعبير عن قضايا البيئية المختلفة من خلال نقلها للحقائق 

يؤسس المخرج لموضوع التلوث البيئي في المشهد الذي تظهر فيه مجموعة من المداخن العملاقة    بعيدة جدا بلقطة  :  ممكن الحيادية

، وتتكرر  ( 10الصورة )  حيث نرى الدخان الرمادي وهو يحجب نور الشمس للدلالة على حجم التلوث الذي تسببه للبيئةللمصانع  

عام تتحدث عن الاثار السلبية التي تعاني    14لقطات مماثلة من لعدة معامل في اندونيسيا، يرافق هذه الصور فتاة تبلغ من العمر  

هذا المصنع يبلغ بعده عشر دقائق عن المنزل يمكنني ان اشاهد الدخان الأسود يخرج من  " لقرية التي تعيش فيها حيث تقول:  منها ا

السرطان من  حالات  عدة  وسبب  بصحتنا  ضر  الدخان  للا "  المدخنة،  المتكررة  اللقطات  خلال  مع  من  وبالتزامن  الدخان  براج 

، نجد الصورة مهما كانت مفعمة بالتعبير  ( 11الصورة رقم )  للفتاة التي تحكي تجربتها الشخصية وتجربة قريتها  ( التعليق الصوتي)

فهي تكتسب بعدا اخر عندما تقترن بالصوت عندما يفسح المخرج مجال السرد المعزز بالافصاحات الشخصية والموضوعية عن  

التجارب المعاشة والضروف التي تفرضها معطيات التلوث البيئي، ان هذا التلاحم يضاعف من المعنى ويعزز من قدرة الفيلم على  

النفايات   في مجال جمع  العاملات  الفتيات  احدى  تظهر  اخر  وفي مشهد   ، الصورة  التلوث من خلال  متوسطة  تمثل فكرة  بلقطة 

خط وعن  العمل  طبيعة  عن  الفتاة  تتحدث  البلاستيكية:  المخلفات  اكوام  عديدة  وسط  بلدان  من  تأتي  التي  النفايات  هذه  ورة 

حزمة من المواضيع البيئية  وتستقر في بلادها، يلجأ المخرج الى الصورة الرمزية من خلال جعل الطفلة وسط اكوام النفايات للتعبير  
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الأطفال مثل عمالة  عليها    والإنسانية  الهوية عثرت  "هذه  لتقول  القمامة  اكوام  بين  عليها  هوية شخصية عثرت  الفتاة  تخرج  حيث 

ياترى هل تعرف هذه المرأة ان هويتها استقرت في احدى قرى اندونيسيا" وهنا تتجه تمثلات قضايا    لامرأة تدعى ارسولا من المانيا، 

البيئية للكشف عن التأثير السلبي للدول الكبرى على بيئة الدول الفقيرة، ليكون للوثيقة التي تعرضها الفتاة أهمية كبيرة في تعميق  

المعنى وشرح الرسالة بواقعية عالية، بعد ذلك تتحدث الفتاة عن المزارعين اللذين يعملون في مجال فرز النفايات انهم يطلقون على  

المزارعين وهم يقومون بعزل النفايات كما في الصورة    نفسهم بلقب " مزارعي البلاستك" يرافق ذلك صورة يظهر فيها مجموعة من 

وهنا تعمل الصورة الوثائقية على تأكيد المعلومات التي تتحدث عنها الفتاة لنجد ان الفيلم الوثائقي يفصح عن العديد  (  12رقم )  

البيئية،   على  سلبا  تؤثر  أخرى  مهن  الى  الزراعة  مهنة  من  وتحولهم  الفقيرة  الدول  في  الفقراء  بأستغلال  تتعلق  التي  المواضيع  من 

الى شواخص   المرئية  التكوينات  تحويل  في قدرتها على  الى ماهو اعمق من ذلك  الحوار المجرد  تتجاوز أسلوب  الصورة  فأن  وبالتالي 

ي التي  جدا  البعيدة  اللقطة  من خلال  المعنى  تعزيز  ويتم  البيئة،  فيه قضايا  تدور  الذي  الحقيقي  العالم  الى  تنتمي  فيها  معبرة  ظهر 

سوداء   لونية  كبقعة  المدينة  وسط  الفحم  رقم)  معمل  الصورة  في  بصري  13كما  بأسلوب  البيئي  التلوث  موضوع  المخرج  يعالج   )

لبيان سطوة المعمل ومقدار التلوث الهائل الذي يحدثه في القرية، وبذلك نجد ان تمثلات قضايا   يوظف فيه لغة اللون والتكوين 

ن  البيئية ترتبط ارتباط وثيق بالطريقة التي يعالج بها المخرج الفكرة واسلوبهه في اظهار المعنى الى المشاهد بما يضمن اكبر قدر ممك

   . من الحيادية
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   :زارة تمثلاتها في العمل الفنيغيوظف المخرج عناصر الفيلم البيئي في بناء الهيكل العام لقضايا البيئية و  :الثالثالؤشر 

الذي    المشهد  التلوث نجد في  نتيجة  تواجه قريتها  التي  التحديات  تتكلم عن  الفتاة وهي  المخرج    نشاهد فيه  التركيبي  ان  بناءه  كون 

( تتعدى كونها لقطات تعرض جماليات الطبيعة الى ماهو  6،7،8،9فاللقطات العامة )  بالاعتماد على عناصر الفيلم الوثائقي البيئي

اعمق، كونها تساهم في تشكيل )الرسالة الوثائقي( التي تسعى الى الحفاظ على ماتبقى من هذه الأمكنة وضرورة الاهتمام بها، وكل  

الحية   والكائنات  الاشخاص  مع  التعاطف(  )باظهار  متعلق  فهو  بالراحة  المشاهد  وتشعر  الانتباه  تجذب  تفصيلات  من  ماتحمله 

اللقطاءات   عبر  كبيرة  أهمية  الفيلم  اكساب  في  الفيلمية  الوثيقة  تساهم  كما  البيئية،  تواجه  التي  التحديات  نتيجة  المتظررة 

تغيير   في  يوم  كل  تساهم  تجاوزات  من  عنه  المسكوت  لاظهار  الحدث،  قلب  من  التصوير  الة  التقاطات  تتضمنها  التي  والتوثيقات 

البي  الإصابة  المحيط  تواجه  التي  المخاطر  وزيادة  السرطئي  البيئي  بالامراض  الفيلم  لعناصر  الأمثل  التوظيف  ان  نجد  وهنا  انية، 

با  اظهساهمت  على  فأنها ساعدت  وبالتالي  الجوانب  من جميع  الموضوع  بحيثيات  من  لاحاطة  ممكن  قدر  باقرب  البيئة  تمثلات  ار 

 الموضوعية  في الطرح. 
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 الفصل الرابع 

 النتائج: 

 مفرداتها ان الأفلام التي تعنى بالقضايا البيئية توظف التكوين وعناصره لاظهار جماليات  .1

إيقاع   .2 لانشاء  البيئية  الخروقات  تعرض  التي  المشاهد  ومابين  البيئة  جماليات  تعرض  التي  المشاهد  مابين  المخرج  يوازن 

 بصري 

البنية   .3 تعزز  اسهامة علمية ومعرفية  إضافة  في  منها  كل  يساهم  تركيبية  في علاقة  البيئي  الوثائقي  الفيلم  عناصر  تدخل 

 العامة للفيلم  

يركز المخرجون على قضايا الفن البيئي التي تعطي ابعاد جمالية غاية في التعبير عند عرضها على الشاشة كجزء لايتجزء   .4

 من الواقع  

 لاتقتصر تمثلات قضايا البيئة على عرض قضية واحدة فقط بل يطرح الفيلم الوثائقي البيئي عدة قضايا في ان الواحد  .5

يساهم الصوت في تجسيم الفكرة وشرح حيثياتها ويجعل ويرفد الصورة بأمكانيات عالية في التعبير عن مختلف القضايا   .6

 البيئية.

 

   الاستنتاجات: ثانيا

قدر   .1 بأكبر  البيئية  الموضوعات  اظهار  اجل  من  والتلفزيونية  السينمائية  اللغة  عناصر  البيئي  الوثائقي  الفيلم  يوظف 

 .ممكن من الاقناع

 .ان تمثلات قضايا البيئية ترتبط ارتباط وثيق بالطريقة التي يعالج بها المخرج الفكرة واسلوبهه في اظهار المعنى .2

اهم   .3 البيئي احد  الفيلم  التي يصورها  الطبيعية  المناظر  الجمالية لايصالان  الوثائقية وما تحملها من    الوسائل  الرسالة 

 لنشرها.مضامين يسعى صانع العمل  

ان التوظيف الأمثل لعناصر الفيلم البيئي ساهم بالاحاطة بحيثيات الموضوع من جميع الجوانب وبالتالي اظهار تمثلات   .4

 البيئة باقرب قدر ممكن من الموضوعية  في الطرح. 

 

البيئي التوصيات:  ثالثا:   القضايا  تناول  الى  التوجه  الباحث المخرجين والاكاديميين بضرورة  العراقية  يوص ي  الوثائقية  الأفلام  في  ة 

 والاستفادة من التنوع البيئي المحلي لانتاج الأفلام الوثائقية البيئية.

الفنون  يوص ي    القترحات:رابعا: كليات  في  الوثائقي  الفيلم  مادة  مناهج  ضمن  البيئية  الوثائقية  الأفلام  مفردة  بإضافة  الباحث 

 الجميلة داخل وخارج العراق.
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Conclusions: 

1. Environmental documentary films employ elements of cinematic and television language to convey 

environmental themes as convincingly as possible. 

2. Representations of environmental issues are closely linked to the director's approach to the idea and his 

or her style of conveying meaning. 

3. The natural landscapes depicted in environmental films are one of the most important aesthetic means 

of conveying the documentary message and the content it carries that the filmmaker seeks to 

disseminate. 

4. The optimal use of environmental film elements contributes to encompassing the subject from all 

angles, thus presenting environmental themes with the closest possible degree of objectivity . 
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A B S T R A C T 

                The relationships and interconnections between adjacent or divergent fields of 

knowledge have often constituted qualitative additions to human knowledge and contributed 

to the crystallization of new scientific/humanitarian maps, paths, and scopes that benefit and 

delight the details of daily life, as well as creating broader and more open cultural climates. 

The importance of the research lies in its shedding a bright light on the growing potential of 

artificial intelligence technology and its applications in cinema and television. The aim of 

this study was to reveal the ways in which artificial intelligence technology is employed to 

generate aesthetic environments in cinematic and television artworks. The theoretical 

framework included two chapters: the first: artificial intelligence: the essence and concept, 

from process to becoming; and the second: artificial intelligence and its operations in 

generating visual discourse environments. The third chapter included the research 

methodology and the research sample, as well as sample analysis. The research concluded 

with the results, conclusions, recommendations, and a list of sources 
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 الذكاء الاصطناعي واستخداماته الفنية لتوليد الجماليات البيئية في السينما والتلفزيون 
 1عون  ماجد عبود

   لخص:ال 

التعالقات شكلت  ما   
ً
للمعرفة    غالبا نوعية  إضافات  المتباينة  أو  المتجاورة  المعرفية  الحقول  بين  فيما  والتشابكات 

بالمنفعة والمتعة على تفاصيل الحياة اليومية   الإنسانية وأسهمت في بلورة خرائط ومسارات ومديات علمية/ إنسانية جديدة تعود 

في   البحث  أهمية  تكمن  ، كما 
ً
انفتاحا ثقافية أوسع وأكثر   عن خلق مناخات 

ً
 على الإمكانات  المعاشة فضلا

ً
 ساطعا

ً
تسليطها ضوءا

والتلفزيون  السينما  في  وتوظيفاته  الاصطناعي  الذكاء  لتكنولوجيا  في  المتنامية  فتمثلت  الدراسة  هذه  هدف  أما  عن  ،  الكشف 

،  الكيفيات التي يتم عبرها توظيف تكنولوجيا الذكاء الاصطناعي في توليد بيئات جمالية في الأعمال الفنية السينمائية والتلفزيونية

الذكاء الاصطناعي  ، والثاني  الذكاء الاصطناعي الماهية والمفهوم من السيرورة الى الصيرورة : الأول:  انوقد ضم الإطار النظري مبحث 

المرئي الخطاب  لبيئات  المولدة  وختم  واشتغالاته  عينات  تحليل  وكذلك  البحث  وعينة  البحث  منهج  الثالث  الفصل  حوى  وقد   .

 البحث النتائج والاستنتاجات والتوصيات وقائمة المصادر.

 . الذكاء الاصطناعي، الاستخدامات الفنية، التوليد، الجماليات الكلمات الفتاحية:

 الفصل الاول )الاطار النهجي( 

 : مشكلة البحث

التعالقات شكلت  ما   
ً
الإنسانية    غالبا للمعرفة  نوعية  إضافات  المتباينة  أو  المتجاورة  المعرفية  الحقول  بين  فيما  والتشابكات 

المعاشة   اليومية  الحياة  تفاصيل  والمتعة على  بالمنفعة  تعود  إنسانية جديدة  بلورة خرائط ومسارات ومديات علمية/  في  وأسهمت 

، وعليه فأن تجاور أو استثمار السينما لإمكانات التكنولوجيا المتطورة سينقلها  
ً
 عن خلق مناخات ثقافية أوسع وأكثر انفتاحا

ً
فضلا

لنا أن نطلق عليها هذا الوصف    –الى آفاق جديدة ويساعدها على تجاوز أزمتها الوجودية الحالية   للتحديات التي    –إذا جاز   
ً
نظرا

بالمتلقين   الظفر  سباق  في  معها  وتنافسها  عليها  الاجتماعي  التواصل  وسائل  )تنمر(  بسبب   
ً
واستهلاكيا  

ً
وثقافيا  

ً
اقتصاديا تواجهها 

 ( وغيرهم.Zلاسيما الأجيال الأخيرة منهم مثل جيل )

الكبير   والتحدي  الخشية  رغم  الفيلم  لفن  تحسب  ميزة  الاصطناعي  الذكاء  لتكنولوجيا وظاهرة  السينما  استلهام  في  نجد  ولذا 

أن هذه   المعاصر، ورغم  الفيلم  على صناعة   )
ً
نسبيا )السهلة  الاصطناعية  التكنولوجيا  وإمكانية هيمنة هذه  إشكالية  في  والخطير 

 في حدودها الدنيا في استخداماتها السينمائية إلا أن المؤشرات والتنبؤات تشير الى احتمالية تصدرها المشهد  
ً
التقنية لازالت عالميا

السينمائي والتلفزيوني في الفترة القريبة القادمة. ويمكننا رصد دخول هذه الظاهرة الفنية/ التكنولوجية حتى في المحيط الإقليمي  

تكنولوجيا   لتوظيف  بمحاولات جادة  الدول الإقليمية الأخرى  تركيا ومصر وإيران وبعض  في  الفنية  المؤسسات  بعض  بدأت  حيث 

الذكاء الاصطناعي في مشاريعها السينمائية والتلفزيونية والإعلامية، وعلاوة على ذلك وبتحديد أكثر دقة نستطيع أن نتلمس ملامح  

ا تلك المتعلقة بالنظام البيئي لأجل خلق وتوليد بيئات  ملاستخدام الذكاء الاصطناعي في بعض المشاهد واللقطات السينمائية ولاسي 

وخلق التفاصيل وتوليد المرئيات شديدة التعقيد في بنائية  ذات مواصفات جمالية أخاذة تتمتع بالدقة الشديدة والإبهار البصري  

  الصورة المرئية كالمناظر الطبيعية والعوالم الافتراضية للأكوان والمجرات والديكورات والأبنية الغرائبية والواقعية العملاقة وغيرها 

 على ذلك فأن الباحث ولأجل  
ً
كثير من البيئات التي تساهم في خلق تجربة مشاهدة مميزة للمستهلك السينمائي )المتلقي(، وتأسيسا

الفيلم    نالإجابة على التساؤلات الواردة وبغية التعرف على ماهية التمازج المنطقي والجدلي ما بين تكنولوجيا الذكاء الاصطناعي وف

 لتوليد بيئات سينمائية أو تلفزيونية    ارتأى صياغة مشكلة بحثه وفق التساؤل الآتي:
ً
كيف يمكن استخدام الذكاء الاصطناعي فنيا

 في خلق وتوليد هذه البيئات الجمالية؟
ً
 ذات مسحة جمالية؟ وإلى أي مدى يبدو فاعلا

 أهمية البحث والحاجة إليه:

في   وتوظيفاته  الاصطناعي  الذكاء  لتكنولوجيا  المتنامية  الإمكانات  على   
ً
ساطعا  

ً
ضوءا بتسليطها  البحث  هذا  أهمية  تتمحور 

تكنولوجيا   لاستيعاب  للسينما  المميزة  الإمكانات  على   
ً
أيضا الضوء  يسلط  الحالي  البحث  فأن  الوقت  وبذات  والتلفزيون  السينما 

 
 جامعة بغداد / كلية الفنون الجميلة  1
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الأخاذة   وعوالمها  المتحركة(  المرئية  )الصورة  التعبيري  وسيطه  داخل  الاصطناعي  البيئة  الذكاء  على  بيئات  للمحافظة  توليد  عبر 

، وهذا الجدل العلائقي بين الاثنين بالتأكيد سيصب في  
ً
جمالية ربما يصعب انشاؤها بالوسائل الكلاسيكية المتعارف عليها سينمائيا

 .
ً
 مصلحتهما معا

 بمقدار الإفادة التي سيقدمها للمشتغلين في الأوساط 
ً
 مثل كتاب  كما تتجلى أهمية هذا البحث أيضا

ً
 وتطبيقا

ً
السينمائية تنظيرا

تطوير   في  التكنولوجيا  هذه  لتوظيف  البيئة  مجال  في  المتخصصين  عن   
ً
فضلا وغيرهم  والمخرجين  والمونتيرين  والفنيين  السيناريو 

التي   الفني  الإنتاج  الجميلة وكذلك شركات  الفنون  لطلبة كليات ومعاهد  البحث  فائدة هذا  تخصصهم وميدان عملهم علاوة على 

 ما تبحث عن أيسر الطرائق الفنية لإنتاج أعمالها الدرامية وبكلفة مالية أقل ووقت أ
ً
 على. صر وجهد أقل وبكفاءة أ قعادة

بيئات    هدف البحث:  في توليد  التي يتم عبرها توظيف تكنولوجيا الذكاء الاصطناعي  الى الكشف عن الكيفيات  يهدف البحث 

 جمالية في الأعمال الفنية السينمائية والتلفزيونية.

 حدود البحث: 

 .2025 :الحد الزماني -

 (.Chat - Gptبرنامج ) .العراق :الحد المكاني -

الموضوعي  - الاصطناعي    : الحد  كالذكاء  المعاصرة  التكنولوجيا  توظيف  لكيفيات  النظري  الجانب  بتناول   
ً
موضوعيا البحث  يتحدد 

السينمائي والتلفزيوني المنجز  في   
ً
تقنيا للبيئة المصنعة  ولقطات جمالية  توليد مشاهد  المرئية عبر  الصورة  بناء  في    واستثمارها 

  
ً
بيئات جمالية سينمائيا توليد  بكيفيات  بحث محدد ومرتبط  انه   

ً
ايضا يوكد  الحالي  البحث  ان  الى  التنويه   عن ضرورة 

ً
فضلا

 في كيفية صناعة فلم سينمائي احترافي بواسطة  
ً
 عاما

ً
  عبر تقنية الذكاء الصناعي لاجل الاستدامة البيئية وليس بحثا

ً
وتلفزيونيا

 على ذلك
ً
 . الذكاء الصناعي، وان انطواء ضمتيا

 

 تحديد الصطلحات: 

 كونها  
ً
سيتجاوز الباحث عن قصد مسألة تعريف المصطلحات الواردة في عنوان البحث ومتنه ومن ثم عملية تحديدها إجرائيا

تعاريف   بوضع  الباحث  العلمي، وسيكتفي  المؤتمر  في هذا  المشارك  البحث  لهذا  الهامش المسموح  أكثر سعة من  الى بحوث  تحتاج 

 إجرائية نهائية لبعض المصطلحات المفصلية المهمة في البحث مثل )البيئة والجمالية والتوليد(. 

هي المكان أو الجغرافية أو الحيز أو الموضوع أو الموقع الذي يستخدمه الفيلم السينمائي أو المسلسل التلفزيوني لإنجاز  البيئة:  

تكنولوجيا   توليده عبر  العمل  يريد صانع  المفتوحة والذي  الفضاءات  في  الخارجي  التصوير  في  اللقطات ولاسيما  أو  المشاهد  بعض 

الكفاءة والإدهاش   بذات  تقديمها  الرقمية  السينمائية  التقنيات  ربما لا تستطيع  إليه جماليات بصرية   
ً
الذكاء الاصطناعي مضيفا

 والاقتراب من الواقعية البيئية العيانية.

عن  التوليد:   الصوت  له   
ً
مضافا بصري  محتوى  إنشاء  أو  تنفيذ  أو  إنتاج  الأفلام  هو  في  المستخدمة  البيئية  والأكوان  العوالم 

  
ً
 ومبتكرا

ً
 أصيلا

ً
السينمائية والمسلسلات التلفزيونية عبر توظيف تكنولوجيا الذكاء الاصطناعي، وهذا التوليد يمكن أن يكون توليدا

الصور   والأنماط وحتى  بالبيانات  الكومبيوتر  برمجيات  رفد  معاشة ومتعارف عليها عن طريق  بيئات عيانية  وإنتاج  إعادة خلق  أو 

المناظر   الصورة ودهشة  النابعة من دقة  بالجماليات  تكون مصحوبة  ما   
ً
المتنوعة والتي عادة البيئات  بتوليد  الخوارزميات  وبالتالي 

 وسحر الواقعية البصرية المنسابة على شاشة العرض. 

اليومية  الجمالية:   البيئات الواقعية   عن الاستمتاع والنشوة المتولدة جراء مشاهدة 
ً
بالرضا فضلا النفس ي والشعور  هي الأثر 

  
ً
 جماليا

ً
في النفس إحساسا يبعث  الى واقع بصري/ سمعي افتراض ي متولد عبر تكنولوجيا الذكاء الاصطناعي  وهي تتمرحل وتتحول 

وانشاء   البيئي  التوليد  عملية  من  النابعة  الحقة  فالجمالية  مادية،  غائية  أو  نفعية  دون  لذات  به  التمتع  ويتم  الغرض  عن   
ً
منزها

التذوق   عملية  في  والترقي  السمو  على  تبعث  ذاتها  بحد  غامرة  متعة  والمشاهدة  التلقي  عملية  تجعل  الجديدة  السينمائية  العوالم 

 الفني للفيلم السينمائي. 
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 الفصل الثاني: )الاطار النظري( 

 : الذكاء الاصطناعي الاهية والفهوم من السيرورة الى الصيرورة: البحث الأول 

ولاسيما تلك المصطلحات  كثيرة هي الموضوعات أو المصطلحات الزئبقية والمرنة والتي ربما تستعص ي على التحديد أو الحصر  

  
ً
فمثلا تعريف  أكثر من كونه  تعاريفه عبارة عن وصف  من  الكثير  ولذا جاء  كالذكاء،   

ً
مثلا والتربية  النفس  علم  ميدان  في  المتوافرة 

س  )چارلس  العلاقات"ب تعريف  إدراك  على  القدرة  هو  "الذكاء  بأن  القائل  مصطلح  (Jaber, 1977, p. 539)  يرمان(  بأن   
ً
متناسيا  .

 يتفاوتون يما بينهم في قابلياتهم  
ً
القدرة هو نفسه عام وبحاجة الى تحديد أو تعريف أو توصيف ومن المتفق عليه بأن البشر عموما

ومستويات ذكائهم وقدرتهم في التفكير والفهم وإنتاج المحتوى العقلي والذهني وسرعة تحليل المعلومات ومعالجة التحديات البيئية  

لآخر،   من شخص  وتتباين  عالية  بكفاءة  بالفرد  في صدد  المحيطة  لسنا  مكتسبة  أو  وراثية  عديدة  عوامل  على  يعتمد  الأمر  وهذا 

 عن ضرورة الإشارة(Jaber, 1977, p. 538) التطرق لها في هذا البحث، رغم أرجحية العامل الوراثي بنسبة تفوق النصف
ً
الى   ، فضلا

استجابتها   في  النبات  أنواع  بعض  وحتى  بل  الحيوان  عالم  كذلك  يشمل  بل  لوحده،  البشري  بالكائن  يرتبط  لا  الذكاء  مفهوم  أن 

 .للظروف البيئية والتحديات المحيطية الدائمة وقدرتها على التكيف مع المعطيات الخارجية الظاهرية أو الباطنية

 بأنه "القدرة على التفكير، أو القدرة على التكيف، أو القدرة على التعلم، أو القدرة على التوافق مع البيئة  
ً
ويعرف الذكاء أيضا

)بينيه   النفس  عالم  أما  بنجاح،  الجديدة  والتحديات  المواقف  مع  للتوافق  الخبرات  من  والإفادة  ميزة  Binetومعطياتها  فيضيف   )

الأنشطة   أن  للذكاء  وصفه  في  ويقول  الفهم  وهي  الجيد"أخرى  والتعقل  الجيد  والفهم  الجيد  الحكم  هي  للذكاء   Abu)  الأساسية 

Hammad, 2011, p. 12)  الذكاء مفهوم  انتشار  على  علاوة  والمعدات  ،  والأدوات  والمكائن  الآلات  مثل   
ً
أيضا العلمية  البيئة  في 

الميكانيكية ومن ثم الاليكترونية مثلما نرصد ذلك في الكومبيوترات والروبوتات، بالرغم من الإقرار بأن هذا النوع من الذكاء الذي  

 .
ً
 ومن ثم صنعها عمليا

ً
 تتمتع به هذه الأجهزة مستمد بالضرورة من نتاج الذكاء البشري الذي أبدع في التفكير فيها نظريا

مصطلح واجترح  الذكاء  مفهوم  حول  آراءه  )سبيرمان(  وضع  العشرين  القرن  بدايات  ويشير    وفي  )اس(  والعامل  )جي(  العامل 

الى   الإشارة  مع  المحدد  الذكاء  مفهوم  الى  )اس(  الثاني  العامل  يشير  بينما  الأفراد،  عند  العام  الذكاء  مفهوم  الى  )جي(  الأول  العامل 

)ال  العالم  تناول  بينما  والمفهومين،  العاملين  بين  فيما  والترابط  عند  ثيرستون(    ـالتماهي  بالذكاء   
ً
المرتبطة عضويا العقلية  القدرات 

على   القدرة  الإدراكية،  السرعة  الذاكرة،  اللفظية،  الطلاقة  العددية،  القدرة  المكانية،  )القدرة  وكالآتي  قدرات  الأفراد وحدد سبع 

 الاستدلال الاستقرائي(. 
ً
 فهم الألفاظ، وأخيرا

نقاد نظريات الذكاء   تحاول  وعلى الجانب الآخر يشير  التي  الى أن معظم هذه النظريات  بمختلف تسمياتها ومناهجها ونتائجها 

قياس مستوى الذكاء تتمتع بقدر من التقليدية الميكانيكية والمحدودية في تناول مفهوم الذكاء بإطاره الشمولي كونها تتمحور حول  

النظريات   تلك  على  أغلبها  في  المعتمدة  الاختيارات  أن هذه  الى  النقاد  المدرسية، ويشير  الصبغة  الكلاسيكية ذات  الذكاء  اختبارات 

المتعلقة   بالمعطيات  أو  المفحوصين  بالأشخاص  سواءً  المحيطة  والظروف  للأفراد  الحياتية  الخبرة  حساباتها  في  تضع  لا  أو  تتجاوز 

 بطبيعة تلك الاختبارات ذاتها.

 :)حول الآلات الذكية(السبرنطيقيا 

والمفكرين والمطورين  كانت الفكرة الأساسية في ولادة ما يسمى اليوم الذكاء الاصطناعي هي القناعة الراسخة لدى بعض العلماء  

، أي أن الآلات يمكن لها أن تكون صنو للإنسان في  (Frampton, 2009, p. 75)  بأن "الأجهزة والآلات يمكنها القيام بعملية التفكير" 

التفكير والعمل بل وحتى الإبداع في العمل، وقد أثبتت صدق تلك الرؤية أو النبوءة فيما نراه اليوم من تسارع تكنولوجي مذهل في  

التحكم" أو  الأوتوماتيكية  السيطرة  أنظمة  تعني "دراسة  إنسانية والسبرنطيقيا  أم  أكانت عملية  التخصصات سواءً   ,Rashti)  كل 

1978, p. 136)  . 

الأساسية   الفكرة   على 
ً
اعتمادا وجه عام،  على  البشري  الاتصال  ماهية  الرئيسة لاستيعاب  المفاهيم  أو  المصطلحات  من  وتعد 

 القائلة لدى منظري السبرنطيقيا بأن الانسان لا يختلف في كثير أو قليل عن الآلة.

)كيبرنتيس( أي قيادة أو  ( أول من اجترح مفردة سبرنطيقيا وقد استمده من الجذر اليوناني  1964  -1894ويعد )نوبرت وينر( )

يقوم بصنعها   التي  بين الانسان والآلات  العمل  في  التشابه  الى  تشير  الى مفهوم ونظرية  ليتحول  الربان وتمرحل هذا المصطلح  دفة 

تتعلم،   لها أن تفكر،  التي يمكن  بالرغم من اختلاف المكونات. وهكذا بدأ عهد جديد من الالات  الناحية النظرية على الأقل(  )من 
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ً
 لآلة، فالوضع لا يختلف أساسا

ً
 "حينما أعطي أمرا

ً
تتصل، تقترح، وحتى تتواصل مع صانعيها وحينها علق )وينر( على الموضوع قائلا

 للفرد، بمعنى آخر أنا واعٍ بالأمر الذي خرج وبإشارة الخضوع )يقصد التنفيذ( التي عادت"
ً
  عن ذلك الذي ينشأ حينما أعطي أمرا

(Rashti, 1978, p. 138) . 

أو  وهنالك من علماء السبرنطيقيا والفسلجة حينها من تطرق وقال بأنه من الممكن في المستقبل القريب أن يتم بناء كائنات حية 

 ,Roy)  تمنعنا من بناء البشر كما تبنى الآلاتالتحكم الكامل بها وأضاف آخرون بأنه ليس هنالك من حيث المبدأ من السباب التي  

1971, p. 140)  
ً
، إلا أنه من الناحية العلمية وجهة نظر تلاقي تفهما

ً
، ورغم أن ذلك من الناحية الدينية مستحيل وغير مقبول فطريا

أنه    عن 
ً
الحية فضلا الكائنات  لبعض  الروبوتات وعمليات الاستنساخ  المختبرية هي تصنيع  تمثلاتها واشتغالاتها  تكون بعض  وربما 

والتنظيرات   الأطروحات  تلك  في  الواردة  والأفكار  التفصيلات  لبعض   
ً
تجسيدا الاصطناعي  الذكاء  انشاء  أو  تصنيع  فكرة  عدّ  يمكن 

العلمية الجريئة التي سبقت الثورة الخوارزمية الشبكة المعقدة لبرمجيات الذكاء الاصطناعي أو ما صار يطلق عليه بالمساعد الأول  

 . للإنسان في حياته

  
ً
لابد من الإشارة الى بعض المخاطر التي ربما تنشأ بسبب المغالاة والحماسة في الاتجاه نحو استخدام الذكاء الاصطناعي  وختاما

 كونه ربما سوف يسيطر على أجواء العمل  
ً
 وفي المجال الثقافي والفني السينمائي خصوصا

ً
وتوظيفه في هيكل الحياة المعاصرة عموما

 أن يخرج عن السيطرة أو يتجاوز الحدود التي فكر  
ً
 وربما من المتوقع أيضا

ً
السائدة ويضع اشتراطاته التكنولوجية الصارمة أحيانا

جميع   أن  الى  المهمة  الإشارة   عن ضرورة 
ً
له فضلا  

ً
بدلا وليس  الإنجاز  في  له  مساعد  بكونه  الاصطناعي  للذكاء  يضعها  أن  الانسان 

بواسطة الذكا التي تحققت  الى ميزة أساسية في صناعة  الإنجازات المذهلة  تفتقر  تبقى  في الحقل السينمائي  ء الاصطناعي ولاسيما 

)المشاعر وهو  ألا  والتلفزيوني  السينمائي  فالذكاء  (Al-Hariri, 2025)  ( المنجز  يكون  ،  ربما  أشياء  الاصطناعي  صناعة  على   
ً
قادرا

السينمائي وشخصياته وحواراته   الحدث  مع  يتماهى  الذي  الفطري  الإنساني  للشعور  فاقدة   
ً
أبدا ولكنها ستظل  وتفاصيل عظيمة 

وجزئياته الحياتية البسيطة، ولذا فالباحث يرى أن لا خوف حقيقي على الفن السينمائي )رغم التحديات العسيرة التي يتعرض لها(  

 لبرمجيات  
ً
 سيتعرض للتغير على المستويين الشكلي والمعنوي بسبب الهيمنة الواضحة مستقبلا

ً
من الاندثار أو الضمور ولكنه حتما

 الذكاء الاصطناعي على الصناعة السينمائية والتلفزيونية.

 : الولدة لبيئات الخطاب الرئي الذكاء الاصطناعي واشتغالاته: البحث الثاني

الممتدة منذ   التاريخية  السينمائية وعبقريتها طيلة سيرورتها  الصورة  الرغم من عظمة  أنها وبحكم    1895على  إلا  ولغاية الآن، 

 عليها الإقرار بابتداء عصر الصورة  
ً
المولدة عبر برمجيات الذكاء الاصطناعي كون السينما والتلفزيون حقل  الأمر الواقع أصبح لزاما

باجتياحها   الاصطناعي  الذكاء  بدأ  التي  المعاصرة  والمعرفة  الحياة  حقول  يمتلك  من  الأخير  وأن  سيما  مذهلتين  وبسرعة  وبقوة 

 ما عادت السينما الكلاسيكية وفلسفتها قادرة على مجاراتها لاسيما عنصري الوقت والكلفة
ً
 ,Al-Jaf, 2012)  خصائص فريدة تقريبا

p. 197). 

المناقشة  جلسات  والحوار،  السيناريو  إعداد  وتطويرها،  الفكرة  "استلهام  مثل  مراحله  بكل   
ً
مثلا فيلم سينمائي  نتاج  فتجربة 

المونتاج ما بعد  واختيار الشخصيات والفنيين، إعداد ميزانية الإنتاج وتهيئة مستلزمات التصوير والتنفيذ، بدأ التصوير، وعمليات  

 . (Kavitha, 2023, p. 17) الإنتاج الفني، التسويق والدعاية.. الخ"

  
ً
 وهائلا

ً
 كبيرا

ً
ما بين الإنتاج بالطريقة السينمائية التقليدية وما بين الإنتاج بواسطة برمجيات الذكاء الاصطناعي  تتفاوت تفاوتا

بين بضعة مئات أو ألوف من الدولارات وعدد من الساعات   في الأنموذج الأول وما  بين ملايين الدولارات وأشهر عديدة  وتتراوح ما 

 عن فرق الجهد المبذول  فقط في الأنموذج الثاني 
ً
 . فضلا

والبيانات   البرامج  من  الإفادة  وهو  رئيس ي  مبدأ  على  الاصطناعي  الذكاء  في  والفيديوهات  الصور  وتوليد  الإنتاج  فلسفة  وتقوم 

والمعلومات والتفاصيل الموجودة في برمجيات الذكاء الاصطناعي والمخزنة على شكل خوارزميات علاقة تتمظهر عبر أنماط وقوالب  

شبه ثابتة ولكنها قابلة للتغيير سهولة وحسب الأوامر الصادرة لها عبر المستخدم أو صانع الفيلم، بحيث يتم انتاج وتوليد صور أو  

  
ً
مأزقا يشكل  الوقت  بذات  ، وهذا 

ً
الموجودة مسبقا الأنماط  أو  القوالب  أو  النماذج  تلك  تعكس  فيديوهات  أو  أو أصوات  نصوص 

 للمواد والأفلام المولدة عبر الذكاء الاصطناعي كون
ً
ها ربما ستخترق مسألة الحقوق والملكية الفكرية للمستخدمين السابقين،  أيضا

أو   سرقته  يتم  أن   
ً
أيضا يمكن  الاصطناعي  الذكاء  لبرمجيات  الحالي  المستخدم  يولده  أو  ينتجه  أو  يطلبه  ما  فأن  الوقت  وبنفس 
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 سيدخل ضمن الخوارزميات الكثيفة للبرامج الحاسوبية التي يعتمد  
ً
استخدامه أو توظيفه من قبل مستخدمين لاحقين كونه أيضا

 عليها الذكاء الاصطناعي.

مستمرة   وتكنولوجية  تاريخية  لبانوراما  محصلة  هو  الاصطناعي  الذكاء  عبر  المرئية  للصور  جمالية  بيئات  وتوليد  إنتاج  ان 

والواقع   الفيديو  العاب  وتقنيات  بتجارب   
ً
مرورا والتلفزيون  السينما  في  الرقمية  الثورة  مع  بدأت ملامحها  المستقبل  نحو  ومنطلقة 

تتحدى وتأبى    صورية مهجنة 
ً
أنماطا أنتجت  التي  المدهشة  التقنيات  الممتد وغيرها من  أو  المدمج  المعزز والواقع  الافتراض ي والواقع 

التوصيف والتحديد الكلاسيكي للفنون وتصنيفاتها، مما يجعلنا أمام واقع جديد وسينما جديدة غير قابلة للتنميط تحت مستوى  

ولكننا مضطرون   كونها خيار  محدد  معها  والتفاعل  أحسنا  للتعامل  ما  إذا  كونها خيار جيد ومنطقي  الوقت  وبذات  الحالي  الواقع 

في أنساق   اليوم وماهية المتلقين والمتابعين وتحديات الاقتصاد والتحول الحاد  الى طبيعة عالم   
ً
التعامل مع مفرداتها ونظرنا أيضا

 . (Jose, 2001, p. 56) الاستهلاك الصوري وأنماطه الجديدة التي فرضتها الألفية الجديدة والتكنولوجيا التي جاءت معها

الاصطناعي   الذكاء  فأن  مرئيات  وعليه  وتوليد  الطبيعية  للمعطيات  مدمجة  أو  افتراضية  وعوالم  ببيئات  رفدنا  على  قادر 

بالدهشة والدقة والمرونة ومغلفة بأشكال فنية ذات مسحة جمالية يمكن توظيفها في بنية الفيلم السينمائي أو   وموجودات تتميز 

 على المدخلات التي
ً
 على السيناريو المرسوم من قبل صانع العمل الفني أو اعتمادا

ً
  المسلسل التلفزيوني أو البرامج الإعلامية واعتمادا

أنماط   من   
ً
أساسا متوفر  لما   

ً
استلهاما أو  الاصطناعي  الذكاء  برمجيات  بها  الاستعانة  تغذى  هذه  تشكل  أن  يمكن  وبذلك  مسبقة 

رفد تشكل  والتلفزيوني(  السينمائي  العمل  ولقطات  مشاهد  في  الفائقة  جماليتها  عن   
ً
الأضرار )فضلا وعدم  البيئية  للاستدامة   

ً
ا

 . (Ibrahim, 2006, p. 37) بالبيئة والطبيعة

بيئية كبيرة كونها   القديم مشاكل وأضرار  الكلاسيكي  التنفيذ  السينمائي الضخمة عبر  أن تشكل عمليات الإنتاج  يمكن  حيث 

السينمائي   الفيلم  مع  كما حدث  وإنتاج ضخمة وكثيرة  معدات تصوير  عام    The Beachتحتاج  كابريو  ليوناردو دي    2000بطولة 

للسيطرة على الأضرار البيئية التي تسبب بها انتاج لفيلم هناك ومن ثم    Maya Bayحيث قامت السلطات التايلندية بإغلاق شاطئ  

الزيارات الكثيفة للسياح نتيجة الشهرة التي حظي بها فيلم دي كابريو وانعكاسات ذلك على تدمير الشعب المرجانية ولإعادة الحياة  

 .(El Shafei, 2018, p. 58) البحرية والحيوانية لذلك المكان

السينمائي   المنجز  بنية  في  للبيئة  الذكاء الاصطناعي وتوظيفاته  بدراسة استخدامات   
ً
نظريا تعنى  التي  الدراسة   مع هذه 

ً
وتزامنا

 .(Ibrahim, 2006, p. 27) والتلفزيوني فلابد من التنويه لظاهرة انتشار مهرجانات وأفلام البيئة

أبرز   فيها، ومن  نعيش  التي  البيئة  ألا وهي  المهمة  الحياتية  الثيمة  النظرة الإنسانية نحو هذه  لتحول   
ً
ايجابيا  

ً
يُعد مؤشرا وهذا 

عام   العربي(  البيئة  )أفلام  مهرجان  هو  الثالثة  الألفية  في  المهرجانات  بالتطرق    2002هذه  عني  والذي  المتحدة  الأمم  برعاية 

الدولي   )المهرجان   عن مشاكل أخرى، وكذلك 
ً
البصري والسمعي فضلا الغابات والتلوث  التصحر واستغلال  لموضوعات شتى مثل 

من   وغيرها  البيئة(  لأفلام  الدولي  النيل  )مهرجان  وكذلك  البيئة(  لفيلم  الدولي  ظبي  أبو  )مهرجان   
ً
وأيضا تونس(  في  البيئة  لفيلم 

 لابد من الإشارة الى بعض  
ً
الأفلام العالمية التي اهتمت بالموضوع البيئي مثل فيلم النجو )ليوناردو دي  المهرجانات الإقليمية وأيضا

الفيلم   وكذلك  الحراري  الاحتباس  عن  السينمائي  كان  مهرجان  في  الذي عرض  عشر(  الحادية  )الساعة  المعنون  الوثائقي  كابريو( 

للنجم المعروف )ايدي   1992، وكذلك الفيلم الكوميدي )السيد الموقر( 2004المعنون )بعد الغد( للمخرج المعروف )رولاند أيمريش( 

مورفي( والذي يتطرق الى الأضرار البيئية التي تلحقها خطوط كهرباء الضغط العالي الممتدة بين الأحياء السكنية ومن ضمنها خطر  

 . (Bahgat, 2021, p. 67) الإصابة بالأمراض السرطانية لاسيما بين الأطفال والرضع

 الاستعانة بالذكاء الاصطناعي لإنشاء البيئات الفيلمية 

قبل الحديث عن الكيفيات والإمكانات التي يمتلكها الذكاء الاصطناعي لتوليد أنواع متعددة ومتنوعة من البيئات الفيلمية لابد  

من الإشارة الى أن مبررات اللجوء لهكذا استخدام وهو بالدرجة الأساس يرتكز على عاملين أساسيين أولاهما المال وثانيهما الوقت،  

الكفاء بذات  تنفيذها  على  قادرة  غير  التقليدية  السينما  تكون  ربما  التي  الأخرى  العوامل  من  مجموعة  عن   
ً
تتيح  فضلا  

ً
فمثلا ة 

بيئات افتراضية متقنة الصنع ودقيقة التفاصيل ومليئة بالجماليات من    في توليد 
ً
تكنولوجيا الذكاء الاصطناعي الموظفة سينمائيا

  
ً
° درجة وهذا ما لا يمكن تحقيقه عبر  360مع إمكانية تحققها ومشاهدتها بزاوية  خلال تصنيع بيئة عرض سمعية وبصرية افتراضيا

 . وسائل تقنيات السينما التقليدية
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 بكل تفصيلاتها ومفرداتها وغرائبيتها وجزئياتها  وكذلك مثل صعوبة انشاء مثل هكذا بيئات  
ً
 كالبيئة البحرية العميقة مثلا

ً
أحيانا

يلي  ما  على  قادر  الاصطناعي  الذكاء  فأن  وعليه  هائلة  بدنية(  )عقلية/  بشرية  قدرات  الى  تحتاج  أنها  على   ,Musa)  الدقيقة علاوة 

2019, p. 63) : 

 كافتراض مستقبلي    توليد بيئات مستقبلية )افتراضية أو واقعية( مستمدة من البيئة العيانية .1
ً
الواقعية أو منفصلة عنها تماما

البيئة   في   
ً
سابقا مألوفة  وغير  مبتكرة  وهندسية  معمارية  معالم  على  مستندة  القروية  أو  الحضرية  تفصيلاتها  بكل  للبيئة 

 الحاضرة. 

يتم   .2 ما  على   
ً
وتأسيسا  

ً
اعتمادا القريب  الماض ي  أو  السحيق  الماض ي  أعماق  في  تمتد  تاريخية  ذات مسحة  طبيعية  بيئات  توليد 

من   الاصطناعي  الذكاء  لبرمجيات  المستخدم  الشخص  من  أو  الفني  العمل  صانع  من  ووثائق  ومعلومات  بيانات  من  تغذيته 

 مساعدي مخرج الفيلم السينمائي او مخرج المسلسل التلفزيوني. 

بل   .3 فيها،  الفني  العمل  انتاج  يتم  التي  الآنية  الطبيعية  البيئة  عن  متباعدة  غير  ولكنها  افتراضية  وبيئات  وعوالم  أكوان  توليد 

بالمصداقية   وتتمتع  الاصطناعي  الذكاء  من صنع  وافتراضية  خيالية  ولكنها  وموجوداتها  تفاصيلها  مع  ومتماهية  معها  متسقة 

ومعطيات   المعقدة  بتضاريسها  البيئية  الصورة  وسحر  الدقيقة  والجزئيات  التفاصيل  في  المتناهية  والدقة  والإبهار  والدهشة 

 .
ً
 ظروفها الجوية المتغيرة وغرائبية أماكنها وجغرافيتها أحيانا

توليد مؤثرات وخدع بصرية مدهشة ومبتكرة قد يصعب الحصول على نفس كفاءتها ودقتها عبر العمليات الفنية والإخراجية   .4

بالتقارب الكبير مع الأنموذج الحياتي  التقليدية كثروات البراكين والكوارث والانفجارات والزلازل والفيضانات   وغيرها مقرونة 

 .
ً
 وصورة

ً
 صوتا

ً
 ومضمونا

ً
 الطبيعي لهذه الظواهر الطبيعية شكلا

إعادة الحياة للأفلام الكلاسيكية القديمة، ولاسيما أفلام الأبيض والأسود حيث تستطيع برمجيات الذكاء الاصطناعي من بث   .5

الألوان   إضافة  الأفلام من خلال  تلك  في  لتلك  الروح  العامة  للبيئة  أجواء محيطية  وتوليد  تفاصيل جديدة  وإنشاء  العصرية 

اللوني وتحسين   التصحيح  عليها عبر عمليات  المشاهدين  إقبال  تزيد من  في منحها حياة عصرية متجددة  يساهم  الأفلام مما 

مستوى جودة الصور والمشاهد وزيادة دقة الجزئيات والتفاصيل والتقليل من الضوضاء أو الخدوش وإتاحة الفرصة لتوليد  

 تجربة بصرية عصرية ممتعة تتلاءم وبيئة الفيلم السينمائي المعاصر.

بيئة   .6 سحابيات  توليد  في  المخزونة  الصوتية  والأنماط  البيانات  جميع  من  الإفادة  طريق  عن  المعاصر  للفيلم  ملائمة  صوتية 

برمجيات الذكاء الاصطناعي وإعادة توظيفها لخلق البيئات المثالية للفيلم بكل التنوع الذي تحمله مشاهده ولقطاته مصحوبة  

الحاضنة   العامة  البيئة  ومتطلبات  مقتضيات  وحسب  والتضخيم  والتجسيم  والوضوح  الدقة  مثل  فريدة  وميزات  بعناصر 

 للفيلم السينمائي.

تصاميم .7 ونوعيات    توليد  وتفاصيله  أحداثه  مع  وتتلاءم  الحالية  السينمائية  البيئة  مع  وتتناسب  تتماش ى  الأزياء  أو  للديكور 

للأسلوب   والأزياء  والاكسسوارات  الديكورات  هذه  مطابقة  عن   
ً
فضلا يمثلونها  التي  الزمانية  الفترات  أو  الدرامية  شخصياته 

العام والتكتيك الفني الذي ينتهجه مخرج الفيلم ويريد أن يسبغه على البيئات المتنوعة للفيلم السينمائي ومن أشهر الأفلام  

المؤثرات   وتصميم  الطبيعية  المناظر  لتوليد  الاصطناعي  للذكاء   
ً
ملحوظا  

ً
توظيفا وشهدت   

ً
مؤخرا انتجت  التي  السينمائية 

فيلم   هو  الفنية  الخدع  وإنشاء  فيلم  2023عام    The Creatorالبصرية  اشتهر    2022عام    Gun: Maverick  وكذلك  الذي 

 هنالك  
ً
باستخدام الذكاء الاصطناعي لتحسين وزيادة كفاءة جودة الصور التي التقطت عبر الطائرات الحربية المقاتلة، وأيضا

عام    Avatar: The way of waterفيلم   الخيالية    2022المنتج  المخلوقات  لتوليد  الاصطناعي  الذكاء  توظيف  في  تفنن  والذي 

 وصناعة وتصميم المؤثرات البصرية والصوتية الخاصة ذات الأشكال الغرائبية غير المألوفة.

 على  
ً
 ومحتوى فأن له القابلية أيضا

ً
 عن قدرة الذكاء الاصطناعي على توليد البيئات الفيلمية المختلفة والمتنوعة شكلا

ً
وفضلا

البيئة أو غيرها عبر أداة ) تلك الخطوات  Rivet AIإنشاء تخطيط لمراحل الإنتاج الفيلمي سواء أكان الفيلم عن  ( ويمكن اختصار 

 :(Talib, 2024, p. 87) عبر الآتي

تحليل النصوص السابقة أوتوماتيكيا، للإفادة منها سواءً بالاقتباس لبعض الأفكار أو الثيمات أو الحوارات او للابتعاد عنها   .1

 وعدم تكرارها للتخلص من إشكاليات التناص او سرقة الأعمال الفنية.
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النص   .2 بنية  في  المهمة  والمنعطفات  والحبكة  والصراع  والضعف  القوة  ملامح  لأبرز  والإشارة  المقترح،  للسيناريو  رؤى  تقديم 

 الفيلمي. 

توضيح أنواع الشخصيات الفيلمية، لأجل خلق نماذج فيلمية درامية متنوعة وعدم تشابه الشخصيات الدرامية فيما بينها في   .3

 السلوك والفعل والحوار. 

العامل   .4 على  رئيس  بشكل  تعتمد  كونها  المعاصرة  السينما  في   
ً
جدا مهم  الخيار  وهذا  الميزانية،  جداول  وإعداد  المشاهد  تفريغ 

الاقتصادي وربما يكون هو أحد أسباب لجوء صناع الأفلام الى الاستعانة بتكنولوجيا الذكاء الاصطناعي، حيث يمكن قياس  

على    
ً
اعتمادا والمبالغ  المصاريف  أولي حول  تصور  تكوين  عبر  تنفيذه  المقترح  الفني  العمل  أو  للفيلم  المفترضة  الميزانية  وتقدير 

 جدولة عدد المشاهد الخارجية أو الداخلية وكمية الموارد والاحتياجات الفنية اللازمة للإنتاج.

البيانات .5 لحماية  العالي،  الأمان  خاصية  من    توفير  الأفلام  صنّاع  يطرحها  التي  والأفكار  والفيديوهات  والصور  والمعلومات 

 عند العمل على  
ً
القرصنة أو الشيوع في الفضاء السيبراني العالمي، مع ضرورة الإشارة الى صعوبة تحقيق هذه الغاية خصوصا

 . Onlineتقنيات الذكاء الاصطناعي 

والاسبانية   .6 ليزية 
َ
كالانك متنوعة  عالمية  بلغات   

ً
برمجيا  

ً
دعما المنصات  هذه  توفر  حيث  العالمية،  اللغات  استخدام  في  التنوع 

 والفرنسية والألمانية والصينية والعربية وغيرها من اللغات الحية. 

 :مؤشرات الإطار النظري 

لا تستطيع السينما التقليدية    قد   تكنولوجيا الذكاء الاصطناعي تولد بيئات جمالية متنوعة الموضوعات والتفاصيل والمرئيات .1

 عن اختزال الوقت والمال والجهد. 
ً
 تقديمها بذات الكفاءة فضلا

 على ما يطلبه صانع العمل من   .2
ً
تتفاوت قدرة الذكاء الاصطناعي على إنشاء البيئات الجمالية السينمائية والتلفزيونية اعتمادا

 لما يقدمه من أفكار 
ً
 يغذي بها خوارزميات شبكات وبرامج الذكاء الاصطناعي.تصاغ على شكل بيانات رؤى فنية وتبعا

يمتلك الذكاء الاصطناعي القدرة على توليد بيئات سمعية/ بصرية مكونة من عناصر لغة سينمائية مليئة بالجماليات النابعة   .3

من   الشديد  والاقتراب  المولدة  والفضاءات  العوالم  وغرائبية  الابتكار  وفرادة  وألوانها  الصورة  وسحر  التفاصيل  دقة  من 

 الواقعية الحياتية. 

 : الدراسات السابقة

والمكتبة   الوطنية  والمكتبة  الجميلة  الفنون  كلية  مكتبة  في  أكاديمية  وبحوث  دراسات  من  متوفر  ما  على  الباحث  اطلاع  بعد 

المركزية وبعض المكتبات الأكاديمية الأخرى لم يجد الكثير من المؤلفات حول موضوعه هذا البحث والموسومة )الذكاء الاصطناعي  

بمفردة   يتعلق  فيما  ولاسيما  الموضوع  هذا  حداثة  بسبب  والتلفزيون(  السينما  في  البيئية  الجماليات  لتوليد  الفنية  واستخداماته 

الباحث   البحث، ومع ذلك فان  القريبة من تخصص هذا  العثور فقط على بعض الإشارات والملاحظات  )الذكاء الاصطناعي( وتم 

 ه الأساسية وكالآتي: يورد بعض الدراسات الأكاديمية المحايثة لهذا البحث او إحدى مفاصل

أطروحة دكتوراه غير منشورة، جامعة عين    (2006)دراسة فاروق علي إبراهيم والموسومة )قضايا البيئة في السينما الروائية( .1

وقد تطرقت الى كيفيات تناول الموضوعات البيئية المختلفة في ثنايا الفيلم السينمائي والروائي وكان من أبرز النتائج    شمس.

  
ً
الكافي سينمائيا الاهتمام  استدامتها  على  الحفاظ  البيئة وضرورة  تعطي  لم  السينما  أن  هي  الدراسة  تلك  اليها  توصلت  التي 

العام   التسلسل  في  أو مشهد غير مفصلي  عابر  تناولها كحدث  تم  بل  عليها،  الروائي  الفيلم  تبنى قصة  أساس  ثيمة  بوصفها 

 لسيناريو الفيلم. 

 تناولت  جامعة عين شمس.  ،  (1994)( البعد البيئي في الافلام المصرية للاطفالفؤاد محمد زمزم والمعنونة )دراسة زينب   .2
ً
وأيضا

السينما. في  تناولها  وآليات  البيئية  السينمائي    الموضوعة  التناول  مبحث  في  الحالية  دراستنا  مع  الدراسة  تلك  تناصت  وقد 

 الوثائقي للعوامل البيئية. 

السينما( .3 بعد  ما  طروحات  في  الآلي  الذكاء  )فاعلية  والموسومة  طالب  علي  محمد  غير    .(2024)  دراسة  ماجستير  رسالة  وهي 

منشورة/ جامعة بغداد. وقد تجاورت مع الدراسة الحالية في مبحث الذكاء الاصطناعي وكيفيات اشتغاله وتمثله في مرحلة ما  

تلك الدراسة هو:  نتائج  حققت فاعلية الذكاء الآلي اقتصار المسافات وتصفير المكان عن طريق    بعد السينما وكان من أبرز 
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تفعيل   عبر  عنه..   
ً
عوضا الزمن  وحل  المكاني  الحيز  الى  الحاجة  انتفت  خلالها  من  التي  الرقمية  التكنولوجيا  توظيف 

من   الكلاسيكية،  الصورة  أنساق  تتجاوز  بصرية  نماذج  بخلق  ساهمت  لأنها  الشبكية  التفاعلية/  الرقمية/  الخوارزميات/ 

 .
ً
 خلال خلق بيئات افتراضية أكثر إبهارا

 الفصل الثالث )إجراءات البحث( 

الى استخدام المنهج الوصفي    بغية:  منهج البحث تحقيق أهداف البحث والإجابة عن تساؤلاته ومشكلته فأن الباحث سيلجأ 

تكنولوجيا   توظيف  بكيفية  المتعلق  البحث  هذا  غائية  تحقيق  الى  المؤدية  والوسائل  المناهج  أبرز  من  كونه  التحليل  يتضمن  الذي 

على   وتحافظ   
ً
أولا ممتعة  مشاهدة  تجربة  تحقق  جمالية  مسحة  ذات  وتلفزيونية  سينمائية  بيئات  لتوليد  الاصطناعي  الذكاء 

.
ً
 المتطلبات البيئية للحياة المعاصرة واستدامتها ثانيا

والمسلسلات ومقاطع الفيديو واللقطات السينمائية والتلفزيونية التي وظفت تكنولوجيا الذكاء    جميع الأفلام:  مجتمع البحث

 . 2025في بنيتها الداخلية في سنة إتمام البحث الحالي لانتاج بيئة فيها قدر من الاستدامة الاصطناعي 

البحث  :  عينة 
ً
بيئات    انسجاما وإنشاء  لتوليد  الفنية  وتوظيفاته  الاصطناعي  الذكاء  موضوعة  تناول  في  البحث  هذا  رؤية  مع 

تكنولوجيا   بواسطة  فيلمية مصنعة  عينة  على  بالاعتماد  الباحث  والتلفزيونية سيقوم  السينمائية  الأعمال  في  واقتصادية  جمالية 

 الذكاء الاصطناعي وذلك للمسوغات الآتية:

 كون هذه العينة تتلاءم ومتطلبات هذا البحث واشتراطاته المنهجية والمعرفية والإنسانية )للمحافظة على البيئة(.  .1

 أو حتى غير   .2
ً
تبرز الإمكانية الواسعة التي يمكن أن يقدمها الذكاء الاصطناعي لصانعي الأعمال المبتدئين أو غير المتمكنين ماديا

 هاجس خطر يحيق بالصناعة السينمائية والتلفزيونية( لأجل صناعة وتوليد أفلام سينمائية بأقل  
ً
 )وهو أيضا

ً
الكفوئين فنيا

 جهد وأقصر زمن وأوطأ كلفة وأدنى كفاءة فنية.

 لتحليل العينة الفيلمية    سيعتمد الباحث:  أداة البحث
ً
 للبحث ومعيارا

ً
على ما ورد من مؤشرات في الإطار النظري بوصفها أداة

 المختارة وبعد استحصال موافقة لجنة الخبراء والمحكمين عليها. 

التحليل الباحث:  وحدة  تحليلية    سيعتمد  كوحدة  الاصطناعي  الذكاء  تكنولوجيا  عبر   
ً
أساسا المولدة  السينمائية  اللقطة  على 

 تامة لبحثه. 

تطبيق  :  تحليل العينة تلفزيونية قصدية أو عشوائية لأجل   هو الاعتماد على نماذج فيلمية أو 
ً
 وبحثيا

ً
رغم أن المعتاد منهجيا

 ولكن الباحث ارتأى أن يقوم بتوليد مجموعة من اللقطات السينمائية والتلفزيونية عبر  
ً
مؤشرات الإطار النظري عليها وتحليلها فنيا

الأكاديمية   الإجرائية  الصفة  البحث  هذا  الاصطناعي لإكساب  الذكاء  البحث  تكنولوجيا  لهذا   
ً
أنتجت خصيصا العينة  هذه  بكون 

 من منصات العرض السينمائي والتلفزيوني أو ما متوفر من عينات في مواقع التواصل الاجتماعي.
ً
 وليس استعارة أو اقتباسا

( )( على هذه  بيئات تم إطلاق تسمية  لبرنامج  تغذية  بعد  الذكاء الاصطناعي  المولدة عبر  الخاص  chat-Gptالعينة الافتراضية   )

بالذكاء الاصطناعي بالمعلومات والبيانات والأنماط اللازمة لعملية التوليد الفني لبيئات مقترحة يمكن الإفادة منها في صناعة وتنفيذ  

الذكاء   لبرامجيات  الضخمة  الخوارزمية  بالشبكة  الاستعانة  عبر  منه  محددة  لقطات  أو  مشاهد  الأقل  على  أو  سينمائي  فيلم 

 الاصطناعي.
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 بيئات   اسم العينة/ 

 .20/03/2025تاريخ الإنتاج/ 

 بيئة سينمائية أو تلفزيونية افتراضية نوع العينة/ 
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الأول  يولد    :الؤشر  الاصطناعي  الذكاء  تستطيع  "تكنولوجيا  لا  قد  والمرئيات  والتفاصيل  الموضوعات  متنوعة  جمالية  بيئات 

 السينما التقليدية تقديمها بذات الكفاءة متزامنة مع الاختزال في الوقت والمال والجهد". 

 نلاحظ بأن ما تم توليده عبر الذكاء الاصطناعي من بيئات شديدة التنوع في الشكل والمحتوى "ينظر الصورة 
ً
أعلاه" وبفترة  وفعلا

 دقيقة ومعقدة وهنالك نوع من الهارموني ما  
ً
 يعد قفزة هائلة في الصناعة السينمائية فالتفاصيل الصورية جدا

ً
زمنية قصيرة نسبيا

السينمائي   الإنتاج  نظم  في  التقليدي  التنفيذ  عبر  الكفاءة  بهذه  وتنسيقها  رصفها  يمكن  لا  قد  موجودات  وهنالك  التكوينات  بين 

 سيبقى أكثر ذكاءً من الآلات والأجهزة التي يصنعها إلا أن ما يولده الذكاء 
ً
 الكلاسيكي السابق، ورغم الإقرار بأن العقل البشري دائما

الافتراضية   البيئة  في  )لنتمعن  أو  الاصطناعي(  الذكاء  يفترضها  التي  المستقبلية  الصحراء  لقطة  الى  )لننظر   
ً
مبهرا يبقى  الاصطناعي 

الجل للأرض  السينمائي  المرسومة  المشهد  )بيئة  في  النظر  لندقق  وكذلك  الحديثة(  البحث  ومحطات  القطبي  الشفق  بأضواء  يدية 

الافتراض ي لعوالم ما تحت الماء حيث النباتات الغريبة والأسماك المضيئة( ومع مقارنة حجم ما قدم من جهد في انشاء هذه البيئات  

 يتبين مقدار التفاوت الهائل في حجم الإنتاج ما بين السينما  +Chat Gptبواسطة )
ً
 عن المبلغ الزهيد والوقت القصير نسبيا

ً
( فضلا

التقليدية وبرمجيات الذكاء الاصطناعي المولدة لهكذا بيئات سينمائية، ولكن يبقى الأهم من ذلك هو مقدار الاستدامة الحاصلة  

الت التلوث أو  البيئية وطرق وكيفيات الحفاظ عليها من  في المعطيات  التي  هنا  لف أو الانبعاثات أو التخريب أو غيرها من المؤثرات 

 يخلفها الإنتاج السينمائي التقليدي عبر الآلات والمعدات الفنية والميكانيكية التي يستخدمها في التصوير والإنتاج ولاسيما ف 
ً
ي  أحيانا

 الأعمال السينمائية والتلفزيونية الضخمة كالدراما التاريخية أو الملحمية أو الحربية أو أفلام الكوارث الطبيعية. 

الثانيشالؤ  يطلبه    :ر  ما   على 
ً
اعتمادا السينمائية والتلفزيونية  الجمالية  البيئات  إنشاء  الذكاء الاصطناعي على  "تتفاوت قدرة 

الذكاء   وبرمجيات  شبكات  خوارزميات  بها  يغذي  بيانات  شكل  على  تصاغ  أفكار  من  يقدمه  لما   
ً
وتبعا فنية  رؤى  من  العمل  صانع 

 الاصطناعي".

تبين من خلال المحاولات التي أجراها الباحث في الدخول لمواقع الذكاء الاصطناعي أن هنالك مساحة واسعة وهامش كبير في  

المخرجات التي توفرها برمجيات الذكاء الاصطناعي للمستخدمين في كل التخصيصات ومنها السينما والتلفزيون، وهذه المخرجات  

 أو يسألون أسئلة  
ً
 تعتمد بالدرجة الأساس على ما يطلبه منها من قبل صنّاع الأفلام الذين يطرحون أفكارا

ً
أو المواد المولدة صناعيا

مستخدمون   قدمها  وأن  سبق  التي  البيانات  من  غيرها  مع  وتمزجها  تخزنها  التي  الخوارزمية  للشبكة  مدخلات  أو  كبيانات  تصاغ 

  آخرون سواءً كانوا مخرجين أم لا ومن ثم تعالج هذه البيانا
ً
ت ويُعاد انتاجها وإرسالها لصناع الأفلام على شكل مواد مولدة صناعيا

وطابع   جمالية  مسحة  ذات  بيئات  من  د 
ّ
يول ما  ونوعية  ومقدار  قيمة  فأن  وبالتالي  فيديو،  أو  نص  أو  أو صوت  صورة  هيئة  على 

بيانات وإذا لاحظنا )الأشكال الصورة الثمانية أعلاه( نرى أنها استجابة لطلب   سينمائي اعتمد على ما طلبه الباحث وما قدمه من 

ية  
ّ
 كلما كانت البيئات المول

ً
توليد بيئة سينمائية افتراضية لغابات وصحاري وجليد وبيئة تحت الماء وكلما كان الطلب أكثر تفصيلا

ا  للبيئات  الصوري  التوليد  بعملية  القائم  أو  الجزئيات والمرئيات وحسب مرجعية المخرج  في تجسيد  المقترحة  أكثر دقة  لسينمائية 

عن    
ً
فضلا الموّلدة  البيئات  تلك  على  تهيمن  التي  الأجواء  في  وكذلك  والعوالم  البيئات  في  التنوع   

ً
أيضا أعلاه  الصور  في  ونلاحظ 

العامة   بالأجواء  هنالك شعور  الساطعة  الألوان  المدينة ذات  في صورة شوارع   
ً
فمثلا البيئات  تثيرها مشاهدة هذه  التي  الأحاسيس 

أو من   البنايات  الظاهرة على واجهات بعض  العمودية  الكتابة  يمكن الاستدلال عليها من طبيعة  واليابانية والتي  الصينية  للحياة 

 أشكال وأزياء ووجوه الشخصيات المارة في فضاء تلك الصورة. 
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الثالث مليئة    :الؤشر  سينمائية  لغة  عناصر  من  مكونة  بصرية  سمعية/  بيئات  توليد  على  القدرة  الاصطناعي  الذكاء  "يمتلك 

بالجماليات النابعة من دقة التفاصيل وسحر الصورة وألوانها وفرادة الابتكار وجاذبية العوالم والفضاءات الموّلدة حتى تكاد تقترب  

 من الواقعية العيانية".

 أعلاه هو قابلية الذكاء الاصطناعي على توليد صور بعقلية سينمائية وليس  
ً
 في الصور الموّلدة صناعيا

ً
من المثير للاهتمام فعلا

مجرد صور فوتوغرافية ولاسيما عند تحريرها كفيديوهات حيث يمكن رصد عناصر اللغة السينمائية وهي تشتغل وتتأطر وتتآزر  

 للسرد السينمائي حتى لو كان المحتوى هو فقط بيئات  
ً
مع بعضها البعض بمنظومة علائقية متجانسة ومتفاعلة مما يعطي تدفقا

مثل   الوان حارة  أكانت  تدرجاته ومستوياته سواءً  بمختلف  اللون  لعنصر  الكبير  الحضور  نشخص  أن  ، ونستطيع 
ً
موّلدة صناعيا

شاطئ البحر )رغم أن الذكاء الاصطناعي قد أعاد رسم وتوليد  صورة )الصحراء الافتراضية( وصورة )المدنية العصرية( وحتى ألوان  

الألوان   نلاحظ  وكذلك  السائد(،  هو  المختلفة  وتدرجاته  الأحمر  اللون  وجعل  المتوافرة  للخوارزميات   
ً
وفقا البحرية  البيئة  الوان 

الغابات   و)بيئة  البحر(  تحت  و)بيئة  الجليدية(  )البيئة  لقطات  في   
ً
وحضورا  

ً
اشتغالا أكثر  كانت  والتي  وتدرجاته  كالأزرق  الباردة 

 الافتراضية(.

 أعلاه وجماليات تراصفها 
ً
كما يمكننا رصد ومشاهدة التكوينات المميزة للكتل والموجودات المتوافرة في اللقطات الموّلدة صناعيا

الصورة   ومديات  الفضاءات  الاصطناعي  الذكاء  استثمار  ملاحظة  ضرورة  مع  البعض  بعضها  مع  تقابلها  وزوايا  والعمودي  الأفقي 

السينمائية ومستوياتها المتعددة حيث نرصد توافر التكوينات والكتل في مستويات الصورة الثلاث الأمامي والخلفي والجزء الأوسط  

وفق هارموني متناسق ومميز يعطي للبيئة المصنعة عمق مجال واضح ومنظور صوري عميق وواضح التباين ما بين مقدمة الصورة  

 السينمائية وخلفيتها. 
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الأول: تستطيع    الؤشر  لا  قد  والمرئيات  والتفاصيل  الموضوعات  متنوعة  جمالية  بيئات  يولد  الاصطناعي  الذكاء  "تكنولوجيا 

 السينما التقليدية تقديمها بذات الكفاءة متزامنة مع الاختزال في الوقت والمال والجهد". 

عندما ننظر في طبيعة الصور الموّلدة أعلاه التي تشير الى البيئة العربية نستطيع أن ندرك القابلية المميزة والهائلة التي تمتلكها  

وجه   على  والعربية  الشرقية  والروح  والثقافة  الأجواء  عن  للتعبير  صالحة  سينمائية  بيئات  توليد  في  الاصطناعي  الذكاء  برمجيات 

  
ً
بأن ما موجود من تفصيلات وجزئيات متوافرة في هذه البيئة الموّلدة صناعيا التحديد، وإذا أمعنا في التدقيق أكثر لربما اكتشفنا 

قد لا نستطيع انتاجه وتنفيذه عبر تقنيات السينما التقليدية وحتى الرقمية المتطورة منها كونه يحتاج الى تفاصيل غاية في الدقة  
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والتي   التحديد  وجه  على  منها  والأمريكية  الغربية  النتاجات  من  كثير  في  ظهر  ما  وهذا  العربية   / الشرقية  والروحية  والخصوصية 

والوقت   والجهد  المال  من  الكثير  أنشئت وكلفت  بيئات  في  أو غيرها  مناطق سكنية  إنشاء  أو  بيئات صحراوية  وتنفيذ  حاولت رسم 

بيئة    في صناعة 
ً
تحاكي مدن الشرق ولا طبيعة نبض الحياة فيها والدلائل من الأفلام الأمريكية كثيرة والتي فشلت جزئيا لم  ولكنها 

أثناء   تلك الأفلام  التي عاشتها  التغريب  للدلالة على حالة   
ً
 وسريعا

ً
 وواضحا

ً
لها دقيقا العربي  المتلقي  مثالية وكان تشخيص  شرقية 

 مع الصور والفيديوهات المصنعة عبر  عرضها ومشاهدتها من قبل المتلقي صاحب البيئة ا 
ً
 قليلا

ً
لحقيقية، ولكن الحال يبدو مختلفا

 من  
ً
 عن توفيره للمال والوقت والجهد فأنه استطاع أن ينش ئ بيئات سينمائية تقترب فعلا

ً
برمجيات الذكاء الاصطناعي الذي فضلا

حياة الشرق بكل تفصيلاته، ومن الميزات الأخرى التي يمكن رصدها في مثل هذه الصور الموّلدة أعلاه كما في صورة )السوق التراثي(  

انتاجها وتوليدها مرات ومرات وبسهولة ومرونة من  إعادة  أو  التفاصيل  التعديل وإضافة  القابلية على  المدينة( هو  وصورة )شارع 

بالمعايير البيئية واشتراطات المحافظة  قبل صانع العمل حتى الوصول الى الدرجة المثلى أو المطلوبة وفق رؤيته الإخراجية التي ترتبط 

 عليها وضرورات الاستدامة البيئية والنظرة الى المستقبل الأخضر الذي ربما تتصالح فيه السينما الموّلدة مع البيئة الصديقة.

الثاني:   يطلبه  الؤشر  ما   على 
ً
اعتمادا السينمائية والتلفزيونية  الجمالية  البيئات  إنشاء  الذكاء الاصطناعي على  "تتفاوت قدرة 

الذكاء   وبرمجيات  شبكات  خوارزميات  بها  يغذي  بيانات  شكل  على  تصاغ  أفكار  من  يقدمه  لما   
ً
وتبعا فنية  رؤى  من  العمل  صانع 

 الاصطناعي".

بسبب   مستدام  تنامي  في  وهي   
ً
تقريبا لها  حدود  لا  الاصطناعي  الذكاء  لبرمجيات  الإبداعية  القدرة  أن   

ً
اجرائيا الباحث  لاحظ 

الإقبال المتزايد على هذه التقنية المعاصرة وكلما زاد الإقبال كلما زادت شبكات خوارزميات وتصبح والحالة هذه قادرة على إنشاء  

المزيد والمزيد من البيئات السينمائية ذات المسحة الجمالية وكل ذلك يعتمد بشكل أو بآخر على مقدار ما يتم تغذيتها بها من بيانات  

ومعطيات سواء أكانت نصوص أو صور أو فيديوهات أو حتى مجرد كلمات وعبارات بسيطة وذلك بسبب الكم الهائل الذي تمتلكه  

 ها.من معلومات مخزنة في المصفوفات السحابية على شبكات

الذكاء   دها 
ّ
التي ول الصور والمخرجات  أن هذه  التوابل( أعلاه  في صورة )محل   وكذلك 

ً
الشعبي( مثلا )السوق  في صورة  ونشاهد 

( والذي بدوره أعاد معالجتها وتدويرها وتوليدها الى  Chat Gptالاصطناعي هي حصيلة البيانات التي قام الباحث بإدخالها الى موقع ) 

صور نابضة بالحياة ومفعمة بالحركة والنشاط التجاري والبشري، وعندما قمنا بتغيير البيانات التي عبرت عن وجهات نظرنا قام  

بالدرجة الأساس    تعتمد 
ً
البرنامج نفسه بتعديل وتغيير المخرجات الصورية بسهولة ويسر وهكذا فأن البيئات المصنعة اصطناعيا

 عمّا متوافر من بيانات سابقة ذات الصلة بالمحتوى المطلوب توليده،  
ً
على ما يريده صنّاع الأفلام وما يتم تغذية البرنامج به فضلا

 في التوليد الصوري لمشاهد السوق الشعبي ذو الأجواء العربية باختياره بإرا
ً
 ايجابيا

ً
دته لنموذج  وهذا ما يجعل صانع العمل مشاركا

لتفضيلات   التنبؤ  بعملية  تقوم  البرمجية  الخوارزميات  كون  المنش ئ  بالمحتوى  السايكولوجي  الارتباط  يعزز  مما  الصوري  السرد 

  
ً
تلقيا التلقي في ظاهرة الذكاء الاصطناعي أصبح  ( ولكون 

ً
تحليل خياراته )دون أن يعمل المخرج ذلك طبعا المستخدم )المخرج( عبر 

هذه   أن  رغم  وسايكولوجية،  اجتماعية  كطقوس  الجماعي  التلقي  تعتمد  التي  التقليدية  بالسينما  له  علاقة  لا   
ً
خصوصيا  

ً
فرديا

 يستطيع أن يغير  
ً
 في الإنتاج والتوليد السينمائي، فهو مثلا

ً
 فعالا

ً
الفردية والخصوصية جعلت منه )أي المستخدم/ المخرج( مساهما

 
ً
أو يضيف حدثا بين الشخصيات داخل الصورة    من شكل صورة )السوق الشعبي(   

ً
ينش ئ صراعا  أو 

ً
 دراميا

ً
 أو يحدث فعلا

ً
مفاجئا

لها أن تحدث لولا تفعيل الخوارزميات وتنشيط الخصائص الشبكية للبرنامج وتعدد الوسائط   وغيرها من الخيارات التي لا يمكن 

  
ً
يأخذ صفة تواصل عاطفي أيضا بين المستخدم والبرنامج  ما  آني  تفاعلي  كالنصوص والصور والرسومات والعبارات لخلق أنموذج 

 الاستمرارية الصورية المنطقية لما يريده صانع العمل من بيئات جمالية تتوافق مع رؤيته الفنية السينمائية. 
ً
 ويضمن أيضا

الثالث:   مليئة  الؤشر  سينمائية  لغة  عناصر  من  مكونة  بصرية  سمعية/  بيئات  توليد  على  القدرة  الاصطناعي  الذكاء  "يمتلك 

بالجماليات النابعة من دقة التفاصيل وسحر الصورة وألوانها وفرادة الابتكار وجاذبية العوالم والفضاءات الموّلدة حتى تكاد تقترب  

 من الواقعية العيانية".

ونلاحظ في الصور الموَلدة أعلاه البراعة في توليد البيئة السينمائية الصديقة للطبيعة، ونستطيع أن نرصد الاحترافية في تفعيل  

عناصر اللغة السينمائية داخل بنية الصورة المرئية من خلال توزيع الكتل ورصف المرئيات والموجودات مع بعضها البعض لتشكيل  

يعكس   الذي  الشعبي  السوق  لمكونات  الدقيقة  التفاصيل  إبراز  خلال  من  المتلقي  مع  والتفاعلية  بالجاذبية  يتمتع  صوري  تكوين 
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بالمكان   لتعميق الإحساس  توزيع مساقط الإضاءة ما بين خلفية الصورة ومقدمتها  التحديد مع  البيئة الشرقية والعربية على وجه 

 على الصورة المرئية، كما أن الاكسسوارات التي يولدها الذكاء  
ً
 عن جمالية الألوان ودقتها التي تضفي سحرا

ً
وبالعمق الصوري فضلا

البرنامج أن يعطينا زوايا كاميرا  البيئة المشيدة، وعند الطلب من  الاصطناعي ويوزعها في فضاء الصورة وديكوراتها يزيد من واقعية 

في   أخطاء  أي  وبدون  متخصص  أفلام  صانع  وكأنه  وتميز  واحترافية  بيسر  بتوليدها  يقوم  فانه  أخرى  صورية  أحجام  أو  أخرى 

لصورية، كما نلاحظ بأن وصف أرضية الشارع بالأحجار والطابوق بالطريقة  الانتقالات المونتاجية أو يحدث قطع في الاستمرارية ا

 من الشعور بالواقعية المستمدة من صدقية ما نراه أمامنا في هذه الصورة المعبّرة  
ً
التي نشاهدها في الصور الموّلدة أعلاه يعطي قدرا

للشخصيات   المكونة  الكتل  أحجام  وتفاوت  الصورة  مرئيات  بين  المسافات  قياس  أن  كما  بالحياة،  النابضة  المشرقية  البيئات  عن 

 بصدقية هذه اللقطات  
ً
الدرامية أو المحلات التجارية أو البنايات التاريخية وطريقة توزيعها على جوانب الصورة المرئية يبعث شعورا

والتلفزيونية   السينمائية  الصور والبيئات  بأن هذه   
ً
المتلقي ولو مؤقتا يتناس ى  الذكاء والمشاهد وربما  برمجيات  توليدها عبر  تم  قد 

الاصطناعي، ورغم أن هنالك بعض الملاحظات الفنية والتقنية التي يمكن رصدها وتشخيصها فيما يتعلق بنوع الأحاسيس والمشاعر  

التمثل   وسحر  الابتكار  وبراعة  الجمال  مقدار  من   
ً
أبدا يقلل  ولا  ينفي  لا  ذلك  أن  إلا  المولدة،  الصور  هذه  تصاحب  ما   

ً
عادة التي 

 والتنفيذ الواصل الى المتلقي علاوة على المنفعة الحاصلة جراء المحافظة على البيئة الأصلية واستدامة عوامل صيانتها.

 : النتائج

بيئات جمالية صحراوية وقطبية وبحرية وحضرية   .1 توليد  الذكاء الاصطناعي استطاعت  تقنية  بأن  التحليل  لوحظ من خلال 

 بما يتطلبه إنشاء  وكونية وغيرها من البيئات المختلفة  
ً
 وبإمكانيات مادية وزمنية وبدنية بسيطة قياسا

ً
بدقة وكفاءة عالية جدا

 نفس البيئات وفق نظام الإنتاج في السينما التقليدية. 

أن   .2 البيئة  على  محافظ  اتجاه  ذات  سينمائية  لبيئات  اصطناعي  توليد  عملية  على  استند  الذي  التحليل  خلال  من  تبين 

( إذا صح التعبير مع المدخلات التي يدخلها صناع الأفلام لبرامج الذكاء الاصطناعي والتي هي  
ً
المخرجات المنشأة تتناسب )طرديا

بيانات متعددة الوسائط )ميلتيميديا( كأن يكون نص أو تعليق أو صورة أو فيديو أو كلمات أو غيرها وتعتمد على   عبارة عن 

 الخوارزميات المؤلفة لشبكة برمجيات الذكاء الاصطناعي. 

رصد الباحث بأن نظم الإنتاج والتوليد للمواد السينمائية والتلفزيونية عبر برامجيات الذكاء الاصطناعي تعد صديقة للبيئة   .3

 بعملية تنفيذ الأفلام السينمائية والمسلسلات التلفزيونية التقليدية. 
ً
 وتحافظ على الاستدامة البيئية قياسا

تبين أن لبرامج الذكاء الاصطناعي القابلية والمرونة على إنتاج وإنشاء بيئات سينمائية وتلفزيونية تمتلك صنعة فنية عبر تجاور   .4

وانتقالات   مختلفة  لقطات  وأحجام  تصوير  زوايا  واختيار  البعض  بعضها  مع  والصوتية  الصورية  السينمائية  اللغة  عناصر 

  
ً
 حاسوبيا

ً
برنامجا وليس  مبدع  بشري  واللقطات عنصر  المشاهد  هذه  توليد  بعملية  القائم  وكأن  تشعر  مميزة حتى  مونتاجية 

 للذكاء الاصطناعي.

امتلكت برامج الذكاء الاصطناعي التي ولدت الصور المنتقاة كعينة بحثية لتحليل القدرة على إضفاء الطابع الجمالي للبيئات   .5

 عن السحر  
ً
الموّلدة عبر التركيز على دقة التفاصيل والبريق الحاد للألوان والتجسيم والتضخيم المميز للمجرى الصوتي فضلا

في   بالتجاور مع الواقع الحقيقي الذي نعيشه  ابتكارية الإنشاء والتوليد الاصطناعي مما عمّق الإحساس  الصوري المنبثق من 

 الحياة اليومية.

 الاستنتاجات: 

أو من خلال عموم البحث بأن التباين ما بين لقطات ومشاهد السينما المولدة عبر  استنتج الباحث سواءً بعد تحليل العينة   .1

والإمكانات   التقنيات  اختلاف  بسبب  طبيعية  سمة  الكلاسيكية  السينما  في  نظيراتها  بين  وما  الاصطناعي  الذكاء  تكنولوجيا 

بيئات افتراضية يمكن مشاهدتها أو الإحساس بالتماهي معها أو حتى    فيما يتعلق بخلق 
ً
 عن ما سبق وخصوصا

ً
المتاحة حاليا

 °.360بالانغماس داخل فضاءها بزاوية درجتها 

البيئات   .2 توليد  في  الحال  وكذا  صحيحة،  واستنتاجات  نتائج  الى  تؤدي  الصحيحة  المقدمات  بأن  المنطق  علم  في  يُقال  مثلما 

ببيانات   البرمجيات  تغذية  تم  فكلما  الاصطناعي،  الذكاء  تكنولوجيا  عبر  والتلفزيون  السينما  ولقطات  لمشاهد  الجمالية 
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 عن أفكاره ورؤيته  
ً
ومعلومات وأنماط واضحة ومحددة من قبل المخرج كلما كانت المشاهد أو اللقطات المولدة أكثر دقة وتعبيرا

 لما يريد مشاهدته من بيئات ذات طابع جمالي.
ً
 الاخراجية وتنفيذا

عن   .3 للتعبير   
ً
وصوتيا  

ً
صوريا السينمائية  اللغة  لعناصر  الفرصة  تعطي  الاصطناعي  الذكاء  عبر  المنشأة  والمشاهد  الصور  ان 

في   الواضح  والتآلف  والحضور  للكفاءة   
ً
نظرا المتلقي  في  والتأثير  والتمثيل  والتجسيد  الإبانة  في  القصوى  اشتغالها  مديات 

 مفرداتها ومرئياتها وتفاصيلها الدقيقة. 

من أبرز سمات الفيديوهات والصور المولدة للبيئة عبر الذكاء الاصطناعي هو السمة الجمالية النابعة من الإحساس بالرضا   .4

  
ً
 فضلا

ً
والتفاعل والإعجاب من قبل المتلقي نتيجة لما يشاهده من تجربة سمعية/ بصرية مدهشة ومبتكرة وغير مألوفة غالبا

 عن قربها الشديد والواضح من التجربة الحياتية العيانية للطبيعة والمكان والأحداث والشخصيات.

يمكن القول بأن إنتاج الأفلام السينمائية والمسلسلات التلفزيونية وغيرها من الأعمال الفنية والإعلامية عبر تكنولوجيا الذكاء   .5

 بالإنتاج السينمائي والتلفزيوني  
ً
 على البيئة وعناصرها ويعزز من مفهوم الاستدامة البيئية قياسا

ً
الاصطناعي يعدّ أكثر حفاظا

 للبيئة.
ً
 التقليدي الملوث نسبيا

على الرغم من كل الإبداع الذي يقدمه الذكاء الاصطناعي في عملية توليد وصنع البيئات الفيلمية، إلا أن هنالك مآخذ على   .6

 بالميكانيكية وعدم السلاسة في بعض المشاهد واللقطات ويشعر المتلقي  
ً
عملية الإنتاج والتوليد هذه ألا وهي الإحساس أحيانا

 تشعر بأنه يصدر عن آلة وليس إنسان ربما بعدم وجود حياة أو مشاعر للأحداث
ً
 . والشخصيات الدرامية وحتى الحوار أحيانا

التقليدي للسينما والتلفزيون من حيث   .7  من الإنتاج 
ً
البيئية عبر الذكاء الاصطناعي أكثر جدوى اقتصاديا توليد المشاهد  يعدّ 

المفتوحة   الأماكن  في  الخارجي  التصوير  عند  المبذول لاسيما  الجهد  من  والتقليل  للزمن  واختصار  المالية  الكلفة  من  الإقلال 

 في الانتاجات السينمائية والتلفزيونية التاريخية الضخمة.
ً
 الخالية من الديكورات والمعالم المعمارية وخصوصا

 التوصيات:

الاصطناعي   .1 الذكاء  تكنولوجيا  إيلاء  الباحث بضرورة  والتلفزيونية  يوص ي  السينمائية  الفنون  مقررات قسم  في  أكبر   
ً
اهتماما

 كونه )وبحسب رأي الباحث( سيكتسح النتاجات الفنية في المستقبل القريب. 

ضرورة ترجمة الكتب الحديثة المتعلقة باستخدامات وتوظيفات تكنولوجيا الذكاء الاصطناعي في ميدان السينما والتلفزيون   .2

 والإعلام.

الطلبة   .3 بعض  وكذلك  الخاصة  والمؤثرات  والكرافيك  المونتاج  مواد  يدرسون  الذين  التدريسيين  السادة  إدخال  الى  المسارعة 

 المتميزين في دورات مكثفة وسريعة حول تكنولوجيا الذكاء الاصطناعي وتطوراتها المتسارعة.

 القترحات: 

 يقترح الباحث القيام بدراسة حول كيفيات توظيف الذكاء الاصطناعي في بنية البرامج التلفزيونية. .1

 البيئية في السينما العراقية المعاصرة.  اتإشكاليات تناول الموضوع .2

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

https://doi.org/10.35560/jcofarts1625


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1625 

Majed Abboud Aoun: Artificial Intelligence and Its Artistic Uses for Generating Environmental Aesthetics in Film and Television 

Al-Academy Journal - Special Issue- TheTwentieth-first Scientific Conference -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

313 

Conclusions: 

1. The researcher concluded, both after analyzing the sample and through the overall research, that the 

discrepancy between cinematic shots and scenes generated using artificial intelligence technology and their 

counterparts in classical cinema is a natural feature due to the differences in technologies and capabilities 

currently available compared to those previously available, particularly with regard to creating virtual 

environments that can be viewed, identified with, or even immersed within their space at a 360° angle . 

2. Just as it is said in logic that correct premises lead to correct results and conclusions, so too is the case with 

the generation of aesthetic environments for cinematic and television scenes and shots using artificial 

intelligence technology. The more the software is fed with clear and specific data, information, and patterns 

by the director, the more accurate the generated scenes and shots will be, expressing their ideas and 

directorial vision, and fulfilling the aesthetic environments they desire. 3. Images and scenes created using 

artificial intelligence provide the opportunity for cinematic language elements, both visual and audio, to 

express their maximum potential in terms of clarity, embodiment, representation, and impact on the viewer, 

due to the efficiency, presence, and clear cohesion of their vocabulary, visuals, and fine details . 

3. One of the most prominent features of videos and images generated by artificial intelligence is the aesthetic 

quality emanating from the sense of satisfaction, interaction, and admiration on the part of the viewer as a 

result of the amazing, innovative, and often unfamiliar audio/visual experience they witness, as well as their 

close and clear proximity to the real-life experience of nature, place, events, and characters . 

4. It can be argued that the production of films, television series, and other artistic and media works using 

artificial intelligence technology is more environmentally friendly and promotes the concept of 

environmental sustainability compared to traditional film and television production, which is relatively 

polluting. 6. Despite the creativity that artificial intelligence offers in generating and crafting film 

environments, there are drawbacks to this production and generation process, namely the occasional sense 

of mechanicalness and a lack of smoothness in some scenes and shots. The viewer may feel a lack of life or 

emotion in the dramatic events and characters, and even the dialogue sometimes feels as if it is being 

produced by a machine rather than a human . 

5. Generating environmental scenes using artificial intelligence is more economically viable than traditional 

film and television production in terms of reduced financial costs, shorter time, and less effort, especially 

when filming outdoors in open spaces devoid of set decorations and architectural landmarks, particularly in 

large historical film and television productions . 
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A B S T R A C T 

                Contemporary education has placed great emphasis on the learner, who is the 

foundation of the educational process. Therefore, educational institutions of all kinds 

have sought to develop the latest strategies, methods, digital tools, and educational 

programs to keep pace with the demands of the era and its scientific and technological 

developments. In line with contemporary developments and the latest in digital education 

technologies, the researcher focused on digital stories, given their tremendous potential 

to enrich educational situations with stimulating elements and audio and visual effects. 

This makes the educational process more enjoyable, exciting, and creative, and benefits 

both teachers and learners alike, making the educational process more interactive and 

effective. Digital stories are a modern technology designed, produced, and presented via 

computer. Teachers can use them in the classroom, and they represent a transformation 

in education, shifting from the usual method of explanation to a focus on advanced 

learning skills, such as comprehension and innovation. This technology presents 

information to learners through comprehensive programs rich in colorful graphics, 

movements, and sound effects to create a polyphonic environment for historical figures 

in children's theater performances. This study examined how using digital storytelling 

could improve the ability of art education students, specializing in school theater, to build 

a polyphonic setting for a historical figure in children's plays. The study employed an 

experimental method, comparing a control and an experimental group. The sample 

included 62 students. A skill test was created to evaluate the construction of the 

polyphonic environment, ensuring its validity and dependability. Two third-year classes 

from Al-Mustansiriyah University's College of Basic Education, Department of Art 

Education (morning classes), were randomly selected: one served as the control group 

(31 students), using traditional methods, and the other was the experimental group (31 

students), using the digital storytelling approach. The results revealed substantial 

differences favoring the experimental group, which used the digital storytelling 

approach, when contrasted with the control group, which used the traditional method. 

Based on these findings, the research offered conclusions, suggestions, and 

recommendations. 
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في  شخصية التاريخية لل ة البوليفونيةيئبناء البتنمية مهارات في اثر استراتيجية القصص الرقمية 

 عروض مسرح الطفل

 1ملاذ فؤاد شهيد الباهلي

 الملخص: 

 للمتعلم، وهو أساس العملية التعليمية. لذا، سعت المؤسسات التعليمية على اختلافها  
ً
 كبيرا

ً
أولت التربية المعاصرة اهتماما

العلمية   العصر وتطوراته  التعليمية لمواكبة متطلبات  الرقمية والبرامج  البحث عن أحدث الاستراتيجيات والأساليب والأدوات  إلى 

مع   وانسجامًا  القصص  والتقنية.  على  التركيز  نحو  الباحث  توجه  الرقمية،  التعليم  تقنيات  إليه  ما وصلت  العصر وآخر  تطورات 

ة  الرقمية، لما لها من قدرات هائلة تثري المواقف التعليمية بالعناصر المحفزة والمؤثرات الصوتية والمرئية، مما يجعل العملية التعليمي 

الفائدة على المعلم والمتعلم على حد سواء، فتصبح العملية التعليمية أكثر تفاعلية وفعالية.  أكثر إمتاعًا وتشويقًا وإبداعًا، و يعود ب 

في   استخدامها  للمعلم  يمكن  الحاسوب.  عبر  وعرضها  وإنتاجها  تصميمها  يتم  التي  الحديثة  التقنيات  من  تعتبر  الرقمية  فالقصة 

أسلوب تنقل  التعليم، حيث  في  تحول  بمثابة  وهي  الدراس ي،  مثل    الفصل  المتقدمة،  التعلم  مهارات  على  التركيز  إلى  المعتاد  الشرح 

والمؤثرات   والحركات  الملونة  بالرسومات  غنية  برامج شاملة،  من خلال  المعلومة  للمتعلم  التقنية  هذه  تقدم  والابتكار.  الاستيعاب 

الطفل. مسرح  عروض  في  التاريخية  للشخصية  بوليفونية  بيئة  لبناء  ال  الصوتية  البحث  استخدام  هدف  اثر  استكشاف  إلى  حالي 

استراتيجية القصص الرقمية في تنمية مهارات بناء البيئة البوليفونية للشخصية التاريخية في عروض مسرح الطفل لدى طلبة قسم 

لتحقيق    التربية الفنية في مادة المسرح المدرس ي )مسرح الطفل(. اعتمد البحث المنهج التجريبي، ويشمل مجموعتين: ضابطة وتجريبية.

( طالب. تم إعداد اختبار مهاري لبناء البيئة البوليفونية للشخصية التاريخية، مع التأكد  62هذا الهدف، تكونت عينة الدراسة من )

 في قسم التربية الفنية )الدراسة الصباحية( بكلية التربية الاساسية  
ً
من صدقه وثباته. اختيرت قاعتان من المرحلة الثالثة عشوائيا

( طالب  31( طالب درست بالطريقة الاعتيادية، والأخرى تجريبية وتمثلت بـ )31امعة المستنصرية: إحداهما ضابطة والمتمثلة بـ)في الج

التي   التجريبية  النتائج وجود اختلافات ذات دلالة إحصائية لصالح المجموعة  الرقمية. أظهرت  القصص  استخدمت استراتيجية 

ة على حساب المجموعة الضابطة التي درست بالطريقة الاعتيادية. بناءً على هذه النتائج،  استخدمت استراتيجية القصص الرقمي 

الاستنتاجات من  مجموعة  البحث  ال منها   قدم  استراتيجية  مسرح    قصصتتيح  عروض  في  التاريخية  الشخصية  إظهار  الرقمية 

 والتوصيات والمقترحات.  الأطفال، عبر التصور والتخيل بين الماض ي والوقت الحالي.

 الكلمات المفتاحية: استراتيجية القصص الرقمية، البيئة البوليفونية، الشخصية التاريخية، مسرح الطفل.

 التعريف بالبحث 

 مشكلة البحث 

الأجيال.   والمعارف عبر  العلوم  لنقل  فعّالة  بعيدة، وهي وسيلة  أزمان  منذ  تعليمية  كأداة  الحكايات  ستعمل سرد 
ُ
شهدت  و ت

عملية تأليف القصص تطورات كبيرة على مر السنين، مع تنوّع الوسائل المستخدمة لنقل الرسالة والوصول إلى الجمهور المستهدف.  

م في مختلف المجالات: العامة، العلمية، التقنية،  
ّ
 يساهم في تحسين نتائج التعل

ً
 قويا

ً
 تعليميا

ً
بوجه عام، يعتبر سرد القصص أسلوبا

استخدمت القصص عبر التاريخ لنقل العادات، التراث، والتاريخ للأجيال القادمة. وفي العصر الحالي، ما زالت القصص  و والفنية.  

القصة الرقمية هي مزيج من القصص  حيث ان  مستخدمة على نطاق واسع، ويواصل الأفراد سردها عبر الأدوات الرقمية الحديثة.  

س وقد  المتعددة.  الوسائط  وتقنيات  زيادة  التقليدية  في  التحرير  وبرامج  الرقمية  الكاميرات  مثل  التكنولوجية  التطورات  اهمت 

 ,Bilen, 2019)  استخدام التكنولوجيا في الفصول الدراسية، لمساعدة الطلاب على بناء المعرفة وتبادل الأفكار بطرق أكثر فاعلية. 

P:86) 

القدرات   يعزز  مما  فائقتين،  بسهولة وسرعة  الرقمية  القصص  إعداد  عليهم  تسهل  أدوات  للمعلمين  التكنولوجيا  أتاحت 

تعتبر القصة الرقمية وسيلة تعليمية فعالة تزيد من حماس الطلاب وتوفر  و   ،الإبداعية للطلاب في إيجاد حلول مبتكرة للمشكلات

 
 الجامعة المستنصرية/ كلية التربية الاساسية/ قسم التربية الفنية  1
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بيئة تعلم تعاونية تشجع على التفكير والتواصل لإنشاء القصة، ويمكن للطلاب الاستفادة من برامج الوسائط المتعددة ومهارات  

 ( P:159 ,Seckin ,2020)  التكنولوجيا لإنشاء قصص رقمية مرتبطة بقضايا تعليمية محددة.

إنّ إنشاء وعرض الحكايات الرقمية في محيط رقمي تفاعلي، مستعينين بالصوت والصورة والرسومات المتحركة والفيديو  

ا. ويمكن  
ً
توظيف هذا النهج لتطوير مهارات الطلاب، بما يتوافق مع سماتهم، مما يحفزهم  والموسيقى والكتابات، يعتبر نهجًا حديث

إلى   الابتدائية  من  الدراسية،  المراحل  مختلف  في  الطلاب  تعلم  على  بالإيجاب  الرقمية  القصص  هذه  تؤثر  بالتعلم.  شغفهم  ويزيد 

 ( Shen, 2023, p:34) الجامعية.

القصص الرقمية أداة تقنية يمكن استغلالها لتحسين تعلم الطلاب وتسهيل استخدام المعلمين للتكنولوجيا في  وعيله فأن "

 وواقعيًا.  
ً

ر لهم تعلمًا فعالا
ّ
هو  فالتدريس. تساعد هذه القصص الطلاب على توظيف خبراتهم وإقامة تفاعلات اجتماعية، مما يوف

استخدام هذا الأسلوب في الفصل الدراس ي يجذب  و أسلوب فعّال يعزز استيعاب المعلومات ويزيد الحماس والدافعية لدى الطلاب. 

 ( Daum, 2023, P:849) ."الانتباه ويحفز التفكير الإبداعي والنقدي، مما يؤثر إيجابًا على جوانب التعلم المختلفة لدى الطلاب

دة، فهي تأخذ هيئة فنية عبر خشبة المسرح   عتبر القصص من أحب أنواع الأدب للأطفال، وبما أن المسرحية قصة مُجسَّ
ُ
ت

البحث(  )موضوع  خاصة  بصورة  التاريخية  والشخصية  عامة  بصورة  الشخصيات  تجسيد  هذه  في  عناصر  على  خرجِ 
ُ
الم ويُضيف   ،

الحياة.  بحيوية  نابض  أمام عالم  التمثيل  و   القصة وبأبعاد مختلفة، صوَرًا فكرية جمالية تجعل الأطفال  أن  الذهن  إلى  يتبادر  قد 

مقتصر على الترفيه، وهذا فهم ضيق. التمثيل وسيلة اتصال فعالة تعبر عن فكرة أو مفهوم أو شعور، معتمدة على الصوت والإلقاء  

كبيرة  وحركات الجسد وتعبيرات الوجه والإشارات المتناغمة مع الفضاء الإخراجي. يصبح التمثيل بذلك وسيلة ذات قوة اجتماعية  

العلاقة المنسقة بين المخرج والممثل وجمهور الأطفال هي الأساس  و للإعلام والتثقيف والتأثير والتوجيه، إضافة إلى الترويح الهادف.  

،  المتشكلة على خشبة المسرح   في أماكنها وبأشخاصها   التاريخية  عرض الأحداثفي    المسرح بخصائصه الدرامية يساعدهمففي المسرح. 

تتعاون مع خيال  التي  عوامل الإيهام المسرحي  بالاضافة الى  صر الفضاء والسينوغرافيا لنقل الطفل إلى عالم العرض.  وتتناغم عنا

 عن  
ً
الطفل وتعاطفه، ليصل إلى ذروة المتعة والتأثير إذا أحسن الربط بينهما مع مراعاة الخصائص التربوية والنفسية والفنية، فضلا

العرض الحيوي  فانفعال الأطفال واندماجهم لا يعني عدم التمييز بين الواقع والمسرح.  و دور المسرح في إيهام الطفل بأن ما يراه حقيقة.  

حيث ان  المرتبطة بالطفل تتطلب موازنة دقيقة.    اوخصائصه  البيئة البوليفونيةموضوع  و يهتم بعناصر التشويق التي تجذب الطفل.  

.  الممثل هو المحور الأساس ي في العرض، وشخصية الط
ً
 كبيرا

ً
لشخصية عند الممثل  ل  ة بوليفوني ال  البيئة   بناءوعليه فأن  فل تلعب دورا

العرض   بعناصر  وعلاقته  للممثل  الأدائية  المكونات  من   
ً
انطلاقا المسرحية،  إيقاع  في صياغة  أهمية  الأكثر  الموضوعات  من  أصبح 

 ( Saddam, 2022, p: 291)الأخرى. 

 للبحث في سؤال: و 
ً
)هل  لم يجد الباحث دراسة سابقة تتناول هذا الموضوع، ولأهميته في مسرح الطفل، وجد الباحث دافعا

 البيئة البوليفونية للشخصية التاريخية في عروض مسرح الطفل؟(. لاستراتيجية القصص الرقمية اثر في تنمية مهارات بناء 

 البحث أهمية

إعداد أفضل المناهج واختيار أنسب أساليب التدريس،  وب اتفق التربويون على أن المعلم هو الأساس في العملية التعليمية.  

وتنفيذ أمتن أنواع التقييم، كلها أمور لا يمكن أن تنجح وتحقق أهدافها دون وجود معلم مجهز بشكل جيد ويمتلك المؤهلات العلمية  

هو بالتالي العمود الفقري للعملية التعليمية، ولهذا السبب أولته المجتمعات مكانة عظيمة، وجعلته المسؤول  و والتعليمية الكافية.  

التنشئة الصحيحة لتحقيق أهداف المجتمع. الثروة البشرية، وألقيت على عاتقه مسؤولية تربيتهم وتنشئتهم   ,Al-Hamdani)  عن 

2023, p: 154 ) 

يتوجب على معلمي   الفنيةلذا،  في    التربية  الحاصل  التطور  يواكب  المتعلمين  تكوين جيل من  في  تساعدهم  اختيار وسائل 

المجتمعات المتطورة والبحث عن أساليب تعتمد على استراتيجيات تدريس حديثة، لا سيما تلك التي تتناسب مع التطور التكنولوجي  

تمثل  و والتعليم الإلكتروني.   التعليمية حاليًا، فهي  العملية  أبرز عناصر  الحديثة هي من  التدريس  بأن استراتيجيات  القول  يمكننا 

المهمة الأساسية للمعلم، وتشير إلى إجراءات تعليمية تربوية تتيح تطبيق المحتوى المحدد وتحقيق الأهداف المرجوة، ويعتمد عليها إلى  

التعليم وتقد في مهنة  بناءً على ا   للمتعلمم  حد كبير نجاحهم  المستخ   لمعرفة  المعلم  الاستراتيجية  ،  مصطفى)  .تطبيقهابدمة وإبداع 

 (  359، ص2019
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المتحركة   الصور  عبر  المعلومات  توضيح  في  تساعد  التي  الحديثة  الاستراتيجيات  من  الرقمية  القصص  استراتيجية  عتبر 
ُ
ت

الم انتباه  التي تجذب  الصوتية  استيعاب المحتوى بصورة    تعلمين والمؤثرات  بالملل، وتساعدهم على  الشعور  تفاعلهم، وتمنع  وتعزز 

حيث تعرض المحتوى التعليمي بطريقة جديدة ومتنوعة تتجاوز الأساليب  ،  أفضل، بالإضافة إلى تحفيزهم على طرح الأسئلة والمشاركة

إلى قدرتها  بالإضافة  التعليمية والأدبية والفنية والترفيهية والثقافية،  في المجالات  التقليدية، وتتميز بسهولة استخدامها   التعليمية 

 
ً

 جذابًا بخصائص رقمية على دمج الصورة والصوت والحركة، مما يجعلها شكلا
ً
  (Awad, 2024, p: 341) .فنيا

وتشجعهم على التفاعل   تعلميناستراتيجية القصص الرقمية بمثابة البيئة الملائمة لإثارة الدافعية لدى الم يرى الباحث انو 

ويحاولون   إليها  ينجذبون  يجعلهم  مما  الحسية،  إدراكاتهم  مع  يتناسب  واقعي  جو  وتكوين  التعليمية،  المادة  عرض  أثناء  الإيجابي 

 بهدف تشكيل الشخصية التاريخية المسرحية في عروض المسرح الموجه للاطفال. التفاعل معها 

 التالية: النقاط البحث في يمكن تلخيص أهمية ذكر،  ما  بناءًعلى

الرقمية، في التدريس قد يكون لها تأثير إيجابي في تقدم طلاب    استراتيجية القصصأهمية الاستراتيجيات المتطورة، ومن ضمنها  .  1

 . طفل قسم التربية الفنية في بناء البيئة البوليفونية للشخصية التاريخية في مسرح ال

  التاريخية  ، مع إبراز بعض الحقائق والمفاهيمالتعليمي والثقافي والترفيهيوأثره في تشييد المجتمع على الصعيد  اهمية مسرح الطفل  .  2

 استيعابها بطريقة علمية. المتعلمين، والتي يجب على للشخصيات 

 المختصين في مسرح الطفل.  وكذلك، قد يسهم هذا البحث في تحسين العملية التعليمية، ويفيد القائمين عليها . 3

 هدف البحث 

في   في تنمية مهارات بناء البيئة البوليفونية للشخصية التاريخيةالقصص الرقمية استراتيجية يهدف البحث إلى دراسة تأثير 

 للتحقق من هذا الهدف، وضع الباحث الفرضيات التالية:و  عروض مسرح الطفل، 

  القصص الرقميةستراتيجية  أالتي تم تدريسها ب   إحصائية بين متوسط درجات المجموعة التجريبيةلا توجد فروق ذات دلالة  "  -۱

 عند مستوى )  والمجموعة الضابطة التي تدرس
ً
 ."(٠،٠٥بالطريقة الاعتيادية في الاختبار المهاري بعديا

في   القصص الرقميةستراتيجية ألا توجد فروق ذات دلالة إحصائية بين متوسط درجات المجموعة التجريبية التي تم تدريسها ب " -۲

 
ً
 وبعديا

ً
 . (" ٠،٠٥عند مستوى )  الاختبار المهاري قبليا

 حدود البحث 

 (.2024-2023الحدود الزمانية: الفصل الثاني للعام الدرس ي ) .1

 . الحدود المكانية: قسم التربية الفنية/ كلية التربية الاساسية/ الجامعة المستنصرية. 2

   الجامعة المستنصرية. طلبة قسم التربية الفنية في كليات التربية الاساسية/:  ةبشري ال  ودالحد. 3

اثر استراتيجية القصص الرقمية في تنمية مهارات بناء البيئة البوليفونية للشخصية التاريخية في عروض  :  ةوضوعي الم   ود. الحد4

 . مسرح الطفل 

 البحث  مصطلحات 

 . القصص الرقمية 1

ل عبر برامج الحاسوب  "( بأنها:  Al-Za’arteh, 2024عرفها ) مجموعة من المشاهد التعليمية المقتبسة من القصص التقليدية، تُحوَّ

 ."لمحاكاة الواقع بالصوت والمرئيات، مع تصميم رسوماتها بأبعاد ثنائية وثلاثية

(Al-Za’arteh, 2024, p: 36 ) 

أنها  (Awad, 2024) عرفها  و  النص، الصوت، الصورة، الحركة والتفاعل، يقدم في شكل    "  :على  بين  يدمج  برنامج وسائط متعددة 

 (Awad, 2024, p: 79)" قصص ي، ويهدف إلى دعم عمليتي التعليم والتعلم. 

  :
ً
المواقف التعليمية  هي سلسلة الإجراءات المترابطة والمدمجة المستخدمة في القصص الرقمية، والتي تعرض  يعرفها الباحث اجرائيا

تهدف    ، التي تجمع بين النصوص التاريخية والصور والأصوات، مع استخدام المؤثرات الصوتية والحركية لسرد قصة تعليمية تاريخية 

إلى   السلسلة  الفنيةهذه  التربية  لدى طلبة قسم  التاريخية  للشخصية  البوليفونية  البيئة  في    تنمية مهارات  التجريبية(  )المجموعة 

 . عروض مسرح الطفل 
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 . البيئة البوليفونية 2

، وأبرز ما يعنيه هذا أنّ أيّ كلام يُقال  الحوارية في المكان الواحد وبأزمنة مختلفةتعدّد الأصوات  ( بأنها: " Ghashem, 2021عرفها )

  ."يتضمّن عدّة آراء وأصوات مُضافة لغير المتحدّث به

(Ghashem, 2021, p: 47 ) 

 الباحث  ويعرفها  
ً
 )مثل الحجر،    على انها:  اجرائيا

ً
المفهوم الأساس ي الذي يساهم في تشكيل البنية الجمالية للأثر الفني، سواء كان ماديا

 )كالتصورات المكتوبة بالكلمات(،  
ً
هذا التناوب يظهر بين حالات    ،التناوب المنظم  ي هفاللون، الصوت، الحركة، أو الجسم( أو معنويا

مثل الصوت والهدوء، الضوء والظلام، الحركة والثبات، القوة والضعف، الشدة واللين، القصر والطول، السرعة والبطء، وغيرها.  

، ويتجلى في نمطٍ متحرك ومتناسق سواء في الأسلوب الأدبي  البيئة الواحدةيمثل هذا التناوب العلاقة بين العناصر المختلفة داخل و 

 . الشخصية التاريخية 3 أو في الشكل الفني.

، فيشعر بها كأجزاء منه، و تشمل البيئة  ( الشخصية بأنها: "Jaber, 2020يعرف )
ً
 وثيقا

ً
لا يمكن    ما يرتبط بشخصية الإنسان ارتباطا

هذا هو التنظيم الديناميكي الداخلي للفرد، الذي ينظم جميع الجوانب النفسية  و تبديلها أو تعويضها، مثل الممتلكات والأشخاص.  

  ."والجسدية التي تحدد طريقة تكيفه مع محيطه

(Jaber, 2020, P: 99 ) 

( فيعرفه  التاريخ  " Murad, 1994اما  بأنه:  الجماعات،    (  أي  الإنسانية،  التجمعات  حياة  تستكشف  التي  الدراسة  هو  التاريخ: 

وكذلك   المجتمعات،  أو  للأفراد  سواء  تحدث  التي  والوقائع  الظروف  وجميع  بينها،  فيما  المتبادلة  الطبيعية  والعلاقات  للظواهر 

 (Murad, 1994, p: 246) ."والإنسانية. التاريخ )يعني( تدوين هذه الأحوال

بانها:    
ً
اجرائيا التاريخية  الشخصية  الباحث  لا  ويعرف  مطلقة  فاعلية  تحركها   ،

ً
اجتماعيا كبير، حاضرة  تأثير  و  أهمية  ذات  حركة 

في   تتركه من بصمات   بفضل أبعادها الشاملة و ما 
ً
ثابت في مواقفها و ما هو دائم في الأحداث، محددة مسارا بين ما هو  تتعارض 

 التاريخ. 

 . مسرح الطفل4

 ( بأنه: "Ahmed, 2016يعرفه  تثقيفي، يستهدف الأطفال بعروض مسرحية تقدمها مجموعة محترفة من الممثلين،  (  تعليمي  مسرح 

الذي  و   لديه مميزات خاصة تميز طريقة عرضه وعلاقته بمتفرجيه.يتمتع بسمات مشابهة لمسرح الكبار، لكن و   أمام أطفال الجمهور.

 ( Ahmed, 2016, p: 21) ."يضع في الحسبان احتياجاتهم العمرية، ويهدف إلى تحقيق قيمة فنية وتربوية ومعرفية

 بانه:  
ً
المسرح الذي يكتبه كتاب المسرح، وينفذه ممثلون حقيقيون أمام جمهور من الأطفال. قد يكون الممثلون  ويعرفه الباحث اجرائيا

 .
ً
 أو مزيجا

ً
 أو كبارا

ً
، و صغارا

ً
 لتحقيق الهدف.  والاكسسوارات تستخدم الديكورات والملابسو يقوم الممثلون بحفظ النص كاملا

 الاطار النظري والدراسات السابقة

 :
ً
 استراتيجية القصص الرقميةاولا

التطور.   لهذا  المتعلمين  إلى ضرورة مواكبة  العصر  في هذا  السريع  التكنولوجي  التقدم  النشط والواسع  و أدى  استخدامهم 

للتكنولوجيا غيّر طريقة تفكيرهم بشكل كبير مقارنة بالأجيال السابقة. لذلك، يجب على المعلمين دمج هذه التكنولوجيا في أساليبهم  

ي تعتبر  التعليمية بما يتناسب مع البيئة التعليمية، وذلك عبر استراتيجيات ونماذج مختلفة، مثل استراتيجية القصص الرقمية، الت

من أحدث الأساليب في مجال تصميم التعليم وتكنولوجيا التعليم. هذه الاستراتيجية تسمح للمتعلم بالتحكم في تعلمه والتعبير عن  

من خلال اختيار أدوات تصميم وتأليف الصور الرقمية التي تتوافق مع الأهداف    نفسه، بالإضافة إلى تمكينه من بناء وتطوير أفكاره 

 التعليمية.

لديه وتُحسن من سلوكه.   الخيال  تنشط  المتعلم، حيث  تكوين شخصية  في  الرقمية وسيلة شيقة وفعالة  القصص  تعتبر 

المعرفي   الفضول  وتُرض ي  الانتباه  تلفت  جذابة  صورًا  القصص  هذه  الحياة  تقدم  ورسائل  أهداف  وتعرض  الخيال،  آفاق  وتُوسع 

والعلمية. المنطقية  غير  الخرافية  والتفسيرات  الذهني  الشرود  يمنع  مما  والحركات،  بالألوان  مليء  متقن   ,Al-Za’arteh)   بأسلوب 

2024, p: 53 ) 
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سلسلة من القصص التي تعتمد على دمج السرد القصص ي مع عناصر متعددة مثل الفيديو والصور    فالقصص الرقمية 

تعتبر هذه الوسيلة من أهم أدوات التعليم الإلكتروني، حيث  و والصوت والموسيقى لتقديم محتوى أو معلومات حول موضوع معين.  

التعليم    ،تلعب دورًا هامًا في حياة المتعلم، وتحمل في طياتها توجهات تعليمية إيجابية إلى  ا يهدف 
ً
يكتسب المتعلم من خلالها سلوك

 (Daum, 2023, P:850) والترفيه، وذلك بفضل ما تحتويه من صور وألوان ورسومات وأفكار ومفاهيم وأهداف تعليمية.

 اهمية القصص الرقمية في العملية التعليمية 

 :توضح أهمية استخدام القصص الرقمية في التعلممجموعة من النقاط التي  (Al-Hasani, 2015)اوضحت 

 توظف القصص الرقمية حواس المستخدم بأكملها.. 1

 .تُلفت الانتباه وتُخفف من السأم وشرود الذهن المصاحب لعملية التعلم عند الطالب .2

 يكسب المتعلم القدرة على تخيل وفهم بعض المواقف التعليمية المعقدة.. 3

4 . 
ً
 في بناء مهارات التفكير النقدي والتواصل لدى المتعلم. تلعب دورا

ً
 حاسما

 . على عملية التعلم  تعةالمرح والم  القصص الرقمية تضفي. 5

 ( Al-Hasani, 2015, p: 41)واستيعابها لدى المتعلم.   تسهيل عملية تبادل المعلومات. 6

 

 القصص الرقمية  عناصر 

ه لا   فقت الأدبيات والدراسات على أنّ ميناتّ
ّ
رة في أذهان المتعل

ّ
،  بدّ من توافر عدّة عوامل في القصص الرقميّة لتكون فعّالة ومؤث

 ( بالاتي:Rabhi, 2018وقد وضحها ) 

(: يُقصد به الفكرة الأساسية للمحتوى التعليمي، والتي تدور حول أهداف العملية التعليمية وتعبر  point of view) وجهات النظر.  1

 المتعلم. عن احتياجات 

(: هو جذب انتباه المتعلم وإثارته من خلال عرض قصة درامية، مما يخلق لديه رغبة فكرية  Dramatic Question. سؤال درامي )2

 في طرح أسئلة بعد المشاهدة والتفاعل معها من البداية إلى النهاية، ثم البحث عن إجابات لهذه الأسئلة.

3( بأنه جزء من  Emotional Content. محتوى عاطفي  يشعر  المتعلم  يجعل  القضايا، حيث  أو جدية  يعني مصداقية الأحداث   :)

شخصيات القصة، ويتفاعل معها ويعيش أحداثها، فيحزن عند الحزن ويفرح عند الفرح، وينجذب للحوار كأنه هو من يلقيه، ويربط  

 .سواء كانت تاريخية، درامية، أو كوميدية -هذه الأحداث 

(: يعتبر هو المحور الأساس ي للقصة، حيث يقوم بسرد الأحداث. يجب أن يتناغم صوته مع  Voice of the Narrator. صوت الراوي )4

أكثر حماسًا، وينطلق   المتعلم  بدقة، لجعل  المشاعر  بين  الدرامية والتنقل  الكلمات وتجسيد الأحداث  الأحداث، من خلال وضوح 

 بخياله ليربط الأحداث بالحقائق الحياتية التي يعيشها.

(: هي المؤثرات الصوتية المصاحبة للأحداث المعروضة في القصة، وتعتبر من العناصر الهامة  Sound Trackالموسيقى التصويرية ) .5

جدًا. تعمل على نقل ذهن المتعلم من عالم المشاهدة إلى عالم التفاعل مع الأحداث، فعلى سبيل المثال، قد يُعرض مشهد عاطفي  

إيجاد حلول للمشاكل، أو مشهد مبهج يثير حب الاستطلاع وينمي    بموسيقى حزينة يؤثر في عاطفة المتعلم، مما يدفعه للتفكير في

 التفكير النقدي وفهم المحتوى. 

(: يعني تجنب الإسهاب الزائد في سرد محتوى القصة، لكي لا تكون مملة وتُثقل ذهن المتعلم.  Economy. الاقتصاد والاختصار ) 6

الأحداث   التعبير عن  يمكن  بل  مشهد،  لكل  فيديو  أو  وجود صوت  بالضرورة  وليس  القصة،  استخدام  عند  يجب وضع ضوابط 

 والمعلومات بصورة أو جملة لضمان استيعاب المحتوى.

(: يوفر هذا العنصر الإيقاع الخاص بالقصة، من خلال سرعة الصوت، والانتقال بين المشاهد، والمدة  Pacing.  التقدم والسرعة )7

 ( Rabhi, 2018, p: 54) الزمنية الفاصلة بينها.

 مراحل اعداد القصة الرقمية 

 يمكن تلخيص مراحل بناء القصة الرقمية في الخطوات التالية:

 . تحديد نطاق القصة: في هذه الخطوة، يجب تحديد إطار القصة، سواء كان تاريخيًا، جغرافيًا، دينيًا، ثقافيًا، أو يتعلق بالتراث.1
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كتابة نص القصة: من الضروري تحديد الفكرة الأساسية للقصة، وهنا يتمكن كاتب القصة من اختيار الجمل والكلمات التي  .  2

 تناسب المستوى العقلي للمتعلم.

. تحضير السيناريو: يعتبر السيناريو من أهم العوامل التي تعزز الإثارة لدى المتعلم، وذلك من خلال تحديد شكل القصة وعلاقتها  3

 بالوسائط المتعددة.

إنتاج القصة الرقمية، ويمكن الحصول على هذه المصادر من الإنترنت، الماسح  4 في  . الحصول على المصادر: تعد من الأساسيات 

 الضوئي، الكمبيوتر الشخص ي، أو أجهزة التصوير الرقمي.

برنامج  5 مثل  الرقمية،  القصص  لإنتاج  المناسبة  البرامج  استخدام  يجب  الإنتاج:  مرحلة   .(D Mas3)  برنامج  ، (Maya)وبرنامج  ،  

(PhotoStory). 

 . مرحلة المشاركة: يتم تبادل القصة الرقمية مع المتعلم، إما عبر الإنترنت أو على أقراص مدمجة.6

(Shen, 2023, p:59 ) 

 خطوات اعداد وتصميم القصة الرقمية 

 خطوات إعداد وتصميم القصة الرقمية التي اتبعها الباحث، وهي:  في ما يلي

 . يبدأ المعلم بانتقاء القصة وتحديد الغايات منها. 1

 . يقرر المعلم العناصر المرئية والسمعية التي ستظهر في القصة. 2

 . تجميع المشاهد والصور والأصوات في أداة أو برنامج القصة الرقمية، مع ترتيبها. 3

 ( Awad, 2024, p: 102) . عرض القصة على الطلاب باستخدام جهاز العرض. 4

 مزايا القصص الرقمية 

 عدة فوائد للقصص الرقمية، ومن بينها:  هناك 

 . تخلق للمتعلم بيئة ممتعة وشيقة ومسلية.1

 . تطور بعض مهارات التفكير لدى المتعلم، كالإبداعي والتحليلي. 2

.. تساهم في تطوير مهارات 3
ً
 التواصل والتخاطب السمعية والبصرية معا

 . تقدم للمتعلم الحقائق العلمية من خلال طريقة العرض. 4

 . تدعم المتعلم في اكتساب معلومات ومعارف ثقافية تساعده في تكوين هويته. 5

 . تزيد من معرفة المتعلم بأساليب التعلم التكنولوجي والرقمي. 6

 . تطور جميع الجوانب النفسية والعاطفية والاجتماعية. 7

 ( Al-Hasani, 2015, p: 68)  . تساعد المتعلم على إيجاد حلول عملية للمشكلات.8

: البيئة البوليفونية والشخصية التاريخية
ً
 في عروض مسرح الطفل ثانيا

 " أن  العصري  الياس  في معجم  "تعدد  polyphonyورد  الموسيقى. ويُعرَّف مصطلح  في  "تفرع الأصوات"  تعني  أو  "  الأصوات" 

"تفرع الأصوات" بأنه: "تعبير استعاري استعمله الباحثون في الكلام، مأخوذ من عالم الموسيقى حيث يشير إلى التناغم بين الأصوات  

 أو المقامات الموسيقية المتنوعة في اللحن الواحد". 

(Ahmed, 2017, p: 481 ) 

يتضح من هذا أن مصطلح "تعدد الأصوات" هو ترجمة مباشرة لمصطلح "البوليفونية"، وهو مفهوم مستمد من الموسيقى  و 

 ويعني التنوع والتعدد في الأصوات، والجمع بين مختلف الألحان في آنٍ واحد.

إلى  و  تعود  متعدّدة،  وآراءً  أصواتًا  يتضمّن  أي كلامٍ  أن  تعني  بـ"التحاورية"، وهي  الأصوات"  "تعدد  استبدال مصطلح  يُمكننا 

ل من عدّة مصادر.  أشخاصٍ غير المتحدّث.
ّ
  فالخطاب الواحد يشتمل على أصواتٍ متعدّدة، والقول ليس وحيدَ المصدر، بل يتشك

وبناءً على ذلك، يظهر لنا أن السرد    تتعدّد فيها الشخصيّات المتّحاورة، وتتنوّع فيها وجهات النظر، وتختلف فيها الرؤى الأيديولوجية.  

داخل بيئة  التعددي يعتمد على تعدد الأصوات واللغات والأساليب والأفكار وأنماط الإدراك، مع وجود علاقات حوارية تجمع بينها  

 واحدة متكاملة. 
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(Ghashem, 2021, p: 75 ) 

، ليُمكن الطفل من التفكير، ومن ثم يدعوه لاتخاذ موقف إزاء ما يشاهده،  
ً
يهدف مسرح الطفل إلى التواصل مع العقل بداية

نحو  مع عدم إهمال عناصر   لتوجيه الطفل نحو الطريق السليم، وقيادته  ستخدم مع بقية عناصر العرض 
ُ
ت التي  المتعة والإبهار 

 القدرة على اكتشاف كيفية التعامل مع المشكلات التي قد تواجهه.

ان   والأزياء  حيث  الديكور  في  الزاهية  بالألوان  يزخر  فضاء  هو  بل   ،
ً
أخلاقيا  

ً
درسا يعطي  مجرد عرض  ليس  الطفل  مسرح 

والإكسسوارات، بالإضافة إلى الأغاني والموسيقى والإيقاعات. ليس هو مجرد تمثيل بسيط مع رقصات، بزعم السيطرة على الأطفال،  

تعاده عن العرض، حتى وإن تفاعل مع الإثارة، كالتصفيق أو مناداة الشخصيات.  بل على العكس، يؤدي هذا إلى تشتيت الطفل واب 

 (Saddam, 2022, p: 296) هذا يؤدي إلى انفصال أعمق وتشويش على الأفكار والمعاني التي يقدمها العرض.

جوهرًا حيويًا يمنح العرض المسرحي قدرة فائقة على التواصل والتأثير في نفوس الأطفال، مع إضفاء  البيئة البولفونية عتبر ت 

لمسة جمالية ممتعة. إذ أن "روح المسرحية تتجاوب فنيًا، لنجعلها كأنها قطعة موسيقية، وبعدها نحدد كيفية تجسيد هذه السمة  

، ونستشعر قوة الذروات العاطفية، ونقرر ما إذا  ة الأساسي   البوليفونياوالحركة، هنا نضبط  البوليفونيا  العاطفية بأفضل طريقة في  

ا  ،  كانت تعتمد على الشخصية أو المؤثر المسرحي 
ً
لنا هدف وبما أن العرض المسرحي يمثل للأطفال متعة ووسيلة ترفيه، بينما يمثل 

ا له، فإن الغاية الأولى والثانية لا تتحقق إلا بعرض مسرحي متكامل و 
ً
المتعة  و متناغم مع وعي الطفل ونفسيته واحتياجاته.  مخطط

اللغة، العرض،    -الجمالية تتحقق من خلال عناصر مثل "الوحدة، التأكيد، التناسب، التنوع، والتغيير المنظم للعناصر الدرامية  

والفعل   النظر،  وجهة  القصة،  البوليفونيا حيث    -الشخصية،  والسمعية    تسيطر  البصرية  الجوانب  في  العناصر  تلك  كل  على 

 ,Abdul Ghani, 2013)  ".لتخلق بيئة بوليفونيا متكاملة  والحركية للعرض المسرحي، متسقة مع حلقات من التوتر والتشابك والهدوء

p: 38 ) 

تشكيلات   عدة  يتضمن  المسرحي  لتكوين  بوليفونياالعرض  معًا  تتناغم  و ،  هذه  بيئة  الطفل.  على  وتأثيره  العرض  كيان 

عتبر بساطة اللغة سمة أساسية في مسرح الأطفال. فاللغة، كأداة    .(اللغة، الحوار، الحبكة، الحكايةبوليفونيا )التشكيلات تشمل:  
ُ
ت

" للتعبير عن أفكار الشخصيات عبر الكلمات"، يجب أن تكون سهلة وغير معقدة، على عكس اللغة في المسرحيات الكلاسيكية أو 

اللغة تمامًا. يجب أن تكون اللغة في مسرح الأطفال مستمدة من قاموس الطفل، مناسبة لعمره،    تختلف بوليفونياالتعبيرية، حيث  

 ,Juma)سة في العبارات، بعيدًا عن الإطالة والغموض والرتابة. جمل واضحة، وتلوين في التراكيب، وإضفاء روح المرح والسلا ب وتتميز  

2025, p: 256 ) 

وتنوعه من حيث السرعة والقوة والدرجة    وترتبط بالجانب السمعيشمل الناتج اللغوي للعرض،  ت الحوار، ف   بوليفونيا أما  

والتشديد. الحوار هو جوهر النص المسرحي، يكشف عن الشخصية، يطور الأحداث، ويقدم المعلومات للطفل. لذلك، يجب أن  

ذب  يكون الحوار واضحًا ودقيقًا وموجزًا، مع جمل وعبارات قصيرة، وتجنب الغموض، والتكرار مفيد أحيانًا لترسيخ المعلومات وج

 حركيًا في المسرحية، وقوته تكمن في حركته. هو  ف انتباه الطفل.
ً

الحوار يعبر عن الشخصيات وعمرها ومكانتها ومعاناتها، ويعتبر فعلا

والشخصيات الأحداث  لتفاعل  و وسيلة  الح،  يكشف  أن  يجب  والتربوي،  الجمالي  التأثير  يكتمل  سمات  لكي  بين  التوافق  عن  وار 

   الشخصية وطبيعة المفردات والإيقاع، بالإضافة إلى طبيعة الموقف وعلاقة الشخصيات بالحدث.

(Ahmed, 2017, p: 488 ) 

الشخصيات   تكشف عن عزيمة  الحبكة  الشخصيات".  وتتحرك  والأحداث  الفكرة  فيه  تنمو  "هيكل  الحبكة هي  بوليفونيا 

والعقبات التي تواجهها ونجاحها أو فشلها. الطفل يفضل الأحداث المثيرة منذ البداية، لذا يتم "استبدال مرحلة التمهيد" في مسرحية 

الصراع بين الخير والشر، مع انتصار الخير دائمًا، مع تجنب المفاجآت والصدف. الغاية هي  الأطفال. هذا يعني الدخول السريع في  

تعليم الطفل مبادئ الحق والعدل. ويجب تجنب الصراعات المعقدة والمواعظ الخطابية، وتجنب إرباك الطفل. وبالتالي الاعتماد  

  بوليفونياو   لاهتمام بتسلسل الأحداث، وعدم إطالة العرض.على الحدث الرئيس يكشف عن الشخصيات الرئيسة والثانوية. ويجب ا

يجب أن تكون الأحداث مُحكمة لتجذب  و في الموضوعات والشخصيات والأحداث.    ةومتنوعة  وبسيط  ة كون واضحتالحكاية يجب أن  

الدهشة لاضفاء    الشعبية مصدر غني، ويمكن استخدامها في مسرح الأطفالالتاريخية والتراثية و الحكايات  حيث ان  انتباه الطفل.  

 ( Ahmed, 2017, p: 489)  .والإثارة

https://doi.org/10.35560/jcofarts1626


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1626 

Malath Fouad Shaheed Albahli: The impact of digital storytelling strategy on developing skills in constructing a polyphonic environment for a historical 

character in children's theater performances 

Al-Academy Journal - Special Issue- TheTwentieth-first Scientific Conference -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

323 

بوليفونيا  ان  الباحث  يستنتج  سبق  ما  خلال  العرض   ومن  وجمالية.  ت ومكوناته    المسرحي   عناصر  درامية  متلك خصائص 

حيث  الموسيقى التصويرية تساعد على توضيح الأحداث وإبراز أبعادها، وتعزيز المشاعر. المؤثرات الصوتية تجذب الطفل إلى العرض.  

العرض. المنظر الواقعي والجذاب بألوانه وتكويناته يثري معرفة الطفل. الإيقاع المرئي يضيف بعدًا    بوليفونيا   يجب اختيارها لتخدم 

مكانيًا وزمانيًا. الزي المسرحي يكشف عن مكانة الشخصيات. الإضاءة تحدد وقت الحدث وتوضح الجو العام وحالة الشخصيات.  

 لعرض، ويتابع الطفل العرض بشغف وتفكير. ان تأثير االإضاءة تشحن الطفل بالعواطف. الإكسسوار والمكياج يعزز 

تختلف الشخصية التمثيلية عن الشخصية الواقعية في الحياة، لوجودها غير المادي والخيالي والوهمي، وبطبيعة مصيرها  

وبنائها المختلف. فإذا كانت الشخصية الحقيقية المكونة من جسد ودم تبدأ بالولادة وتنتهي بالموت، فالشخصية التمثيلية تبدأ حياتها  

في الواقع،    مع بدء العرض المسرحي وتزول التي تعيش  إنها شخصية مُصاغة تستمد الكثير من سمات الشخصية  رسم  وت بانتهاءه. 

أبعادها النفسية والجسدية والاجتماعية المميزة للفرد، بما يتماش ى مع طبيعة حياتها الاجتماعية والتاريخية، أو يعبر عنها من خلال  

ثرى الفكر الإنساني وأغناه، وأكد في الوقت ذاته على الأهمية الفنية للشخصية  علاقة الشخصية بالآخرين والبيئة، هذا الأمر الذي أ

 ( Mahmoud, 2023, p: 317) التمثيلية، لدرجة أنه لا يمكن تصور عمل مسرحي بدون شخصية تمثيلية.

العناصر المسرحية مجتمعة:   يغني  الثراء   لمسرح الأطفال، هذا 
ً
 غنيا

ً
التاريخية منبعا التراثية والشخصيات  القصص  تعتبر 

اللغة، الأحداث، المناظر، الموسيقى والشخصيات. لكن الشخصية التمثيلية خاصة، تستفيد أكثر من هذه الميزة، مما يمنحها المرونة  

تخطي حدوده وإمكانية  المألوفةوالثراء  أو  ا  بتشخيص  يسمح  المسرح  هذا  وذلك لأن  التاريخية،  الشخصيات  دون    استحضار  من 

لتمرير مقولة أو توظيف فكرة معينة من خلال قالب فني ممتع، يسهل على وعي الطفل استيعابها   بل  بالجانب الفكري،  الإضرار 

 سرح الطفل والتي يمكن إجمالها في: لم  التاريخيةشخصية وتمثلها، ومثل هذا الهدف يتحقق من خلال توفر اشتراطات معينة في ال 

 من الحيوية والتفرد. التاريخيةالتميز في المسرحية الواحدة، بحيث تحقق الشخصية  .1
ً
 كبيرا

ً
 الواحدة قدرا

 الوضوح في الشكل والمضمون.  .2

من الأفضل التركيز على شخصية أساسية، ليتمكن الطفل  و الاقتصار على عدد قليل من الشخصيات في المسرحية الواحدة،   .3

 السلوك المناسب لها. من مواكبتها واختيار 

الحسنة، مثل الإقدام والصدق والوفاء، مع الحرص قدر الإمكان على عدم إهمال   .4 الصفات  التي تجسد  عرض الشخصيات 

 (Ahmed, 2016, p: 97-101)  الشخصيات المرحة والمسلية.

بالحياة ومؤثرة، قادرة  إن هذه الصفات تجعل من الشخصية التاريخية شخصية نابضة  من خلال ما سبق يرى الباحث    و

النموذجية،   والشخصية  الطفل  بين  العملية  هذه  فريدة.  تقمُص  علاقة  في  فيها  وينخرط  بها  يرتبط  الطفل؛ حيث  في  التأثير  على 

القائد والرياض ي بين الشخصية والطفل.وغيرها  كشخصية  إدراكي  تفاعل  ينبع من  تقمُص عاطفي على المسرح،  تنشأ من خلال   ،  

في بيئة بوليفونيا    يحقق مسرح الطفل غايته الجمالية والتربوية، فإنه لا بد أن يسعى بكل السبل لتحقيق التواصل مع الطفل  وبالتالي

 شاملة للشخصية التاريخية المجسدة على خشبة المسرح. 

 مؤشرات الاطار النظري 

 بالذاكرة، تكون أطول بقاءً.. المعلومات التي يستقيها المتعلم عبر القصص الرقمية، ثم تُخزن 1

 جميع الجوانب المعرفية والعاطفية والمهارية. عبر عناصرها  . استراتيجية القصص الرقمية شملت 2

 متآزرة، لتحقق الأثر والتأثير المنشود على الطفل.  بوليفونية . بنية العرض بمسرح الطفل تتكون من عدة أسس 3

السمعية.  4 بين    تليس   البوليفونيا  المتكامل  التناغم  ذلك  بل هو  والحوارات،  الألحان والأصوات  تربط  معاني  يظهر من  ما  مجرد 

 مكونات الصوت، وهو يتنوع بتنوع تفاصيله. 

تتطلب  5 الطفل  بوليفونية. الحركة بمسرح     بيئة 
ً
بمنطق دوافع الحركة، و ت ،  متحركة تصاعديا   بوليفونيامع    ةكون متوافقترتبط 

تأثر بضبط الأفعال  ت تصل بالدوافع و ت   فالبوليفونيا المتحركةوحالتها المتغيرة،    التاريخية  الفعل ورد الفعل، فيصور نمط الشخصية

 والسيطرة على ردود الأفعال. 

 من الفنون التشكيلية مثل    البوليفونيا البصرية. التنوع في  6
ً
هو محور أساس ي في تكوين العرض بمسرح الطفل، لأنه يضم أشكالا

 زيد من متعة وإبهار المشاهدين. ت ضفي قيمة جمالية و لت الديكور والأزياء والماكياج والإضاءة، وهي تعمل بتناغم على مدار العرض،  
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 فهم حدود إدراك الطفل والاندماج  7
ً
. التمثيل بمسرح الطفل لا يتطلب فقط استخدام أدوات الممثل المعتادة، بل يجب عليه أيضا

تيح له بناء  ت  ة والسمعي   ةوالبصري  البوليفونيا الحركيةفي شخصيته، ليرى ويفكر ويحس من خلال وعي الطفل، وفهم الممثل لترابط  

 التاريخية.  بالشخصية  ةخاص بيئة بوليفونية

 الدراسات السابقة

 ( Mahirat, 2019. دراسة )1

 "اثر القصة الرقمية في تحصيل مادرة التاريخ لدى طلبة الصف السادس الاساس ي في الاردن" 

الدراسة إلى معرفة أثر القصة الرقمية على استيعاب مادة التاريخ لدى تلاميذ الصف السادس الأساس ي في الأردن خلال  هدفت هذه  

الدراس ي   صحته  2019/    2018العام  من  التحقق  بعد  للتحصيل  اختبار  نش ئ 
ُ
وأ التجريبي،  شبه  المنهج  على  الدراسة  اعتمدت   .

اختيرت التي  الدراسة  عينة  تكونت  )  وموثوقيته.  من  الحديثة  المعرفة  وأكاديمية صروح  مدارس  من  مقصودة    44بطريقة 
ً
تلميذا  )

سموا إلى مجموعتين: أولاهما تجريبية، مؤلفة من )
ُ
 وتلميذة، دُرّسوا باستخدام  22وتلميذة من الصف السادس الأساس ي، ق

ً
( تلميذا

 وتلميذ22استراتيجية القصة الرقمية، وأخرى ضابطة، مؤلفة من )
ً
ة، دُرّسوا بالطريقة التقليدية. أظهرت النتائج فروقات  ( تلميذا

 بين متوسط أداء المجموعتين على اختبار التحصيل، لصالح المجموعة التجريبية. وبناءً على ذلك، أوصت الدراسة  
ً
مهمة إحصائيا

 بوجوب تدريب معلمي مادة التاريخ على استخدام القصة الرقمية في عملية التعليم.

 (Ghashem, 2021). دراسة 2

 " دب المعاصر"البوليفونيا في الا 

عرف بالرواية المتعدّدة الأصوات، أو الحوارية، من أهمّ أنواع الرواية الحديثة. يعتمد هذا الس
ُ
فونِية، أو كما ت

ْ
عدّ الرواية البل

ُ
رد على  ت

بّة. موضوع هذه الدراسة  
ُ
ها الروائي محمد بن ط

ّ
تجاوز صوت واحد، مع فسح المجال للتعدّدية التي درسها ميخائيل باختين، واستغل

تهدف هذه الدراسة إلى استكشاف جماليات السرد البِلفوني وكيفية تحقيق هذا النوع    ".الادب المعاصرقية هو: "البِلفونية في  التطبي 

سّمت إلى مقدّمة ومدخل وفصلين: الفصل الأول  الرواياتالسردي في  
ُ
. اعتمدنا في هذه الدراسة على المنهج البنيوي التكويني، وقد ق

 ".ات الادب المعاصررواي  "، والفصل الثاني: "التعدّد الأسلوبي واللغوي فيات الادب المعاصرية والفكرية في رواي بعنوان: "المظاهر الفن 

 ( Jaber, 2020). دراسة 3

 "اسلوب الاداء التمثيلي للشخصية التاريخية في عروض المسرح العراقي" 

أداء    
ً
وخاصة العمل،  لتجديد  والحركة  الصوت  جماليات  على  اعتمدت  منظمة،  بأساليب  التمثيلي  الأداء  تطور  في  البدايات  منذ 

ا لتقديم الفعل التاريخي.  
ً
الشخصيات التاريخية لما تثيره من مجالات واسعة عبر اجتهادات فنية وفكرية وجمالية تفتح للممثل آفاق

ية واحدة بل شهد تحولات على أيدي مخرجين عالميين وعرب، في معالجة الشخصية التاريخية التي  الأسلوب لم يتوقف عند جمال 

كانت محورًا للعروض المسرحية، وبالأخص العراقية التي ازدهرت بتقديمها. من هنا، يجد الباحث إشكالية البحث تتجسد في السؤال:  

ث يتألف من أربعة فصول. الفصل الأول يتضمن الإطار العام للمنهجية،  البح ما هي تقنيات الأداء التمثيلي للشخصية التاريخية؟  

. الفصل الثاني يتناول مفهوم الشخصية التاريخية في مراحل زمنية مختلفة،  اوحدوده  اوأهدافهالبحث وأهميتها.    اشكاليةويشمل  

في المبحث الأول، ثم دراسة الأداء التمثيلي لها. وحدد الباحث مؤشرات مستخلصة من الإطار النظري. الفصل الثالث يوضح إجراءات  

البحث ضمن الحدود الزمانية والموضوعية، حيث  تم اختيار عرض مسرحية "الحسين )الآن("    البحث، مع تحديد مجتمع وعينة 

نتائج بعد تحليل العينة، تمت مناقشتها في الفصل الرابع، بالإضافة إلى الاستنتاجات ، وختم  كنموذج هادف. وتوصل الباحث إلى 

 البحث بقائمة المصادر والمراجع.

 

 منهجية البحث واجراءاته 

: منهجية البحث
ً
 اولا

للشخصية التاريخية    البوليفونيةمهارات بناء البيئة    نميةيهدف هذا البحث إلى دراسة تأثير استراتيجية القصص الرقمية في ت

التجريبية. شمل البحث مجموعتين متشابهتين، الأولى تجريبية والثانية ضابطة.  اتبع الباحث الطريقة  مسرح الطفل. لذا،  عروض  في  

 المجموعة التجريبية درست عبر استخدام استراتيجية القصص الرقمية، بينما درست المجموعة الضابطة بالطريقة التقليدية.
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: التصميم التجريبي 
ً
 ثانيا

تنمية مهارات بناء  لدى طلاب قسم التربية الفنية في    القصص الرقميةهي استكشاف أثر استراتيجية  بحث  بما أن غاية ال

، في    القصص الرقمية ، فإن استراتيجية  البيئة البوليفونية للشخصية التاريخية ضمن عروض مسرح الطفل 
ً
 مستقلا

ً
عتبر متغيرا

ُ
ت

هي المتغير التابع. مع مراعاة ضبط المتغيرات الدخيلة ذات الصلة   بناء البيئة البوليفونية للشخصية التاريخيةحين أنّ تنمية مهارات 

 (.1جدول ) بالمتغير المستقل.

 ( التصميم التجريبي1جدول )

 قام الباحث بالآتي من أجل تصميم التجربة: 

 مجموعتين )إحداهما تجريبية والأخرى ضابطة(.. وزع أفراد العينة بالتساوي على ١

 للمجموعتين )التحريبية والضابطة( لتحديد مستوى مهاراتهم في ٢
ً
 أوليا

ً
بناء البيئة البوليفونيا للشخصية التاريخية  . أجرى اختبارا

 .في عروض مسرح الطفل 

 . تأكد من تكافؤ المجموعتين في عدد من العوامل. ٣

 المجموعة الضابطة.  والطريقة الاعتيادية مع مع المجموعة التجريبية، القصص الرقمية. استخدم استراتيجية ٤

على  .  5 للوقوف  والضابطة(  )التجريبية  للمجموعتين  بعدي  اختبار  "استراتيجية  ي أث ت إجراء  الرقمي ر  في  هالقصص  البئة  "  بناء 

 لدى أفراد العينة.   البوليفونية للشخصية التاريخية في عروض مسرح الطفل 

: لثثا
ً
 مجتمع البحث ا

الأساسية/   التربية  كلية  في  الصباحية(  )الدراسة  الثالثة  المرحلة  في  الفنية  التربية  قسم  طلبة  من  البحث  مجتمع  يتكون 

 (. 2( طالب وطالبة، موزعون على أربع قاعات، جدول )140الجامعة المستنصرية، وعددهم )

 ( مجتمع البحث 2جدول )

 

 

 

 

عينة    
ً
:  رابعا

 البحث

بما أن البحث الحالي يتبع المنهج التجريبي، لذا يهدف إلى تحديد تأثير استراتيجية القصص الرقمية على طلاب قسم التربية  

مسرح الطفل. وبما أن مادة المسرح المدرس ي )مسرح الطفل( ضمن   عروض   للشخصية التاريخية في  بوليفونيةالبيئة ال بناء الفنية في  

الفصل   /(2024-2023مناهج الصف الثالث، فقد تحددت عينة البحث بطلاب الصف الثالث للدراسة الصباحية للعام الدراس ي )

 القاعة )  اختارولتحقيق تصميم دقيق  الثاني.  
ً
( لتمثل المجموعة الضابطة، حيث يدرس الطلاب نفس المحتوى  3الباحث عشوائيا

( لتمثل المجموعة التجريبية، والتي يتعرض طلابها للمتغير  4اعة )دون التعرض للمتغير المستقل. كما اختيرت الق  يقة الاعتياديةبالطر 

الثالثة    بلغ عدد الطلاب في القاعتيناذ    المستقل )استراتيجية القصص الرقمية( في تدريس مادة المسرح المدرس ي )مسرح الطفل(.

بواقع )ة( طالب وطالب 70)  والرابعة في  34،  )  (الثالثةالقاعة  )( طالب وطالبة  في  36و  ا  ، (الرابعةالقاعة  )( طالب وطالب    همال بعد 

 الاختبار البعـدي  طـريقة التدريس التكافؤ ه المجمـوع

 الزمني  العمر  التجريبية 

 الذكاء اختبار 

 الخرة السابقة

بناء البيئة البوليفونية للشخصية   استراتيجية القصص الرقمية

 الطريقة الاعتيادية  الضابطة التاريخية في عروض مسرح الطفل

 المجموع  الاناث الذكور  ( )الدراسة الصباحيةالمرحلة الثالثة 

 37 23 14 الاولى  الدراسية القاعة

 33 21 12 الثانية الدراسية  القاعة

 34 28 6 الثالثة  الدراسية القاعة

 36 27 9 الرابعة الدراسية القاعة

 140 99 41 المجموع 
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( في المجموعة التجريبية،  31)  ( طالب وطالبة،62( طلاب، أصبح عدد العينة النهائي )8الطلاب الغائبين والراسبين، والذين عددهم )

 (. 3في جدول ) بين ( في المجموعة الضابطة، كما م31و )

 ( عينة البحث3جدول )

: خامس
ً
 التكافؤا

 عمر الزمني. ال1

 على الترتيب، وباستخدام اختبار  172,334( والضابطة )174,8في المجموعتين التجريبية ) لطلبةكان متوسط أعمار ا
ً
( شهرا

(T)  ال بين أعمار  (، حيث كانت  57(، وبدرجة حرية )0,05عند مستوى دلالة )  طلبةاتضح عدم وجود فوارق ذات دلالة إحصائية 

(  4(، مما يشير إلى تساوي المجموعتين في متغير العمر الزمني، ويوضح الجدول )2( أقل من الجدولية )1,245المحسوبة )  (Tالقيمة )

 ذلك. 

 ( التكافؤ في متغير العمر الزمني4جدول )

 الذكاء. اختبار 2

بين المتعلمين ونشاطاتهم ومُخرجاتهم الخاصة بالعملية العقلية والقدرات الذهنية )الذكاء( لها تأثير    فرديةإنّ الاختلافات ال 

وبعد أن تم استخدامه على أفراد المجموعة، جرى تصحيح الإجابات،  ( فقرة، لكل منها درجة واحدة،  50يتألف الاختبار من )و   كبير.

وصل متوسط درجات المجموعة    نقطة واحدة للإجابة الصحيحة، ولا ش يء للإجابة الخاطئة أو التي لم تتم الإجابة عليها.مع إعطاء  

إلى ) التوالي. وباستخدام اختبار )37.796( والضابطة )38التجريبية  في  T( على  أهمية إحصائية  تبين عدم وجود اختلافات ذات   )

(، مما  2(، وهي أقل من الجدولية )0.131( المحسوبة )T(. كانت قيمة )57حرية )ال( ودرجة  0.05اختبار الذكاء عند مستوى دلالة ) 

 (.5الذكاء، كما في جدول ) اختبار يدل على تكافؤ مجموعتي البحث في

 اختبار الذكاء( التكافؤ في متغير 5جدول )

 الخبرة السابقة . 2

)مسرح    بهدف تحديد مستوى معرفة الطلاب )المجموعتان: التجريبية والضابطة( بالخبرات السابقة في مادة المسرح المدرس ي

 شمل مفاهيم عامة للمادة، يتكون من )الطفل( 
ً
( فقرة، طبق على الطلاب في المجموعتين. ثم جُهّزت تعليمات  28، أعدّ الباحث اختبارا

. بعد أخذ ملاحظاتهم، عُدّل بعضها، وأجمعوا على  وفنون المسرح  الإجابة وعُرض الاختبار على مجموعة من الخبراء في التربية الفنية

بنسبة   لقياسه،  صُمّم  ما  قياس  في  الاختبار  السابقة 80صلاحية  الخبرة  عن  للكشف   
ً
مناسبا الاختبار  أصبح  عليه،  بناءً   .%

 النهائي  ةعدد الطلب الراسبين  بةعدد الطل ة الطلبعدد  ه المجموع

 31 5 36 التجريبية 

 31 3 34 الضابطة

 62 8 70 المجموع 

 المجموعة 
 

حجم  

 العينة 

الوسط  

 الحسابي

درجة   التباين 

 الحرية 

 ( Tقيمة )
 مستوى الدلالة

 جدولية  محسوبة

  2 1,245 57 29,54 174,8 31 التجريبية 
ً
 غير دالة إحصائيا

 27,46 172,334 31 الضابطة

 ه المجموع
 

حجم  

 العينة 

ط  ـالوس

 ابي ـالحس

درجة   التباين 

 الحرية 

 ( Tقيمة )
 همستوى الدلال

 جدولية  محسوبة

  2 0.131 57 59,8 38 31 التجريبية 
ً
 غير دالة إحصائيا

 51,1 37.796 31 الضابطة
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( لمقارنة الفروقات، ظهر عدم وجود فرق  Tوباستخدام اختبار ) ،  للمجموعتين. بعد تطبيق اختبار الخبرة السابقة على المجموعتين

)   ء(. كانت قيمة تا0.05) ذي دلالة إحصائية عند مستوى   (. هذا  64)  هبدرجة حري و (  2( أقل من القيمة الجدولية ) 0.12المحسوبة 

 في الخبرة السابقة. جدول )
ً
 هذه النتائج.  وضح( ي 6يعني أن المجموعتين متساويتان إحصائيا

 ( التكافؤ في متغير الخبرة السابقة 6جدول )

: ادوات البحث  
ً
 سادسا

 التاريخية. الاختبار المهاري لبناء البيئة البوليفونية للشخصية 1

المسرح المدرس ي )مسرح الطفل( عن  بما أن البحث يهدف إلى تعزيز مخرجات التعليم لدى طلبة قسم التربية الفنية في مادة  

م من خلال الأداء المهاري لطلبة العينة البحثية. يتم  طريق بناء بيئة بوليفونية للشخصية التاريخية ، لذا تستوجب الإجراءات أن يُقيَّ

المجموعتين   أفراد  يمارسه  الذي  الأداء  ملاحظة  عبر  والضابطةذلك  لمتطلبات    التجريبية  المهاري  الأداء  لتقويم  استمارة  على  بناءً 

   ة( مهار 12الموضوعات المحددة في محتوى الوحدات التعليمية والخطط الدراسية. يتضمن الاختبار المهاري )
ً
ينفذها الطلبة استنادا

  إلى المحتوى التعليمي. لتصحيح أداء الطلبة، أعد الباحث استمارة لتقويم الأداء المهاري، تتماش ى مع خطوات تنفيذ المهارة والأهداف 

 .نها تتناسب مع إجراءات البحث لكل مهارة. وقد استُخدم هذه الاستمارة لتقييم أداء طلبة المجموعتين لكو 

 المهاري  . صدق الاختبار 2

محددة" تفسيرات  تقديم  على  المقياس  درجات  قدرة  مدى  وتعني  القياس،  خصائص  أبرز  من  الصدق  صفة   ".تعتبر 

(Muhammad, 2019, p: 365) 

الخبراء المتخصصين للتأكد من مدى ملاءمتها  عُرضت مكونات الاختبار المهاري ونموذج تقييم الأداء المهاري على مجموعة من  

  % على صلاحية الاختبار المهاري، 80لقياس الهدف المنشود. جرى تعديل بعض العبارات بناءً على ملاحظات الخبراء، واتفقوا بنسبة 

 ( فقرة. 12واصبح بصورته النهائية )

   الاختبار المهاري  ثبات. 3

الأداء   الثبات لاختبار  باستخراج قيم معامل  الباحث  بين  و .  المهاري قام  "الاتفاق  قومين". طبق  الم تم الاعتماد على أسلوب 

. قام الباحث  ةعشوائي بطريقة  ( طالب وطالبة تم اختيارهم  30جرى التطبيق على عينة ثبات مؤلفة من )و ،  الاختبار المهاري الباحث  

بتقييم أداء جميع الطلاب، وبعد ذلك قيم المقوم الآخر الأداء المهاري على نفس العينة. بعد انتهاء التقييمين، تمت معالجة الدرجات  

ثبات الاختبار المهاري لبناء البيئة البوليفونية للشخصية  إحصائيًا باستخدام "معادلة ارتباط بيرسون". أظهرت النتائج أن معامل  

( طالبًا  24(، أما عن طريقة "إعادة الاختبار" قام الباحث بتطبيق اختبار الأداء المهاري على عينة ثبات مكونة من )0,83هو )التاريخية  

بعد مرور أسبوعين.و تم اختيارهم عشوائيًا،   الباحث بتطبيق    أعاد التطبيق  البيانات  الا قام  ختبار المهاري مرة أخرى، وتم تحليل 

 بالا 
ً
 (.0.81عتماد على معامل ارتباط بيرسون. وقد كانت قيمة الثبات التي تم حسابها بهذه الطريقة )إحصائيا

:  بعسا
ً
 تطبيق استراتيجية القصص الرقمية خطوات ا

 . تحديد الاهداف التعليمية 1

عدّ عملية تحديد الأهداف التعليمية وصياغتها من الخطوات الأساسية التي يعتمد عليها في تصميم  
ُ
. إن  الخطط الدراسيةت

تحويل الأهداف إلى سلوكيات محددة هو أمر ضروري في تصميم البرامج أو الأنظمة أو الوحدات أو الحقائب التعليمية أو الخطط  

لتنمية مهارات بناء البيئة البوليفونية للشخصية التاريخية في عروض مسرح  المستوى المطلوب    تعليميةتحدد الأهداف الو الدراسية.  

 من ذلك، قام الباحث بصياغة الأهدافالطفل.  
ً
 وبعد التحقق من صدق الأهداف بعرضها  18تم تحديد )و .  التعليمية  انطلاقا

ً
( هدفا

 18) بصيغتها النهائية  ، تم تعديل صياغة بعض الفقرات، فأصبحت والمختصين على الخبراء 
ً
.( هدفا

ً
 تعليميا

 المجموعة 
 

حجم  

 العينة 

الوسط  

 الحسابي

الانحراف  

 المعياري 

درجة   التباين 

 الحرية 

 ( Tقيمة )
 مستوى الدلالة

 جدولية  محسوبة

  2 0.12 64 32,39 5.71 18.13 31 التجريبية 
ً
 غير دالة إحصائيا

 32,62 5.73 18.29 31 الضابطة
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 . اعداد الخطط التدريسية 2

( خطة للمجموعة الضابطة باستخدام الطريقة  12للمجموعتين قيد الدراسة، بواقع )  دريسية قام الباحث بوضع خطط ت 

 لتعليم المهارات    ( خطة للمجموعة التجريبية معتمدة على استراتيجية القصص الرقمية، 12و )  عتياديةالا 
ً
لذا، أعد الباحث تصوّرا

 في الاعتبار
ً
راد تدريسها خلال مدة التجربة، آخذا

ُ
تم عرض  و   ، تعليميةوالأهداف ال   المسرح المدرس ي )مسرح الطفل(مفردات مادة    الم

الباحثالخطط   قبل  في    من  المتخصصين  المحكمين  من  نخبة  والفنون على  التدريس  نظرهم  طرائق  وجهات  جمع  كان  الهدف   .

 . ومقترحاتهم لتحسين الخطط وتطويرها. بعد ذلك، تم إجراء بعض التعديلات اللازمة، وأصبحت الخطط الآن جاهزة للتطبيق

 . التهيئة والتنفيذ 3

حيث ان نظام التعليم في قسم التربية الفنية يقوم على نظام الكورسات    أجرى الباحث التجربة على المجموعة التجريبية، 

في   تعطى  الدراسية )اي لكل فصل دراس ي مواد تعليمية تختلف عن الفصل الاخر( وبما ان مادة المسرح المدرس ي )مسرح الطفل( 

،  )ساعة نظري وساعتين عملي(  لكل محاضرة  ثلاث ساعاتبواقع    تم اجراء التجربة في الفصل الدراس ي الثاني  ، الفصل الدراس ي الثاني 

واختبار الطلاب للتحقق من مستواهم العملي. كما تم تزويدهم بالتغذية الراجعة اللازمة، مع العمل على    وليةمع تنفيذ التدريبات الا 

تطوير مهاراتهم وإعطائهم الوقت الكافي وتقديم الإثراءات والتدريبات المناسبة، بما يتوافق مع حافزيتهم وقدراتهم. هذا الإجراء ساهم  

الطلاب من مهارات   تمكن معظم  الطفل عن طريق استراتيجية  في  في عروض مسرح  التاريخية  للشخصية  البوليفونية  البيئة  بناء 

 المعتمدة في قسم التربية الفنية. لاعتيادية طريقة ا. في المقابل، استمر تدريس المجموعة الضابطة بالالقصص الرقمية

 . التطبيق النهائي للخطط التدريسية والاختبار المهاري 4

في هذا    ة أجرى الباحث الاختبار القبلي للمهارات للمجموعة التجريبية، ثم بعد ذلك قام بتدريس الخطط الدراسية المعد

بمعدل   التدريس  استمر  الخطط.  في عرض  الزمني  بالتسلسل  الالتزام  مع  التجريبية،  للمجموعة  ساعاتالبحث  ،    ثلاث 
ً
أسبوعيا

عنى بتقدير مدى فاعلية تعلم الطالب    ويشير  التقويم البنائيواستخدم الباحث أثناء تطبيق التجربة  
ُ
إلى مجموعة الإجراءات التي ت

الكلية إلى تحقيق المهارة  بدورها  التي تؤدي  للمهارات  يعني أن  ،  وإتقانه  التعليمية    بنائي ال  ويمالتقوهذا  الذي يحدث خلال العملية 

جريت عملية التقويم هذه  
ُ
 لتحديد الظروف والأسباب التي تكمن وراء القصور الحاصل في تعلم الطلبة للمهارات. وقد أ

ً
يصبح أساسا

إعطاء تغذية راجعة للمعلم والمتعلم حول    بهدف( من تطبيق الخطط،  ثلاث ساعاتعلى طلبة المجموعة التجريبية بعد انقضاء كل )

تحديد مستوى الطالب بين زملائه ومدى استفادته من تطبيق الخطط في عملية التعلم.  و مستوى تقدم الطلبة أثناء تطبيق الخطط،  

حتسب في تحديد درجة الطالب ا   لهذه الاختبارات التكوينية لا تُ
ً
لنهائية  مع العلم أن الدرجات أو النقاط التي يحصل عليها الطالب تبعا

التعلم. نحو  الطلبة  دافعية  زيادة  ستخدم لأغراض 
ُ
ت     لأنها 

ً
ايضا الباحث  يتضمن  التقويم  واستخدم  والذي  الإجراءات  النهائي  كل 

حيث يُنفّذ في    الخاصة بالحُكم على مدى استيعاب المتعلم للمهارة التعليمية الإجمالية النهائية وإتقانه لها بعد انتهاء عملية التعليم.

من اختبار إتقان  النهائي  ، ويمثل هذا الاختبار اللاحق لقياس أداء الفرد للمهارات والمعارف. ويتألف الاختبار  نهائي هذه المرحلة اختبار  

عد   المهارات
ُ
طبيق الخطط الدراسية واهدافها لاستراتيجية القصص  اكتمل تبعد    أجري الاختبار البعديفي النهاية  في هذا البحث. و  ةالم

 . مية مهارات بناء البئة البوليفونية للشخصية التاريخية في عروض مسرح الطفل الرقمية لتن 

: مناث
ً
 الوسائل الاحصائية ا

 (. T-test. اختبار )1

 بيرسون.معامل . 2

 كوبر لاستخراج الثبات. م. . 3
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 النتائج والاستنتاجات والتوصيات والمقترحات 

: نتائج البحث 
ً
 اولا

القصص الرقمية في تنمية مهارات بناء البيئة البوليفونية للشخصية التاريخية  استراتيجية    ري ث تأيهدف البحث إلى تحديد  

 توصل الباحث إلى النتائج التالية:لدى طلبة قسم التربية الفنية في عروض مسرح الطفل، 

 تحقق الباحث من صحة الفرضيتين الصفرية اللتين اشتقتا من هدف البحث، وهما:  

الأولى:  الصفرية  تدريسها    الفرضية  تم  التي  التجريبية  المجموعة  درجات  متوسط  بين  إحصائية  دلالة  ذات  فروق  توجد  "لا 

 عند مستوى )
ً
 (". ٠،٠٥بأستراتيجية القصص الرقمية والمجموعة الضابطة التي تدرس بالطريقة الاعتيادية في الاختبار المهاري بعديا

متوسط   بين  الفروق  ورنت 
ُ
ق الفرضية،  هذه  صحة  من  انتهاء    درجاتللتأكد  بعد  والضابطة  التجريبية  المجموعة  أفراد 

بانحراف  37.66الطلاب في المجموعة التجريبية )  درجات ( لعينتين مستقلتين. كان متوسط  Tالتجربة، وذلك باستخدام اختبار )  )

( ) 5.89معياري  الضابطة  المجموعة  علامات  متوسط  كان  بينما   ،)21.54( معياري  بانحراف   )6.17 ( قيمة  كانت   .)T  المحسوبة  )

القيمة )11.08) أكبر من  )T(، وهي  الجدولية   )2( الفرضية  62( ودرجة حرية )0.05( عند مستوى دلالة  بناءً على ذلك، رُفضت   .)

المجموعتين. كما    درجاتإحصائية بين متوسط  الصفرية، وتم قبول الفرضية البديلة، والتي تشير إلى وجود اختلافات ذات دلالة  

 (. 6هو موضح في الجدول )

 ( 6جدول )

 البيئة البوليفونية  بناءالبعدي للمجموعة التجريبية والضابطة في المهاري نتائج الاختبار 

متوسط   بين  تباين  وجود  المذكورة  النتيجة  من  المجموعة    درجات يتبين  لصالح  وذلك  والضابطة،  التجريبية  المجموعتين 

إلى أن استخدام استراتيجية  و التجريبية.   النتائج  في    ا له  القصص الرقمية تشير  البوليفونية  تأثير إيجابي  البيئة  بناء  تنمية مهارات 

 للشخصية التاريخية في عروض مسرح الطفل لدى طلبة قسم التربية الفنية.

الثانية:الفرضية   تدريسها    الصفرية  تم  التي  التجريبية  المجموعة  درجات  متوسط  بين  إحصائية  دلالة  ذات  فروق  توجد  "لا 

 عند مستوى ) 
ً
 وبعديا

ً
 (".  ٠،٠٥بأستراتيجية القصص الرقمية في الاختبار المهاري قبليا

للتحقق من صحة الافتراض، تمت دراسة الفروق بين متوسط درجات أفراد المجموعة التجريبية الذين تعلموا عن طريق  

في الاختبارين القبلي والبعدي، عبر اختبار )  للعّينات المرتبطة. كان متوسط درجاتTاستراتيجية القصص الرقمية  في الاختبار  هم  ( 

(.  25،557( بانحراف معياري )184.91(، في حين بلغ متوسط درجاتهم في الاختبار البعدي )25.229( بانحراف معياري )71.62القبلي )

سَبة )Tوكانت قيمة )
َ
حت

ُ
(. بناءً على  30( ودرجة حرية )0,05( عند مستوى دلالة )1،714(، وهي أكبر من القيمة الجدولية )25.953( الم

التي تفيد بوجود فرق في متوسط درجات أفراد المجموعة التجريبية الذين    ذلك، تم رفض الفرضية الصفرية وقبول الفرضية البديلة

(  7درسوا باستراتيجية القصص الرقمية بين الاختبارين القبلي والبعدي، وكان التحسن لصالح الاختبار البعدي. يوضح الجدول )

 هذه النتائج. 

 

 

 

 

 

 

 المجموعة 
 

حجم  

 العينة 

الوسط  

 الحسابي

الانحراف  

 المعياري 

درجة   التباين 

 الحرية 

 ( Tقيمة )
 الدلالةمستوى 

 جدولية  محسوبة

  2 11.08 62 31,76 5.89 37.66 31 التجريبية 
ً
 غير دالة إحصائيا

 45,65 6.17 21.54 31 الضابطة
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 البعدي  القبلي و المهاري نتائج الاختبار  ( 7جدول )

 التي تم تدريسها بأستراتيجية القصص الرقمية للمجموعة التجريبية 

ا في مهارات  القصص الرقميةالتي تم تدريسها باستعمال استراتيجية    البحث التجريبية أظهرت مجموعة  
ً
بناء البيئة  ، تفوق

التاريخية للشخصية  الأخير.البوليفونية  لصالح  والبعدي  القبلي  التقييمين  بين  إحصائية  أهمية  فارق ذي  مع  فعالية    ،  يؤكد  هذا 

بناء البيئة البوليفونية للشخصية التاريخية في عروض  مهارات طلبة قسم التربية الفنية في    نميةفي ت   القصص الرقميةاستراتيجية  

 مسرح الطفل. 

 الاستنتاجات 

ال   أثرهناك   .1 في    قصص لاستراتيجية  البوليفونيةالرقمية  البيئة  بناء  مهارات  المجموعة    تنمية  لصالح  التاريخية  للشخصية 

في   مهاراتهالتجريبية في مادة المسرح المدرس ي )مسرح الطفل(، ويمكن استعمالها كأداة مفيدة للتعليم لمساعدة المتعلم على تنمية  

 عروض مسرح الطفل. 

ال  .2 استراتيجية  الماض ي    قصص تتيح  بين  والتخيل  التصور  الأطفال، عبر  في عروض مسرح  التاريخية  الشخصية  إظهار  الرقمية 

 والوقت الحالي.

ال  .3 استراتيجية  التدريب  قصص يسرت  عملية  المهارات  الرقمية  والمعلى  للمعلم  والوقت  الجهد  تقليل  عبر  ومراعاة  ت ،  علم، 

 الاختلافات الفردية بين المتعلمين. 

 التوصيات

 . بالإمكان الاستفادة من القصص الرقمية لتطوير مهارات الطلاب العملية والعلمية بشكل عام. 1

. تطبيق استراتيجية القصص الرقمية في الكليات والمعاهد التربوية لتعليم وتدريب الطلاب في جميع التخصصات الدراسية، كونها  2

 استراتيجية إضافية تساعد المتعلم على تنظيم وفهم ما يتعلمه.

. توفير دورات تدريبية للمعلمين من قبل المختصين في التعليم حول تصميم وإعداد وتنفيذ القصص الرقمية في تدريس مادة المسرح  3

 المدرس ي )مسرح الأطفال(. 

 قترحات الم 

 التاريخية لدى طلبة قسم التربية الفنية في مادة تاريخ الفن. . دراسة فاعلية استراتيجية القصص الرقمية في تنمية المفاهيم 1

 تشجيع توظيف تقنية القصص الرقمية كأداة للعمل الجماعي لتنمية مهارات التواصل والتعاون لدى الطلاب. . 2

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

الاختبار 

 المهاري 
 

حجم  

 العينة 

الوسط  

 الحسابي

الانحراف  

 المعياري 

درجة  

 الحرية 

مستوى   ( Tقيمة )

 جدولية  محسوبة الدلالة 

 القبلي
31 

71.62 25.229 30 25.953 1.714 
غير دالة  

 
ً
 25.557 184.91 بعديال إحصائيا
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Conclusion:  

1. The compatibility and harmony of the polyphonic environment allows the historical theatrical character 

to blend seamlessly into the performance. This includes language, dialogue, story, and narration, as well 

as technical elements and auxiliary tools. All of these work together to deliver the message to the child 

in a way they understand, thus achieving the desired effect. This occurs after the historical character 

leaves its mark on communicating with the child through a distinctive polyphonic environment, drawing 

them into the play's events. 

2. The polyphonic environment mimics the nature of the dimensions of the space in which the characters 

move. This is clearly evident in the costumes, accessories, and everything else that contributes to this 

mimicry. The theatrical scene becomes an environment that encompasses the characters in harmonious 

polyphonic harmony, resulting in a theatrical space that intertwines with the rhythm of the character's 

historical events, the environment, and the general atmosphere of the setting. 
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A B S T R A C T 

                Interior design has historically embraced various changes in form and 

organization to keep pace with and shape the tradition of structures. A simple invention, a 

new design attempts to express local culture and available cultural influences by presenting 

an expressive image of that reality and the associated ideas, perceptions, and values. This is 

to achieve contemporary design through creative communication and authenticity. This 

research emphasizes the restoration of the relationship with meaning by adopting a number 

of innovative concepts and approaches, including the received form. The practical research 

addresses the use of formalisms that enhance local characteristics in the interior design of 

cafes in the city of Baghdad, based on a historical tradition of embodying traditional formal 

names in cafes that summarize development processes. It also addresses the newly 

established cafes that need to keep pace with this historical heritage, reflecting the richness 

of local culture and heritage. The research is summarized by the following question: "What 

are the benefits of local formalisms, and the extent to which they incorporate local Baghdadi 

characteristics in the design of interior spaces of cafes in Baghdad?" The research aims to 

reveal the leakage of the employment of the local process, the fastest network of local 

secretariats of contemporary Baghdad cafes from performance, and the aesthetics of 

knowledge in order to reach the work while highlighting its authenticity, thought, and 

cultural and local content. The second chapter deals with two topics: the first: formal 

profitability in designing interior spaces, the second topic: formal profitability in designing 

interior spaces for cafes, the third chapter has the research procedures and followed the 

descriptive research in a quick sample analysis, which "the analysis of two models and the 

web on the use of the research tool extension using an analysis form in addition to the most 

important statistical means, where the fourth chapter is a group of the most important: the 

local Baghdad cafes with all their formal characteristics are nothing but an interaction in the 

name of the Iraqi designer with his local environment and interact with us, that is, adapting 

to the place and its influence in addition to the social influences and civilizational factors 

that teach humanity interacting with its existence, the derivation of the cafe to the outside 

for the formal, so especially those" spaces in addition to being a means to announce its 

existence. The research ends with a set of references and then a list of Arabic and foreign 

sources 
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 توظيف الخصائص الشكلية المعززة للسمات المحلية في تصميم الفضاءات الداخلية
       نادية رحيم صالح

      دو  صباح دا  نحسني

 : الملخص

الداخلي  ال   نىتب ي     التاريخ  تصميم  الب    لمواكبة  انظمتهو الشكل  تغيير  في  مختلفة  تحولات  عبر  طبيعة  تجسيد  الفكريةو    بغية  ني 

المحلية    تكوين تصميم جديد  الثقافة  التعبير عن  الحضار يحاول  المعطيات  للمجتمعو  تقديم  ية  ة عن ذلك  صورة معبر   من خلال 

اتصالية معبرة عن  و تواصلية  تكوين  في    المعاصر   التصميم الداخليتحقيق    من أجل  وقيم  تصوراتوما يرتبط به من أفكار و ,  الواقع

بالمعنى  وقد تطرق هذا البحث لا ،  الاصالة لتحديد مفاصل    عبر سترجاع علاقة الشكل  اعتماد عدد من المفاهيم والمناهج الفكرية 

المتلقي إدراكات  يتوافق مع  بما  الشكل ومعناه،  بين  الحالي  الارتباط  البحث  للسمات  , ويتناول  المعززة  الشكلية  توظيف الخصائص 

في   التراثية  الشكلية  السمات  تجسيد  في  متبعة  آليات تصميمية  من  بغداد كجزء  مدينة  في  للمقاهي  الداخلي  التصميم  في  المحلية 

 والتي تحتاج ان تواكب تلك الخصائص الشكلية    المقاهي الجديدة  كتطوير, وكذل اهي التي جرى عليها عمليات  المق
ً
التي انشأت حديثا

الترا والثراء  الثقافة  على  للحفاظ  :ث التراثية  الاتي  بالتساؤل  البحث  مشكلة  وتتلخص  المحلي,  المحلية  "ي  الشكلية  الخصائص  ماهي 

  ." ويتحدد هدف البحث بالكشف عن ومدى تعزيزها للسمات المحلية البغدادية في تصميم الفضاءات الداخلية للمقاهي في بغداد؟

المحليةآ الشكلية  الخصائص  توظيف  الأدائية  , ليات  الناحية  من  المعاصرة  البغدادية  للمقاهي  المحلية  السمات  تعزيز    ,وطرق 

الثقافي والمحلي لها أصالتها وفكرها ومحتواها  إلى تصاميم داخلية معاصرة  الوصول  الفصل  والجمالية كوسيلة من أجل  , ويتناول 

السمات المحلية الشكلية الموظفة في  حث الثاني:  ب, أما الم الخصائص الشكلية في تصميم الفضاءات الداخليةمبحثين الاول:    الثاني

أما الفصل الثالث فقد تناول إجراءات البحث واتباع البحث المنهج الوصفي في تحليل نماذج   , تصميم الفضاءات الداخلية للمقاهي

البحث   اداة  استخدام  على  وبناءً  أنموذجين  تحليل  شملت  والتي  اهم    التحليل   استمارةباستخدام    ةالمتمثل العينة,  عن   
ً
فضلا

, أما الفصل الرابع   :  ,  تضمن  الوسائل الاحصائية  بكل خصائصها  مجموعة من الاستنتاجات اهمها  إن المقاهي البغدادية المحلية 

العراقي مع بيئته المحلية المحيطة والتواصل معها، أي التكيف مع المكان وتأثره به بالإضافة   المصممالشكلية ما هي إلا نتيجة تفاعل 

وتقاليد   عادات  حضارية    اجتماعيةإلى  وجودهوعوامل  مع  متفاعلة  إنسانية  إ لتجربة  من  ,  له  الخارج  الى  المقهى  اطلالة    التأثير ن 

 
ً
فضلا الفضاءات  تلك  لمثل  خاصة  جاذبية  يحقق  ما  وسيلة    الشكلي  كونه  وجوده.  للإعلانعن  من  و   عن  بمجوعة  البحث  يختتم 

    در العربية والاجنبية.المصاقائمة ب ومن ثم  التوصيات

 الداخلية.فتاحية: الخصائص الشكلية. السمات المحلية. الفضاءات الم كلمات ال

         مشكلة البحث والحاجة إليه: / الفصل الاول 

 مشكلة البحث: 

من  محافظة  تعد         عبر  القديمة  المدن  بغداد  والمعرفي  الثقافي  بثرائها  تميزت  تمثل  التي  إذ  المحلي  بالطابع  لفن  تفردها   
ً
انموذجا

والتي تحمل خصائص شكلية وتصميمية أتصفت بارتباطاتها الثقافية )العادات والتقاليد( والمعالجات    ,التصميم والعمارة الاصيل

التصميمية   للتحولات  ونتيجة  البنائيةو البيئية,  بالعمليات  المستمر  للقديمة  الجديدة  التسارع  هنالك    والادامة  اصبح  والتوسع 

  ويقومكمحاولات للحفاظ على السمات الثقافية التصميمة,    وتعزيزها في تلك التصاميم البغدادية  محاولات لنقل السمات المحلية  

التي تم انشائها والاستمرار بأدامتها بأسلوب محلي يعكس  و   ,في محافظة بغدادالضوء على المقاهي المعاصرة  بتسليط  البحث الحالي  

الشناشيل والنقوش الزخرفية على    تجسدت بأشكالاستخدام الدلالات الرمزية التي  توظيف  تم    إذصورة مقاهي بغداد القديمة،  

 الى الأثاث  والمكملات التصميمية المعززة للسمات التراثية  الجدران وطريقة عرض الصورة والتذكارات البغدادية
ً
وعبر تلك    ,وصولا

 البحث الآتي:  تساؤل  ، وقد تولدت فكرة هذا البحث منطلقة منمشهد كامل للمقهى البغدادي المحلي الأصيل تصميميتم  العناصر 

في  " للمقاهي  الداخلية  الفضاءات  تصميم  في  البغدادية  المحلية  للسمات  تعزيزها  ومدى  المحلية  الشكلية  الخصائص  ماهي 

   "  بغداد؟
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أهمية البحث الحالي في اثراء الجانب المعرفي للخصائص الشكلية المحلية المستخدمة في تصميم الفضاءات    تكمن  البحث:همية  أ 

الداخلية للمقاهي المحلية البغدادية من خلال الكشف والتحليل وتحديد هذه الخصائص ومدى تعزيزها للسمات المحلية في داخل  

 فضاءات المقاهي. 

الى    هدف البحث:  وطرق تعزيز السمات المحلية    ،المحليةليات توظيف الخصائص الشكلية  آ  الكشف عنيهدف البحث الحالي 

الناحية   المعاصرة من  البغدادية  لها أصالتها    ،الأدائيةللمقاهي  تصاميم داخلية معاصرة  إلى  الوصول  والجمالية كوسيلة من أجل 

 وفكرها ومحتواها الثقافي والمحلي. 

   البحث الحالي بالآتي:   تحددي : حدود البحث

ية  توظيف الخصائص الشكلية المعززة للسمات المحلية في تصميم الفضاءات الداخل   لياتآدراسة  الحدود الموضوعية:   .1

 .المعاصرة )للمقاهي البغدادية(

   الحدود المكانية: .2
ً
)بين    الفضاءات الداخلية للمقاهي المحلية المعاصرة في بغداد _ جانب الرصافة / شارع الرشيد تحديدا

 والميدان(  خانة،محلة الحيدر 

التي أجري    الحدود الزمانية: .3 البغدادية المعاصرة  للمقاهي  للسمات المحلية  الخصائص الشكلية المعززة  دراسة توظيف 

 م(.2020م _2010في السنوات الماضية ما بين ) اعادة تأهيلعليها 

 المصطلحات: تحديد 

 الخصائص الشكلية -1

  -أ 
 
  ،(Abi Al-Hassan, 2001, p40): تشتق كلمة الشكل من الفعل شكل ويدل على المماثلة كان تقول هذا شكل هذا أي مثله  لغويا

ل الكتابَ أعجمه   
َ
 التبس، والعنب أينع بعضه أو اسود وأخذ في النضج، وشك

ً
وورد في معجم لسان العرب شكل الأمر يشكل شكلا

في   كان  والش يء   أشكل  كان  وغيره  والكبش  بحبلٍ.  قوائِمها  شدَّ  ة  والدابَّ والالتباس.  الِإشكال  عنه   وأزال  الإعراب  بعلامات  قيده   أي 

ل
َ
قها بما يمنع نفوذها وشكل الخنجر ونحوه  أي جعله  في منطقتِه. وكذلك شك

َّ
لة أي عل

َ
ل فلانٌ المسأ

َ
ة تقول شك  والعامَّ

ٌ
  بياضِه حمرة

به  وأدرك، وا
َ
ط ، وأشكل الأمر التبس، والنخل طاب ر   وافقه  وماثله 

ً
، وشاكله  مشاكلة ره  ل الأمر، والش يءَ صوَّ

َّ
لها شك

َ
لعين  أذياله  وشك

 كانت شكلاءَ. 

والطريقة        ة  والنيَّ والخاصرة  والناحية  والشكل  الشاكل  ث  نَّ
َ
مؤ الشاكِلة  بَهٌ 

َ
ش أي  أبيه  من  شاكِلٌ  وفيه  فاعل  اسم  الشاكِل:  أما 

تِهِ والمذهب. وفي سورة بني  
َ
اكِل

َ
ى ش

َ
لٌّ يَعْمَل  عَل

 
لْ ك

 
تِه وخلقتِه. والشاكلة أيضًا  (،  Surah Al-Isra, verse 84( )إسرائيل )ق أي على سجيَّ

ل إلى.
ّ
شك  أو ي 

ً
 البياض ما بين الأذن والصدغ. جمع شواكل. وهي الطرق المتشعبة من الطريق الأعظم يعطي شكلا

  -ب
 
للشكل هي "المعنى الإدراكي الحس ي وثمة شكل بالمعنى البنائي تناغم معين أو علاقة تناسبية  : حدد )ريد( ثلاثة معانً  اصطلاحا

ربما   للفكرة،  تمثيلا  الشكل  فيه  يعد  ثالث،  الى رقم، ومعنى  النهاية تحويلها  وفي  تحليلها  يمكن  الكل وكل جزء مع الآخر  للأجزاء مع 

نوع غير طبيعي أو لا تشخيص ي"  حالما  ،  (Herbert, 1986, p 89-90)يتضمن صورا طبيعية أو من 
ً
أننا "سنجد شكلا ويقول )ريد( 

. ولكننا حينما نتحدث عن شكل  
ً
 مرئيا

ً
كانت هناك هيئة، وحالما كان هناك جزءان أو أكثر مجتمعين مع بعضهما لكي يصنعوا نسقا

 (. Herbert, 1986, p51)عمل فني ما فإننا نضمن كلامنا انه شكل )خاص( بطريقة معينة أو انه شكل يؤثر فينا بطريقة معينة"

   -ج 
 
فراغ  اجرائيا عبارة عن  الشكل  بأنهما    غالبا مغلق  :  الأبعاد    يتميز  ثلاثي  او  بعديه    يرتكز   إذثنائي  وهو    ، الطول على  والعرض 

 والمتحققة داخل حقل الوسائط المادية. ، والمفاهيمية   ، الفكريةالخلاصات 

 السمات-2

، وسمه إذا  السمه    :  لغويا -أ 
ً
جعل لنفسه وسمه    إذافيه بسمه واتسم الرجل    إثر هي الاثر والجمع سمات فقد جاءت "وسمه، وسما

بها" ووردIbn Mandhor, p121)  يعرف  من    (،  آلاف  بخمسة  ربكم  "يمددكم  تعالى  قوله  في  كما  ومين  مس  لفظه  الكريم  القرآن  في 

كذلك وردت في آية اخرى لكن بلفظة )سيماهم( كما في قوله تعالى "سيماهم في  (،  Surah Al Imran, verse 125")الملائكة مسومين

، ما وسم به الحيوان من ضروب  (Surah Al-Fath, verse 29)"وجوههم من أثر السجود
ً
وورد في المعجم الوسيط" وسم الش يء وسما

 (.Mustafa and Others, 2000, p1074) الصور " 
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   -ب
 
  (، Rizk, 1977, p9)  : تعرف بأنها ميزة فردية في الفكر والفعل، وقد تكون متوارثة أو تأتي بوساطة الاكتساب والتعلم"اصطلاحا

اما العكيلي فعرفها "بأنها خصلة او خاصية ظاهرة وملازمة للموسوم بها بحيث يمكن ان يختلف فيها افراد الجنس الواحد فيمتاز  

 (. Al-Akeely, 1998, p11)بعضهم عن بعض بصورة قابلة للإدراك"

:    -ج 
 
العناصر  اجرائيا  هي 

ً
مميزا  

ً
تعبيرا تحمل  لتعكس    التي  الداخلية  الفضاءات  في  وتوظيفها  اختيارها  النفعية  يتم  الوظائف 

السمات  والجمالية هذه  قياس  يتم  المستخدمين.  احتياجات  وتلبية  لمحددات،   
ً
الوظيفة،  وفقا البصري،  التناسق    والجمال   مثل 

 .المستخدم والفضاء الداخليوالتفاعل بين 

 الفضاء الداخلي  -3

مَن  لغويا-أ  سَع 
َّ
أت وما  احة  السَّ )الفَضَاء(  في  :  رَاحَته  بباطِن  هَا  مَسَّ رْض 

َ
الأ إلى  بيده  ى  ض َ

ْ
ف
َ
وأ الفضاء  إلى  رَجَ 

َ
خ ى(  ض َ

ْ
)أف وقد  الأرْض، 

وده. ج   س 

 للجسم كالفضاء      
ً
 هو الأفضية سواء كانت هوائية تجاويف أو كهوف يشغلها الهواء ... والفضاء أما أن يكون حيزا

ً
والفضاء أيضا

.
ً
-Al)  المشغول بالماء والهواء في داخل الكون، أو أن يكون خلاء وهو الفراغ الذي لا يشغله شاغل من الأجسام فيكون لا ش يء محضا

Alaili, 1974, p30 .) 

 الفضاء من المفردات الثابتة وغير المحددة    (Ching): قد عرف  اصطلاحا-ب
ً
الفضاء أحد مفردات اللغة المعمارية الأساسية، عادا

 (Ghing, 1979, p.29) بزمن معين وأساسية للمصمم الداخلي.

والمجسدة         دركة 
 
الم العلاقات  من  جملة  تعكس  والتي  الداخلي  التصميم  عملية  في  الأساسية  الوحدة  أنه  على  تعريفه  تم  كما 

عّرف بأنظمة معبرة عن أهداف وظيفية وجمالية ونفسية
 
 لها شكل ومعنى محددان ت

ً
 فيزيائيا

ً
وأيضا  ،  ((Ronak, 2002, p10  تجسيدا

ليتلاءم مع طبيعة فعالياتها   في تحقيق علاقات عناصره الأخرى  الداخلي  التصميم  إليه  يستند  الذي  العنصر الأساس  تعريفه  تم 

 (. Al-Habba, 2000, p13)  وطبيعة نشاط مستخدميه

هو الحيز المحدد بأشكال وهيئات مادية، يتشكل نتيجة انتظام المفردات والعناصر التصميمية المكونة له والتي تساعد    اجرائيا:-ج     

 في إدراكه كمكان وبالتالي تعمل على تعزيز عملية تفاعل الإنسان )مستخدم الفضاء( مع بيئته الداخلية. 

 الخصائص الشكلية في تصميم الفضاءات الداخليةالمبحث الأول/ الفصل الثاني / 

 ومفهومه   الشكل

وفي       البصرية  المدركات  في  والجمالية  والفلسفية  الفكرية  القيم  وتعزيز  تصعيد  في  الأساسية  المفاهيم  من  الشكل  مفهوم  يعد 

خلال   من  العملية  تلك  في  البصرية  النتيجة  فهو  التصميمية،  العملية  في  الفاعل  لدوره  التحديد  وجه  على  الداخلي  التصميم 

جماليته وملائمته للغاية الوظيفية التي تم على أساسها بناء الشكل في الفضاءات الداخلية، ولو تتبعنا تطور بناء الشكل من خلال  

  ، الفني  العمل  بناء  في  الأساسية  القضية   " هو  الشكل  إن  الحداثة سنجد  إلى عصر   
ً
المختلفة وصولا العصور  عبر  الفنون  تطور 

فالفن ليس له أي تعبير أو ترميز أو أي مضمون آخر إلا عن طريق الشكل وتأليف الأشكال، وعليه فأن الشكل هو وسيلة وغاية في  

عّبرة عن الوجدان البشري، وعلى  "ترى )سوزان لانجر( إن الفن هو  , و آن واحد  م  تكون  إبداع أشكال قابلة للإدراك الحس ي بحيث 

عّبر عنه هو الوجدان البشري   وما ي 
ً
عبّرا ، وهذا الشكل لابد أن يكون م 

ً
وعند )سكوت(  (,  Radhi, 1986, p12)  "هذا فالفن يبدع شكلا

المادي   والسبب  الإنسانية  )الضرورة  وهي  الأخرى  الثلاثة  الأسباب  جانب  إلى  التصميمية  العملية  في   
ً
فاعلا  

ً
أساسا الشكلي  السبب 

التقني(. الفني/  للبناء    (، Scot, 1968, p8)والسبب  محددة  رمزية  أشكال  بأنه  والأسطورة  اللغة  جانب  إلى  الفن  )كاسيرير(  ويعد 

الاشكال. هذه  عبر خصوصية  إلا  الحقيقة  إدراك  بإمكاننا  ليس  وإنه  تعدد  و   (, Ernst, 1986, p61)الفكري  رغم  الشكل  إن  يلاحظ 

والتي تكون    ,ومحدد له، يبقى هو الصياغة النهائية لمجموعة العناصر البنائية  الاتجاهات النظرية التي حاولت إيجاد مفهوم مباشر

  
ً
ونماذجا  

ً
أنماطا ليمثل  وإدراكية  تركيبية  بعلاقات  بينها  فيما  ومتفاعلة  وهومنتظمة  في   مختلفة  الأساسية  الأعمال    المادة  من  كل 

والتي يتم التلاعب بها في تلك الأعمال لأغراض متباينة بعض منها وظيفية    ,خاصة  ال التصميم الداخلي عامة وأعم  الفنية المختلفة

 وينظر إلى الشكل على أنه منظومة لها جانبين:   ,الآخر منها جمالية وأخرى معنوية والبعض 

الظاهري   -1 كظاهرة    الجانب  معه  والتعامل  ماهيته  على  التأكيد  أي  للشكل  )المادي(  الفيزياوي  بالوجود  يتعلق  ما  كل  ويشمل 

 فيزياوية.   

https://doi.org/10.35560/jcofarts1627


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1627 

Nadia Rahim Saleh, Hassanen Sabah Dawood : Employing the formal characteristics that enhance local features in the design of interior spaces 

Al-Academy Journal - Special Issue- TheTwentieth-first Scientific Conference -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

337 

الفكري   -2 أي    الجانب  والدلالات،  والأفكار  القيم  من  يحمله  وما  للشكل  المادي(  )غير  الفكري  بالوجود  يتعلق  ما  كل  ويشمل 

   (. p37Kamal ,1996 ,) حضارية.التأكيد على ما يؤديه والتعامل معه كظاهرة 

 : إدراك الشكل

إن عملية إدراك الشكل هي عملية عقلية تتم فيها المعرفة عن طريق منبهات حسية، على أساس إن الإنسان نظام باحث عن      

المعلومات منظم لها والشكل إحدى هذه المعلومات، وقد تناولت العديد من الدراسات عملية إدراك الشكل وحققت نتائج مهمة في  

الفيسيولوجية والدراسات  نظر    تفسير ذلك  الشكل فالإدراك من وجهة  إدراك  التي عالجت موضوعة  الدراسات  واحدة من هذه 

 .Smith, 1989,474))فيسيولوجية صرفه " هو عملية ترجمة وتفسير وتحويل الإثارة الحسية إلى خبرات مرئية منظمة ذات معنى"

جسمانية       مادية  ظم  ن  تحكمها  العملية  وهذه  ومتنوعة،  كثيرة  متغيرات  فيها  تتداخل  معقدة  عملية  هي  الإدراك  عملية  إن 

 عن ما فيها من نظم وعلاقات بيئية وتجريبية والتي ترتبط بمؤسسات البيئة المحيطة بالإنسان على نحو شامل ومنها  
ً
فسلجيه فضلا

أو حركة  على  تؤثر  مؤثرات  بمجموعها  فهي  والاقتصادية  السياسية  والبيئة  الاجتماعية  والبيئة  الدينية  والبيئة  التاريخية    البيئة 

للشكل   والإدراك  الوعي  وإدراك  ,  منظومة  تحليل  ثم  إجمالية،  نظرة  الاولى  المرحلة  في  فتكون  الشكل  إدراك  عملية  مراحل  أما 

  
ً
العلاقات القائمة بين عناصره البنائية، ثم إعادة تأليف هذه العناصر والعودة للنظرة الإجمالية، وتتقدم النظرة الإجمالية دائما

معنى   فلا  بأكمله  المدرك  للشكل   
ً
أولا إدراكنا  يشمل  لم  ما  العناصر  بين  العلاقات  إدراك  الممكن  غير  فمن  التحليلية  النظرة  على 

ككل انتظامها  كيفية  وعلى  ائتلافها  على  ومعانيها  فاعليتها  تتوقف  بل  الآخر،  البعض  عن  بعضها  ومنعزلة  متفرقة    للعناصر 

(Abdulsada, 2009, p35 ) 

 : وفق الآتيأنواع مختلفة للإدراك بالاعتماد على الجانب الذي يتم إثارته لــدى المتلقي،  هناكالإدراك: أنواع 

إن الإحساس والإدراك يمثلان نشاطين في عملية واحدة ، فالإدراك لا يتم بمجرد استلام المنبهات من أعضاء  :  الإدراك الحس ي    -1

، فالإحساس عبارة عن تنبيه يحدث من إحدى  ( knight, 1984, p81)  الحس وترجمتها لكن هنالك عملية مهمة هي الإدراك الحس ي

و التنبيه الذي يحدث في الأذن بالصوت، أو التنبيه الذي  أ أعضاء الحس كالتنبيه الذي يحدث في العين بالضوء أو اللون أو الحركة

يحدث في الجسم بالأجسام الحارة أو الباردة وغيرها من المنبهات، أما الإدراك فهو عملية عقلية تتضمن التأثير في الأعضاء الحسية  

في شكل رموز أو معاني، مما يسهل على الفرد التفاعل مع البيئة ويتم إدراك الش يء بعد الاستعانة بالخبرات    الفرد  يفسرهابمؤثرات  

تركيز   الذي هو  الانتباه  إلا مع وجود  إدراك  إلى  يتحول الإحساس  الثقافية، ولا  العقلية والخبرات  الذكريات والصور  المتراكمة من 

الدماغ   إلى  ونقلها  الحسية  الأعضاء  طريق  المثيرات عن  اكتشاف  عملية  هو  الإحساس  بأن  نقول  أن  فنستطيع  الش يء  في  الشعور 

ذاكرة ، إن فاعلية الانتباه تختلف باختلاف نوع المثيرات أو المعلومات  ال والانتباه هو وضع هذه المثيرات في مركز الوعي أي خزنها في  

نستنتج مما سبق إن الإدراك  , و (Mansour, 1974, p64  ،Al-Ahmad)   ومقدارها ومستواها ، أما الإدراك فهو تفسير المعنى وتأويله

 للفضاءات الداخلية المحيطة به وذلك عن طريق الم 
ً
الحسية التي تسقط على   واريثالحس ي هو عملية عقلية يصبح فيها الفرد واعيا

والمتمثل   للفرد  السابق  بالخزين  المحيطة  الداخلية  الفضاءات  من  المستلمة  المثيرات  هذه  ومقارنة  والسمعية(  )البصرية  حواسه 

 أو بكاءً.  
ً
 أو ضحكا

ً
 أو كتابة

ً
 بتراكمات خبراته الثقافية والاجتماعية وإخراجها بشكل سلوك معين كأن يكون كلاما

، فعندما تتحول  ( Al-Talibi, 1999, p50)   ويتضمن الأفكار العامة التي نخرج بها نتيجة خبراتنا لش يء معين:  الإدراك المعرفي  -2 

المشاهد أو المتلقي يتم فهم المعلومات المتحققة من تلك الظاهرة وتكون  المثيرات الحسية إلى رسائل تنقل من الظاهرة الحسية إلى  

والتذكر والتخيل  المدركة  بالصفات  مرتبطة  كانت  ما  متى  معنى  ذات  المعلومات  بإن  (Abdulhadi, 2004, p53)   هذه  يؤكد  وهذا   ،

الإدراك يتأثر بمؤثرات فيسيولوجية وفكرية وذهنية ، فعقل الإنسان لا يميل إلى العناصر المتنافرة بل يكتشف في هذه العناصر  

 من التنظيم الذي يضفي صيغة ما في قوانين التنظيم كالتقارب والتشابه والاتصال الجيد التي تزود المشاهد بقواعد في كيفية  
ً
نوعا

 تجميع أجزاء المثيرات أو العناصر البصرية، حيث يجري التعرف على الشكل من خلال ملامحة المألوفة والمفهومة. 

الشكل في  المؤثرة  والدينية،  :  العوامل  والسياسية  والاجتماعية  الثقافية  العوامل  من  مجموعة  تفاعل  نتيجة  الشكل  ينتج 

 ل وقد قسمت إلى أربعة عوامل هي:  وتتداخل هذه العوامل وتترابط فيما بينها بنسب متفاوتة وتؤثر في كيفية تكوين الشك 

، فالبيئة    العوامل الطبيعية :  .1 وتشمل البيئة الطبيعية والبيئة المصنّعة أو ما يطلق عليها بالبيئة المشيدة والعوامل المناخية 

م  
ّ
لفظة شائعة الاستخدام ويرتبط مدلولها بنمط العلاقة بينها وبين الإنسان ولا يمكن الفصل بين تطور الإنسان ومسيرته في السل
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الحضاري وبين بيئته ، فهي مأواه ابتداء من نشأته الأولى ولحد الآن، فقد كان الإنسان وما زال ابن بيئته ومحور تطورها الحضاري  

والاجتماعي عبر الأزمنة، والبيئة تحوي عوامل متعددة ومتداخلة فيما بينها منها عوامل مناخية ومنها الموقع الجغرافي بالإضافة إلى  

 (. Al-Hamad, 1979, p78)  عوامل البيئة الحضارية والتي تتكون من البنية المادية التي شيّدها الإنسان وعاش فيها

التكنولوجية: 2 العوامل  لبناء    .  معينة  خامات  استخدام  إن  حيث  والتكنولوجية  الإنشائية  والنظريات  البناء  مواد  وتشمل 

 ذا سمة شكلية معينة.   
ً
 بنائيا

ً
 الشكل المعماري تعتمد على جيولوجية المكان والبعد الزمني وقد تفرض تلك الخامات نظاما

 . العوامل الإنسانية وتشمل:  3

تعدد    الدين: -أ  وبسبب  وإطارها،  بمضمونها  للشكل  التاريخية  الإبداعات  أبرز  وراء  الدين  يطرحها  التي  والعقائد  للقيم  كانت 

  
ً
الأديان واختلاف المفاهيم الأخلاقية فقد تباينت المعايير الجمالية وأصبح لكل أمة حكمها الجمالي الخاص بالشكل، فالإسلام مثلا

في   بالغة  آثار  من  المسيحية  العقيدة  تركته  ما  علينا  يخفى  ولا  الشكل  مفردات  مختلف  في  الخصوصية  مفاهيم  تأثيرات  أعطى 

 (.Khalid, 1998, p99-100)  إبداعات العصور الوسطى في أوربا 

 في عملية التنظيم الشكلي وهي:   ( خمس اتجاهات حضارية تؤثرRapaportعرف ) المجتمع: -ب

 الحاجات الأساسية لطريقة أداء الفعالية، وليس الفعالية نفسها. .1

 تركيب المجتمع )صغير، كبير(.   .2

 درجة خصوصية الفضاء )الشرفية(.  .3

 عملية التفاعل الاجتماعي.  .4

 .(Amos,1980, p.42-51) نوع التوجه نحو الخصوصية والحاجة إليها .5

 كان لقرارات السلطة الحاكمة أثر واضح في صياغة الأشكال المركبة عبر تاريخ الحضارة البشرية.  السياسة: -ت

 الاقتصاد والقيم والاتجاهات المعمارية والتي لها تأثير في تحديد ملامح التشكيل في هذا العصر.   وتشمل  العصر:. عوامل طابع 4

 خصائص الشكل في التصميم الداخلي

 إن وصف الشكل يتم بالاعتماد على جانبين هما الجانب الظاهري والفكري، وعلى هذا الأساس سوف يتم      
ً
كما وضحنا سابقا

 تناول خصائص الشكل في التصميم الداخلي من خلال محورين هما: 

تتضح أهمية هذه الخصائص من خلال تحقيق الهوية المعرفة للشكل إضافة إلى تأثيرها في الشكل من    :البصريةالخصائص   .1

 -حيث زاوية النظر والبعد عنه )بالنسبة للمتلقي( وتأثير الحالات الضوئية ومن أهم تلك الخصائص: 

 ما عن الآخر، كما إنها تفصل أي شكل عن الفضاء  :  الهيئة
ً
مّيز بها شكلا ن  وهي الميزة التعريفية الخارجية للأشكال والوسيلة التي 

تعد بمثابة المفهوم العام للشكل وتشير إلى التنظيم الداخلي والكلي للعناصر البنائية    ة فالهيئ   (، الذي يحيطه )الخلفية أو الأرضية

الداخلية والخارجية. الِبنية  تستخدم لوصف  بأنها ذات طابع شمولي  بين أجزاءه وتوصف   ,Elliott)  التي تحكمها علاقات منظمة 

1963, p.64) 

 الحجم -أ 

نقارن       إننا  إذ  كبير  إلى حجم  من حجم صغير   
ً
متنوعا ويكون  والاتساع  للامتداد  وهو صفة  المرئية  الشكل  أحد خصائص  هو 

وفي التصميم الداخلي يفضل استخدام الحجوم التي تبدو متوازنة ومتماثلة أو ذات ،  (Danby, 1963, p.138)  بأحجامناالأشكال  

 أو قواعد ثابتة لتحديد الحجم لذا وِجبَ على المصمم الداخلي أن يعتمد الانسجام والتنوع في  
ً
كما علاقة عند مقارنتها فلا يوجد ح 

 (Rob, 1988) مقياس الحجم من أجل تأكيد معطيات إدراكية ومعنوية متباينة بهدف تأكيد حالة معينة ترتبط بالمقياس البصري.

  اللون -ب

يرتبط       شكل.  الظاهري لأي  الجانب  لتمثيل  الإدراكية  خبراتنا  من  مهم  جزء  وهو  عام،  بشكل  الفنون  مظاهر  أحد  اللون  يعد 

بالضوء وبشكل متلازم يمكن  (،  Haider, 1984, p181)  لأنه من دون الضوء لا يوجد لون   اللون  كما إن للألوان استعمالات شتى 

 (: Abbou, 1982, p164p)  وفق الآتي تلخيصها بصورة عامة 

 تعطي حركة في فضاء السطح وتساعد على التصوير والرسم.   -

شعرنا بالمتعة الحسية والذهنية. -
 
 اللون يحقق حالات إبداعية جميلة ت
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 اللون يخدم العاطفة الخاصة للمصمم أو المتلقي ويساعد على إخراجها للحياة العامة بشكل جمالي وجذاب. -

 عن طريق التنظيم الرفيع للألوان. -
ً
 وجماليا

ً
 يمكن أن يعطي اسلوبا فلسفيا

-  .
ً
 وحياتيا

ً
 يغذي ويروّي النزعات الإنسانية التي تتوق إلى التمتع باللون لصفة روحية متجددة ذاتيا

 عن أهميتها بواسطته كأنه غطاء ظاهري على سطوحها.-
ً
 يؤكد اللون على الأشكال التي يكونّها معلنا

والت  :الملمس-ج  معينة  له خصائص   
ً
يمتلك سطحا إن كل شكل  إذ  للمادة،  السطحية  الخصائص  يدل على  وصف  تعبير  ت  قد  ي 

   يدرك الملمس بطريقتين هما:و  الخشونة، بالنعومة أو 

 ويعتمد على حاسة البصر ويتأتى ذلك من الخبرة الطويلة في الرؤية والمشاهدة.  الملمس البصري:-

لمس الش يء ويحصل في حالة انعدام الإضـاءة في الفضاء الداخـلي فيتم  مويعتمـد على أصابع اليد فـي الإحسـاس ب  الملمس اليـدوي:-

 (. Al-Hussaini, 1981, p16)  مباشرة بين سطح المادة وجسم الانسانالتحسس بواسطة اللمس وهنـا تكون العلاقة 

 الأدائية:الخصائص  .2

تتوضح الخصائص الأدائية للشكل من خلال ارتباط عدة منظومات متداخلة مع بعضها ومتوافقة فيما بينها لتحقيق الهدف      

 العام من الشكل باعتباره ِبنية عميقة من خلال:  

بين  :  التعبير   -أ ما  التواصل  التي تصنع  والأداة  لها   
ً
الداخلي ومكملا التصميم  في  التصميمية  العملية  التعبير أحد عناصر  يعد 

الشكل   خلال  من  تتجسد  والتي  والمعاني  الأفكار  نقل  واسطة  فهو  الداخلية،  الفضاءات  لتلك  والمستخدم  الداخلي  المصمم 

البيئية   والظروف  والمعتقدات  الفكرية  للأطروحات   
ً
وفقا المصمم  قبل  من  إيصالها  يتم  التي  المعاني  تختلف  وقد  التصميمي 

التصميم لزمن  السائدة  التصميمية  النظم  إلى  بالإضافة  بها   
ً
متأثرا المصمم  يكون  التي  (،  Al-Obaidi, 2005, p73)   والاجتماعية 

 بشكل  
ً
 مفردا

ً
والتعبير هو ناتج العلاقة بين منظومة الأشكال ومنظومة المعاني، وهو كشف للمعاني ذات العلاقة التي تكـون نظاما

إنها لا تظهر بشكل منعزل   يتم وصفها ضمن سياق الأشكال الأخرى إذ  معنى، فمعاني الأشكال لا تفسر بشكل معاني مفردة وإنما 

وإنما تنتظم وفق أنساق ونظم معينة لتشمل مكونات العمل ككل وليس المكونات بشكل منفرد، لذلك فالمعنى ليس في الشكل وإنما  

 (.Khudhair, 1999, p44) في النظام

 المعنى    -ب

شغلت فكرة المعنى الفلسفة المعاصرة والتحليلية وقد ذهب الفلاسفة مذاهب شتى في تحليلهم لكلمة )معنى( فمنهم من ذهبَ      

  إلى إن الأشياء الحسية الموجودة في العالم الخارجي التي تشير إليها الكلمات هي معاني هذه الكلمات، ومنهم من ذهبَ إلى إن المعنى هو

تعريف   خلال  من  إلا  يظهر  لا  ش يء  أي  فمعنى  بالِبنية  المعنى  مفهوم  ويرتبط  الشكل،  أو  اللفظ  إليه  شير  ي  الذي  الذهني  التصور 

من   معين  لنظام  والمعنوية  النهائية  الخواص  إظهار  الِبنية على  تعمل  وبذلك  فيه  يوجد  الذي  السياق  أخرى ضمن  بأشياء  علاقته 

 . (Schulz, p.143) العلاقات

وقد يمتلك الشكل معانٍ عديدة لذلك فأن المعنى المقصود الذي يعبّر عنه الشكل قد يتأثر بوصفه ضمن المنظومة نفسها أو      

ضمن منظومات أخرى وذلك بسبب العلاقات المتكونة من تضاد أو تماثل مع أشكال أخرى وبإزاحة هذه الأشكال من سياقها فإنها 

تنقل ذلك المعنى وبوصفها ضمن سياق آخر فإنها قد تعطي معنى آخر وهكذا  تعد  يتم    (،Pablo, 1994, p80)  لا  فكل شكل طالما 

والثقافي   الحضاري  الواقع  إلى  بالإضافة  أنتجه  الذي  الفكر  يجسد  الذي  المعنى  إيصال  على   
ً
وقادرا للتعبير  وسيلة  يصبح  إدراكه 

 .  (Jencks, 1980, p. 198) والاجتماعي والاقتصادي الذي ينتمي اليه

 الشكلية: الوظيفة -ت

الفضاءات       تصميم  عند  التصميمية  العملية  في  الأساس ي  لدورها  الداخلي  التصميم  في  خاصة  بمكانة  الشكل  وظيفة  تتمتع 

 يعمل المصمم على  
ً
الداخلية، فالمصمم الداخلي يتعامل مع الشكل والوظيفة بصورة متلازمة ومتناسبة، وحتى يكون الشكل مميزا

إبداع حالة من التوازن بين الشكل والوظيفة مع الأخذ بنظر الاعتبار القيم الجمالية والنواحي الفنية من خلال استخدام العديد  

 (. Venturi, 1987, p37) من الوسائل وأهمها الخامة )مواد الإنهاء( أو استخدام بعض العناصر التكميلية

 من خلال محددين:   الشكلية ويتجسد مفهوم الوظيفة

 ول الِبنية الظاهرية للناتج التصميمي وهو مرتبط بالصياغة الفنية والجمالية للشكل. الأ 
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 الثاني فهو الغاية التي تمثل الوظيفة والمتمثلة بالِبنية الداخلية للناتج التصميمي. 

وهذان المحددان لابد أن يتحدا لتحقيق الوظيفة بشكلها الصحيح. وتعد الوظيفة محتوى وهوية ونظام أي فضاء داخلي والتي      

للشكل طاقة تعبيرية    ن(، ا Omar, 2004, p25)  انين ومبادئ ونظريات علمية وفنيةعلى أساسها تتحكم وتشترط فيه مجموعة قو 

بلورة وتشكيل هوية الفضاء الداخلي أو العمل الفني   في  كامنة، وتتمثل تلك الطاقة في قدرته على تحقيق وظائف جمالية تساهم 

 ومن تلك الوظائف:  

 في نظره.    .1
ً
 وموحدا

ً
 الشكل يضبط إدراك المشاهد )المتلقي( ويرشده ويوجه انتباهه في اتجاه معين، بحيث يكون العمل واضحا

 الشكل يرتب عناصر العمل على نحو من شأنه تأكيد قيمتها الحسية والتعبيرية وزيادتها.  .2

 (. Stolintz, 1974, p353) التنظيم الشكلي في حد ذاته له قيمة جمالية كاملة .3

إن عملية التصميم الداخلي هي في حد ذاتها وظيفة دالة، فهي العملية التي يحقق فيها كل عنصر من العناصر التكوينية النفع       

 مع وجوب حذف كل ما لا لزوم له. 

 المبحث الثاني/ السمات المحلية الشكلية الموظفة في تصميم الفضاءات الداخلية للمقاهي

النتاجات         وتحظى  الداخلي،  والتصميم  العمارة  ومنها  والفكرية  الفنية  الانسان  بنتاجات  وواسع  واضح  باهتمام  تميز عصرنا 

لأهميتها   ليس  الأخرى،  الانسانية  النتاجات  بين  من  خاص  باهتمام  وبعيدها(  )قريبها  السابقة  الأزمنة  الى  تعود  التي  التصميمية 

    التاريخية أو الفنية فحسب بل لما تحمله من ذاكرة في
ً
 عن التجربة الانسانية في بناء الحضارات لأي  المجتمع، ولكونها تعبيرا

ً
صادقا

 عصر من العصور.  

حدد        فقد  الداخلي  التصميم  عناصر  تحديد  في  الآراء  والخامات    A. Friedmanاختلفت  الاثاث  وهي،  التصميم  عناصر 

والرسم النحت  والاكسسوارات،  "،  (John, 1988, p.190)  والاضاءة،  حدد  الارضيات  Chingبينما  الفضاء،  بمحددات  "العناصر 

 ,Serg and Alexander)  والجدران والسقوف والنوافذ والابواب والسلالم، فضلا عن الاثاث ومكونات الاضاءة والعناصر التكميلية

1963, p.223)    متمثلة الداخلي  التصميم  عناصر  الباحثة  تتناول  فسوف  البحث  متطلبات  مع  وتوافقه  الثاني  الطرح  ولشمولية 

الإكسسوارات  عن  فضلا  والخامات  والاضاءة،  واللون،  الاثاث  والسقوف(،  والأرضية  )الجدران  والأفقية  العمودية  بالمحددات 

 المتعلقة بالأبنية المحلية وبالمقاهي البغدادية. 

 العناصر المحددة لفضاء المقهى الداخلي

 المحددات الافقية 

 الأرضيات 

بالدرجة الاساسية، ونضع مختلف الاثاث والاثقال       نتحرك  التي تمثل قاعدة الفضاء الداخلي وعليها  وهي السطوح المنبسطة 

 ولذلك يجب ان تكون من المتانة بحيث تتحمل تلك الاثقال، كما ويجب ان تتميز بميزتين اساسيتين هما: 

 المتانة وتحمل الاستعمال. .1

 .  (serg and Alexander, 1963, p. 262)ة سهولة التنظيف والصيان  .2

 السقوف 

الفيزياوي       بمعناها  الحماية  الفضاء ويوفر  ارتفاع  الداخلي، فهو يحدد  الفضاء  في تصميم  الرئيسة  العناصر  السقف من  يعد 

الفضاء  ارتفاعه عادة بمساحة وابعاد  الفضاء، ويرتبط  بشكل كبير على مقياس  السقف   ,Ghing, 1987)  والسايكولوجي، ويؤثر 

p.53). 

 المحلية: التراثية ومن أنواع التسقيف في الأبنية 

وتعد من أقدم انواع التسقيف التي عرفها وادي الرافدين والتي استمر استخدامها لأسباب منها توفر بعضها  : السقوف الخشبية

 وقلة 
ً
 الى الأنواع الأخرى من السقوف ومن  محليا

ً
كلفة نقلها فضلا عن الى مميزاتها في العزل الحراري وسهولة تشكيلها وتركيبها قياسا

أهم أنواع هذه السقوف سقوف أخشاب الحور وجذوع سعف النخيل والقصب، حيث توضع عيدان الحور )القوغ( بشكل متوازي  

تراب   الحصران ويوضع  توضع طبقة اخرى من  ثم  بالحصران وتعدل مستوياتها ويوضع فوقها قصب  وبمسافات مناسبة وتغطى 
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التهوير   طبقة  من   
ً
بدلا والتبن  المخمر  الطين  يستخدم  الأحيان  بعض  وفي  بأحكام  الفراغات  وتسد  الفرش ي  الآجر  يثبت  ثم  التهوير 

 (.Al-Talib, 1995, p45)  والآجر الفرش ي

 أم غير ذلك، ويبنى على قالب يتم تحضيره بالجص ويثبت هذا القالب على الجدار  :  التسقيف المعقود
ً
 أم مدببا

ً
سواء كان دائريا

المخصص   المنحوت  الآجر  استدارة  تبدأ  ذلك  بعد  ثم  الجدار،  سطح  مع  الحافة  استواء  يتيح  الذي  بالقدر  للداخل   
ً
بارزا ويكون 

 في العمارة التراثية البغدادية، ومن ثم يتم تشكيل زخرفة  
ً
 مدببا

ً
 عباسيا

ً
 ما يأخذ شكل هذا السقف قوسا

ً
للسقف القبوي وغالبا

 أو حتى في وضعه الاعتيادي إذاحصرية ضمنه ولا سيما 
ً
 دائريا

ً
 (. Al-Essawi, 1992, p46) كان قوسا

في  :  العقاده بالحديد والآجر "الشلمان" التراثية وكان  البناء الحديثة تطرق ابواب العمارة  ومع مطلع القرن الحالي اخذت مواد 

 للروافد الخشبية السابقة ،    Iمقدمتها الروافد الحديدية )الشلمان( المتميزة بمقطعها على شكل حرف  
ً
الانكليزي، حيث كانت بديلا

التصميم الاساسية   مبادئ  الحديدي وبين  بالرافد  المتمثلة  الحديثة  البناء  بين مواد  بأبداع  بذكاء وفاعل  العراقي مزج  المعمار  لكن 

بين الروافد الحديدية بالآجر والجص   بين الحاجات والضرورات، فعمد الى عقد الفضاءات ما  للعمارة البغدادية التي توفق عادة 

في   بالآجر  العقاده  بناء  تقاليد  استمرار  على  استخدامها  حافظ  كما  العراقية  المناخية  للظروف  الأنسب  المواد    العراق, وهي 

(Abdulrasool, 1087, p19.) 

 المحددات العمودية

 كمساند انشائية للسقوف فوقها  :  الجدران .1
ً
وهي العناصر المعمارية الضرورية والاساسية في أي بناء وقد استعملت تقليديا

ان   الحقيقة  وفي  تطوقها  التي  الداخلية  الفضاءات  في  والخصوصية  الحماية  وتوفر  المباني  واجهات  والدرجات، وتشكل  والسطوح 

الجدران هي العناصر التي تعرف الفضاء الداخلي، وتحكم حجم وشكل الغرفة، وكذلك تحيط الحركة وتحدها، وتفصل فضاء عن  

 آخر، وتوفر لمستخدمي أي فضاء خصوصية بصرية وصوتية.

 لأنها أكثر العناصر التي تشاهدها العين أو التي تقع في مستوى      
ً
وتعتبر الجدران أكثر عناصر الفضاءات الداخلية أهمية نظرا

 .(Davidoff, 1988) البصر نسبة الى العناصر الأخرى )الارضية والسقف(

 للون الطابوق الطبيعي، ويخطط ما بين الصفوف باللون الأبيض،      
ً
وتصبغ الجدران المبنية بالآجر باللون الأصفر الفاتح مماثلا

 دون صبغ ويحتفظ بطلاء الجص الأبيض
ً
إلا ان أهم ما يميز فضاء المقهى عن باقي الفضاءات هو وجود  ،  وقد تترك الجدران احيانا

( المحزم  حتى  الارض  عن  ارتفاعها  مستطيلة  دكه  وهو  المقهى،  احد جدران  داخل  في  الموقد  يبنى  ويبنى  90"الاوجاغ"، حيث  سم(، 

من    
ً
عددا الاوجاغ  في  يصف  بمدخنة  تنتهي  كما    اباريقفوقها سقيفة  الأوجاغ،  جانب  في  السماور  وينتصب  القهوة  ودلال  الشاي 

الخارج   من  الاوجاغ  جدار  ويغلف  الفحم،  برميل  الاوجاغ  تحت  ويوضع  مناسب،  بارتفاع   ) الشاي  مصفي   ( منه  جهة  في  يثبت 

بالسيراميك المزخرف بزخارف نباتية أو بأشكال تعبر عن فضاء المقهى " كدلة القهوة " أو ما شابه ذلك، وقد اختيرت هذه الخامة  

 لما تحمله من صفات تحمل درجات الحرارة العالية وسهولة التنظيف
ً
 (. Al-Hajjiya, 1973, p99)  نظرا

 الأعمــدة  .2

الدلك الخشبي:  "الدلك"    :العمود  العامة  بمصطلح  يدعى  الذي  الخشب  العمود   ، المهمة  البغدادية  المعمارية  المفردات  ومن 

 من هذه الدعائم ويستدل من شكل  
ً
بتاج متدرج مقرنص يساعد على تقليل مساحة الجسر الذي يعلو عددا وينتهي هذا العمود 

العمود وطرق استعماله الى المهارة في استخدام الخشب، ذلك لأن عملية التضليع التي تجري لهذا العمود تنتهي الى المحافظة على  

وحجومه   الهندسية  بأشكاله  الخشب  استعمالات  في  انه  المرء  يلاحظ  وقد  مثمن  أو  مسدس   ، هندس ي  لقطر  ممكنة  سعة  أكبر 

الت النظرة  ذات  الى  يشير  ما   ، الشبابيك  واسافل  السقوف  تكسيه  وطرق   ، اليهاالمختلفة  اشرنا   ,Yousif and others, 1969)  ي 

p229.) 

 للمرحلة الزمنية      
ً
تبعا   أقدمهاولعل    –ولقد استخدمت في الابنية المحلية في بغداد انواع مختلفة من الأعمدة تطورت اشكالها 

هو العمود المقرنص وشاع استخدامه في القرن التاسع عشر ثم جاءت في مرحلة لاحقة الاعمدة شبه المقرنصة المضلعة، وفي هذه  

الشكل   الى  النباتي  الزخرفي  العنصر  واضافة  المقرنص  في  التبسيط  العمود وشاع  في  المقرنص  استخدام  من  التقليل  تم  الاعمدة 

العام للعمود، ثم ظهرت بعد ذلك الاعمدة المضلعة الناقوسية المقلوبة كتبسيط للأعمدة اعلاه وقد انتشرت في العديد من الابنية  

 البسيطة.
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الجسور فهي مكونة من جزئين داخلي   تغطية  اما  تتم  تغليفي حيث  للأثقال والجزء الآخر ذو جانب  وتستقر فيه اعمدة حاملة 

 للأسقف ووظيفة  
ً
 معينا

ً
الأول به، فتشترك الزخارف والمرايا وجميع الخامات الداخلية في تصميمه واظهاره، وتعطي الجسور تحديدا

 (.  Yousif, 1982, p107) الاسناد واضافة جمالية

 لفضاء الداخلي:  ا العناصر المعززة لهوية

 الاثـــاث  -1

بين       الاثاث  ويتوسط  الداخلي،  بالتصميم  يتعلق  الاثاث  فان  للمبنى ككل  المعماري  بالتصميم  الذكر  السابقة  العناصر  تتعلق 

العمارة ومستعملها، حيث ينقلنا في الشكل والمقياس بين الفضاء الداخلي والانسان، فضلا عن قيامه بأداء وظيفة معينة فالأثاث  

 في اعطاء الصفات  
ً
 مهما

ً
يرتبط بالتكوين البصري للفضاء الداخلي ويلعب من خلال شكله، خطوطه مقياسه، الوانه، وترتيبه دورا

وتتأثر اشكال قطع الاثاث بالمادة وطريقة تصنيعها، والعصر الموجودة    (، Jasim, 1993, p35)  والخواص التعبيرية للفضاء الداخلي

 Stephenson and)  ها الخاص الذي يؤثر على جميع عناصر التصميم الداخليفيه، إذ ان لكل حقبة زمنية انواعها المألوفة واسلوب

others, 1960, p.205) ، وتؤثر نوعية وطريقة ترتيب الاثاث في الفضاء على إدراك وظيفة ذلك الفضاء وتميزه عن الفضاءات الأخرى

 وهذا ينطبق على نوعية وطريقة ترتيب الاثاث في المقهى والتي تختلف بدورها عن باقي الفضاءات المحلية.

 واد المستخدمةالم -2

 الآجــر " الطابــوق " -أ 

الثالث          الألف  مطلع  منذ  الآجر  لصناعة  العراقيون  توصل  بحجوم    ق.لقد  الآجر  فيها  استخدم  ابنية  اكتشفت  حيث   ، م 

 على شكل 
ً
 في عموم الابنية العراقية  ,  المضلع كما هو في الوقت الحاضر    مختلفة ولكنه بقي محافظا

ً
وأصبح استخدام الآجر شائعا

لوفرة   محله  تحل  ان  الأخرى  الاساسية  البناء  مواد  تستطع  ولم  الحاضر،  الوقت  الى  كبير  استخدامه  يزال  ولا  والتراثية  القديمة 

المن  لشروط  ملاءمته  ذلك  من  والأهم  صناعته  ولسهولة  الأولية،  العرامادته  في  الشائع  الحار  القاري  فرص    ق,  اخ  الآجر  هيأ  وقد 

التوصل لبناء الاقبية والسقوف المعقودة واقواس المداخل وبذلك ساعد في تلافي النقص المعروف في مواد بناء السقوف من الواح  

في   النشأة  قديم  عماري  تواصل  انها  الأقبية  بطريقة  المعقودة  السقوف  تؤشر  ان  تستطيع  لذلك  والمستقيمة،  المتينة  الأخشاب 

 من بينها
ً
واستخدم    ،(Al-Rawaf, 1969, p11-12)   العراق، كما يساعدنا ذلك عند دراسة المباني التراثية لفرز المنشآت الأقدم زمنا

اما   الخفيف،  الى الأصفر  الفاتح  تميل من الأحمر  بألوان طبيعية  المزجج منه  الداخل والخارج، وتميز غير  في  الآجر بطرق متنوعة 

  
ً
 متعددة، كما صنعت من الآجر اشكال لوحدات زخرفية أو اقسام تشكل في حال رصفها مع بعضها اشكالا

ً
الوانا المزجج فيشمل 

 زخرفية أو حيوانية.

ولذا فالآجر )الطابوق( من     (Elexander, 1978, p.63)ويمكن ان يرتب بعدة انماط ويستخدم في الجدران الداخلية والمواقد     

المواد المهمة في البناء البغدادي وبقي استخدامه لحد الآن ولكن استخدام الآجر الحديث طغى على استخدام الآجر اليدوي الذي  

ا منذ   
ً
سائدا وحتى  كان  البابلية  مناسبة    العشرينات، لمرحلة  انعكاسية  ولها  والصوتي  الحراري  للعزل  الجيدة  الخامات  من  والآجر 

للضوء ونفاذية كبيرة للسوائل ومعامل احتكاك مناسب فيما يخص الارضيات المعمولة من الآجر ولكن متانتها تتعلق بكمية الاملاح  

 (.(Al-Rayhani, 1957, p119 التي تحتويها أو المعالجات التي تتخذها

 الخشب -ب

اما المادة البنائية الاخرى الرئيسة فهي الاخشاب والتي كانت تستخدم على نطاق واسع فكانت منها اعمدة السقوف بجسورها       

وروافدها والوانها والابواب ومشربيات النوافذ ومصاريعها وقوالب العقود وقطع الاثاث كالتخوت والكراس ي والصناديق والخزائن،  

و  الداخلية  الجدران  اكساء  في  يستخدم  العلياكما  الاركان  ومقرنصات  كانت    (،Abdulraheem, 1988, p174)   السقوف  ولقد 

الاخشاب أحد المعوقات امام المعمار العراقي القديم بسبب ندرتها وقلة الانواع الجيدة المتينة والمستقيمة منها، لذلك برز الخشب  

أما الخشب العراقي فكان يؤخذ من جذوع   , ال الطلب على استيراده لحد الآنيز  في مقدمة المواد المستوردة في تاريخ العراق القديم ولا 

النخيل بالدرجة الرئيسة وهو في نوعيته من اردأ انواع الخشب من حيث الطول والاستقامة ومقاومة ثقل السقف وتحمل عوادي  

الزمن، ومع ذلك فقد عرف استخدامه على نطاق واسع في الابنية القديمة واستمر استخدامه الى وقت قريب، ولكن استخدامه  

ا ويندر   ،
ً
تعمر طويلا لم  التي  الابنية  وهي  والفقيرة،  المتوسطة  الطبقات  ابنية  على  لهااقتصر  نماذج  نجد  من  ,  ن  الثاني  النوع  اما 
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الاخشاب الذي استخدم في البناء فهو الواح أو جذوع اشجار الحور )القوغ( الذي ينمو بغزارة في المنطقة الشمالية من العراق وهو  

مستويات   أدنى  في  المستوردة  الاخشاب  بأنواع   
ً
قياسا ولكنه  والطول  والاستقامة  الصلابة  ناحية  من  النخيل  جذوع  من  أفضل 

التصنيف، لذلك نجد ان الابنية التراثية التي تتميز بمتانتها وعمرها الطويل، هي الابنية التي استخدمت الواح الخشب المستوردة في  

 (.Abdulrasool, 1987, p18)  بناءها قبل شيوع استخدام الالواح المعدنية )الشيلمان(

 الجــص -ج 

في حالة        فهو  الشوائب،  من  ثم سحقه وتصفيته  الكلس  يصنع من حرق حجر  الذي  )الجص(  هو  فأكثرها  الرابطة  المواد  اما 

 ان يستخدم الجبس  
ً
تماسك صفوف الآجر مع بعضها بشكل متين، كما يشيع غالبا الى  اتقان استخدامه يتصلب بسرعة وتؤدي 

 ابيض اللون فضلا عن تمتين البناء و 
ً
 مستقيما

ً
شد اجزاءه في  كمادة طلائية لواجهات الجدران الداخلية فهو يكسب الجدار سطحا

)وحدة متراصة قوي  انهاء ونقطة  (،  Al-Dawaf, 1969, p136ة  رابطة وكمادة  القدم واستخدم كمادة  العراق منذ  في  عرف الجص 

التحول حدثت في سامراء العباسية حيث ابتكرت انواع الزخارف الجصية التي اثرت في طبيعة تشكيل هذه الخامات واستخداماتها 

فيها   وعملت  فيها  استخدم  التي  الاماكن  جميع  في  للآجر  رابطة  كمادة  البغدادية  العمارة  في  المادة  هذه  استخدمت  اللاصقة 

نشر   على  يساعد  الابيض  لونها  ان  حيث  المادة  لهذه  اللونية  للمميزات  البياض  اعمال  في  استعملت  وكذلك  الجصية  المقرنصات 

 (.Abdulraheem, 1988, p120) الضوء واظهار المناطق الضيقة أوسع

 الطلاءات-د

وهي عبارة عن مادة تطلى بها السطوح وتكون بشكل سائل يختلف قوامه من نوع الى آخر، وبعد طلائه يترك طبقة لونية تحفظ       

السطوح من تغيرات العوامل الخارجية وتقسم هذه المادة الى انواع حسب طبيعة السائل المخفف الذي يضاف اليها ومنها: الاصباغ  

  المائية والتي يكون الماء هو المادة المخففة لها على عكس الاصباغ الزيتية والوارنيش التي تخفف بالزيوت اما الاصباغ الكحولية والتي 

للاستعمال  ملائمة  ملساء مصقولة  وتعطي سطوح  تكون شفافة  ما   
ً
وغالبا ومذيب  مخفف  كسائل  الكحول   ,Al-Dawaf)  يدخل 

1969, p325-326.) 

 الخزف )السيراميك(-ه

ومن أهم ما تميزت به التصاميم في بغداد ، استخدامه للخزف في التكسية الجدارية، فقد اثبت البحث العلمي بعد نقاش دام       

في زمن الآشوريين واضاف   البريق المعدني  ابتكر فيه الخزف ذو  سنين طوال حول هذا الموضوع ان العراق هو الموطن الأول الذي 

ان   إذ   ، الاسلامي  العالم  في  الخزف  منجزات  اجود  من  العباس ي  الخزف  يعد  حيث   ، والابتكار  التطور  من  المزيد  العباسيون  اليها 

صناعة الخزف ذو البريق المعدني كانت من الابتكارات التي اهتدى اليها الخزافون المسلمون في القرنين الثامن والتاسع ، وقد اشتمل  

على الزخرفة النباتية والهندسية والخط . ثم انتقل هذا الفن الى المغرب عبر مصر ثم بعد ذلك الى ايطاليا وبعد ذلك الى بقية اجزاء 

واستعمال الخزف في    (، Mustafa, 1985, p55)  في إيران ما هو الا عراقي الأصل اوربا، وان الخزف المعدني المتعدد الالوان الذي وجد  

خصائص   من  العراقية  البناء  مادة  لفقر  المكافئ  التعويض  الا  جوهره  في  ليس   ،
ً
خصوصا والبغدادية   

ً
عموما العراقية  التصاميم 

الصلابة واللون والبريق تلك الخصائص الطبيعية التي تتوفر في المرمر والصخور وغيرها من المواد المتيسرة في البلاد الاخرى، وعلى  

في اكساء الجدران، والزينات المختلفة الاخرى منذ أقدم العصور    ضوء هذه الحقيقة، استخدام العراقيون الخزف والفسيفساء 

(Jawad, 1969, p205 ،Susa.) 

الطابوق        من  لها  حصر  لا  منتجات  شمل  وانما  الفخار  على  يقتصر  فلم   " السيراميك   " لمصطلح  جديدة  مفاهيم  ودخلت 

والزجاج وحتى الأواني الفخارية والعوازل الكهربائية، ويصنف الخزف " السيراميك " الى مسامي وغير مسامي اما بالنسبة الى طبيعة  

وغير مسامي يمكن تنظيفه بسهولة    أملساستخدامه فيكون اما في درجات الحرارة الاعتيادية أو في درجات الحرارة العالية، ويكون  

 وجمالية ويحافظ على الزخرفة من التآكل والتلف 
ً
 مناسبا

ً
 (.Rayyan, 1986, p5-8) ويمنع التصاق الاوساخ به فيعطي مظهرا

 الاكسسوارات -و

تعبيرية،        جمالية  صفات  عليه  وتضيف  الداخلي  التصميم  بها  نثري  التي  متنوعة  فنية  مجاميع  من  التجميلية  العناصر  وهي 

 :(Ghing, 1987, p.308) ويمكن تقسيمها الى ثلاثة أقسام

 الفضاء.مثل قطع الانارة الفنية والساعات الخزفية غيرها التي تعكس باختيارها شخصية شاغلي  :النفعية .1
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 اخرى مثل التفاصيل المعمارية التي تعبر عن كيفية ارتباط المواد المستعملة   .2
ً
الثانوية: والتي تثري الفضاء وتخدم اغراضا

 الداخلي.مع بعضها، وكذلك اشكال والوان وسطوح القطع المستعملة في التأثيث 

  معينة،التزيينية: التي تبهج النظر دون ان يكون لها غرض ومنها القطع الفنية المختلفة والقطع التي تعود الى حقبة زمنية   .3

 الداخلي. والمزروعات التي تجلب معنى الحياة والنمو الى الفضاء  وشخصية،والمجموعات الشخصية التي تحوي معانٍ فردية 

 العناصر التزيينية في الفضاء الداخلي للمقهى البغدادي 

 من تعريف البلد أو الموقع أو المستخدم للموقع وحتى في البلد الواحد يمكن ان تكون هذه العناصر        
ً
تعد هذه العناصر جزءا

تعبر عن هوية المكان   يمكن ان  اليها المجموعة أو الشخص أي ان هذه العناصر  تنتمي  التي  معبرة عن هوية المجموعة أو المنطقة 

 ما
ً
قسم منها من    عدالمقاهي البغدادية على العديد من العناصر التزيينية التي ي   وتحتوي   به، كن ان تعبر عن الزمان المرتبط  يم  وغالبا

 ابراز اهمها وفق الجدول الآتي:  ويمكنالأخرى العناصر الاساسية والتي تميز فضاء المقهى الداخلي عن الفضاءات 

 لعناصر المكملة للفضاء الداخليا ( 1) جدول 

 اعداد الباحثين

 صورة العنصر  نبذة عن العنصر  الاسم المحلي  العنصر  اسم   ت

 سماور  ساموفار  1

كلمة سماور روسية وهو جهاز لأعداد الماء  ان أصل 

الحار المستعمل في تخدير الشاي، مصنوع من  

 
 
 أو ذهبيا

 
 لماعا

 
 المعدن ويكون لون المعدن عادة فضيا

 

 نار الكير  2
نركيلة او  

 غرشة

أصل الكلمة نار الكير عثمانية وتعني شرب النار  

وفي بداية دخولها الى بغداد كان اكابر القوم  

يشربونها وقد انتقلت النركيله من تركيا الى بغداد  

 أيام العثمانيين 

 

 الكرامافون  الفونوكراف  3

تعود في أصولها إلى اللغة اليونانية، وهي مكونة  

وتعني الصوت،   (phono) "من لفظين: "فونو

وتعني الكتابة هو جهاز إعادة بث   (graph) "و"غراف

 الصوت 

 

4 
الصور  

 واللوحات 

الصور  

 واللوحات 

تزين جدران المقهى بصور ولوحات بغدادية  

افية وبعضها زيتية تعود الى بغداد   بعضها فوتوغر

في مراحلها القديمة تصل حتى العشرينات وتحتل  

 مكانها على جميع الجدران 

 

5 

 

 ابريق الشاي 

 

 القوري

أصل الكلمة فارسية وهو أداة طبخ الشاي،  

الفخار ويسمونه  تستورد من الخارج وتصنع من 

 وهو الخزف الصيني
 
 فرفوري ايضا
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 شكردان  وعاء 6

–أصل الكلمة فارسية من مقطعين )شكر

وعاء(، فضية ومعدينة وخزفية   –السكر( و )دان 

 باحجام واشكال عديدة 

 

 دله دله 7

هي الوعاء المستخدم في تحضير وتقديم  

بالفلكلور العربي  العربية، وقد ارتبطت الدلة  القهوة

، وبجزيرة العرب على وجه الخصوص
 
 .عموما

 

 البيز  بيز 8

أصل الكلمة مغولية وهي عبارة عن قطعة محاكة  

من الصوف او من القماش مربعة الشكل تبطن  

  
 
بقطعة خفيفة من القطن وتخيط بالماكنة طولا

 وتستعمل في مسك مقبض قوري الشاي أو  
 
وعرضا

 مقبض دله القهوة 

 

 السراج  سراج 9

أصل الكلمة عربية وعاء خزفي مزجج بمادة زرقاء  

حافته مدوره يقل قطرها عن نصف قدم فيها نتوء  

صغير يرقد فيه رأس الفتيل، ووقود السراج من "  

زيت اللفت " ويغمس فيه فتيل قطني مبروم بوضع  

رأسه في نتوء حافة السراج ويشعل هذا الرأس  

 
 
 فيض يء ضياء  خافتا

 

 

 

 

 

 

 

 الحصيرة  فرش 10

وتحاك من سعف النخيل والحلفة بطرق متعددة  

 ما يتم اضافة الألوان لها وتعمل منها اضافة  
 
وغالبا

للأفرشة والاكسسوارات الأخرى وهي ذات ليونة  

 
 
 متوسطة ومتانة قليلة نسبيا

 

 تخت  كنبة 11

مقعد طويل من الخشب فيه متكأ وفي جانبيه  

مقابض شكلها يشبه الكرة الصغيرة تسمى رمانة،  

، وتوضع عليه الحصران  
 
 نسبيا

 
ويكون التخت عاليا

 أو بعض انواع البسط 
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 الاستنتاجات والتوصيات  

 وفق الآتي:  استنتاجات يمكن ذكرهاوعة مجمالنظري عن  الإطار تنظيراتأسفرت     

هما   .1 مستويين  وفق  البغدادية  المحلية  المقاهي  في  الشكل  وظيفة  والمستوى  تتمظهر  الظاهري)المادي(  المستوى 

للتعبير عن المعنى او عدة معاني المطلوب   الفكري)المضمون( والناتج عن فاعليه الجانب الأول من خلال اعتماد علاقات تكوينية 

 ايصالها بصورة مباشرة او غير مباشرة في الفضاء الداخلي. 

الفضاءات   .2 من  غيره  عن  وتميزه  الفضاء  ذلك  وظيفة  إدراك  على  الداخلي  الفضاء  في  الأثاث  تنظيم  وطريقة  نوعية  تؤثر 

 الأخرى وهذا ينطبق على نوعية وطريقة ترتيب الأثاث في المقهى والتي تختلف بدورها عن باقي الفضاءات المحلية. 

يتكون الفضاء الداخلي للمقهى المحلي البغدادي من الأثاث بنوعيه الثابت والمتحرك بالإضافة الى العناصر المكملة للفضاء   .3

 )اللوحات، الصور والاكسسوارات( 

هو   .4 وواجهاته  أشكاله  بجميع  وتصميمه  البغدادي  المحلي  المقهى  الشكلية    انعكاسمفهوم  للعوامل  والعمران  العمارة  في 

هويته   للمقهى  يعطي   
ً
متميزا معنى  يحمل  والذي  الموحد  المحلي  بشكلها  المحددة  العناصر  تنظيم  ان  السائدة،  البيئية  وللظروف 

 المحلية الخاصة به 

5. The function of form appears in the local Baghdad cafes according to two levels: the apparent (material) 

level and the intellectual (content) level, resulting from the effectiveness of the first aspect through adopting 

formative relationships to express the meaning or several meanings that are required to be conveyed directly or 

indirectly in the internal space. 

6. The quality and arrangement of furniture in an interior space influences the perception of the function of 

that space and distinguishes it from other spaces. This also applies to the quality and arrangement of furniture in a 

café, which in turn differs from other local spaces. 

7. The interior space of the local Baghdad café consists of fixed and movable furniture, in addition to the 

elements that complement the space (paintings, pictures, and accessories). 

8. The concept of the local Baghdad café and its design in all its forms and facades is a reflection in 

architecture and urbanism of the formal factors and the prevailing environmental conditions. The organization of 

the specific elements in their unified local form, which carries a distinct meaning, gives the café its own local 

identity. 

 التوصيات

 الاتية: اويندراسات وفق العن  بأعداد يوص ي البحث الحالي 

 السياحية في العراقلفضاءات الداخلية ل  توظيف الخصائص الشكلية .1

 الخصائص الشكلية للمقاهي المحلية بين مفهومي الوظيفة والجمال.  .2
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A B S T R A C T 

                The history of psychotherapy through art (specifically, visual arts) is considered 

one of the ancient methods with historical references from the beginnings of visual arts. 

This connection is evident through the history of arts extending back to the Stone Age in 

many regions such as Asia, Africa, Spain, and some regions where the first fingerprints 

of expression were found through visual arts. Modern medicine and modern philosophies 

have come with various encouragements and prohibitions of drug practices and chemical 

drugs for treatment and benefit from treatment through art. Expression through various 

artistic means and tools, including shape, colour, line, and light, as well as the ability to 

employ different materials such as paper and raw materials with safe handling. Human 

practices and human interaction with them are linked according to human needs and 

finding ways to benefit from employing materials from nature and harnessing them to 

serve him first and add aesthetic pleasure on the other hand. The researcher found it 

necessary to shed light on this axis and reveal ways to employ art in psychological 

treatments and. 
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 لفن التشكيلي ل سايكولوجيالاثر ال
 1نبراس هاشم ذنون  

   :الملخص

، من   التشكيلي( النفس ي من خلال الفن )الفن    ذو العلاج   يُعتبر تأريخ       
ً
ذات مرجعيات تأريخية من بدايات    القديمة الطرق    تحديدا

 من خلال تأريخ الفنون الممتد    الاولى، الفن التشكيلي  
ً
في الكثير من المناطق مثل    منذيظهر هذا الارتباط واضحا العصور الحجرية 

قد جاء الطب    بالذات.ا وبعض المناطق التي وجدت فيها البصمات الاولى للتعبير من خلال الفنون التشكيلية  ب و واور اسيا وافريقيا  

 بالحث ومنع المزاولات الدوا
ً
ان    بالعلاج، الفن  ية والعقاقير الكيميائية للعلاج والاستفادة من  ئالحديث والفلسفات الحديثة متنوعتا

الفنية المتنوعة منها الشكل واللون والخط والضوء كذلك القدرة على توظيف المواد المختلفة مثل الورق    لعناصر التعبير بالوسائل وا 

في   الامن  التعامل  ذات  الاولية   لاحتياجاته    التوظيف. والمواد 
ً
تبعا معها  الانسان  وتعامل  الانسانية  الممارسات  وايجاد سبل  ترتبط 

 واضافة    المنفعة
ً
. وجدت الباحثة الضرورة  الاخر.الجمالية في الجانب    المتعةفي توظيف المواد من الطبيعة وتسخيرها لخدمته اولا

  وبالعكس. النفسيةلتسليط الضوء على هذا المحور والكشف عن سُبل توظيف الفن في المعالجات 

 الفن التشكيلي   السيكولوجيا، -المفتاحية: الكلمات 

 الاول: الفصل 

 المنهجي  الإطار 

 )فنون    السيكولوجي ان ظهور الفن ودوره    البحث:مشكلة   -
ً
يعُزى الى الكثير من رسوم المرض ى النفسيين او ما يسمى احيانا

الى عام   في الحضارة الغربية  تأريخ فنون المرض ى النفسيين  م عندما نشر الفنان ويليام هو غارث 1735المجانين( ويعود 

كان فيها التعبير ذو خصوصية منفردة للتعبير عن حالة    الحطام(( تحت عنوان )تتالي  الجرافيكمجموعة من فنون الحفر )

 عند  
ً
من هذا المضمون ادت هذه المحاولات والتجارب الى بنى تثبت بصدى تأثير الفن في    التنفيذ.معينة بشكلٍ دقيق جدا

امتد هذا التشخيص الادائي المزدوج من    مختلفة،المعالجات النفسية وتكون على مراحل ومن خلال وسائل تشخيصيه  

ال النفس والفنون  يومنا  علم  الى  اذ الحاضر.تشكيلية  النفسية الانسانية    .  المعالجات  الكثير من طرق  اعتمد من خلال 

 وبالعكس. . يهدف البحث الى الكشف عن سُبل توظيف الفن في المعالجات النفسية والادوية.البعيدة عن العقاقير 

تأثير العلاج النفس ي من    -البحث:  اهمية   - لنا اهمية دراسة هذا الموضوع الذي يؤكد على مدى  من خلال ما تقدم تظهر 

   المعاصر.مما يضيف للمهتمين سُبل العلاج النفس ي المتقدم في الزمن  بالذات،خلال الفنون التشكيلية 

   التشكيلية.الفنون  من خلال  السيكولوجي(التعرف على العلاج النفس ي ) -البحث: هدف  -

   -البحث: حدود  -

 الفن التشكيلي  سيكولوجيا الموضوعي:الحد  -

    المكاني:الحد  -
ً
 عالميا

   المصطلحات: تعرف  -

:الاثر  -
ً
. في الش يء ترك  إثر الش يء.الاثر في  ببقاءمن رسم ش يء والتأثير  بقيالاثر هو ما  لغويا

ً
 ( Ibn Manzur, p. 50)اثرا

 في اتجاه الثبات بالقياس الى اتجاه  
ً
 وحضورا

ً
: ان اشتداد الطابع الاكثر الزاما

ً
في هذا الاتجاه بالقياس الى    التحول، او الاثر اصطلاحا

 ( Adonis, 2002, p. 56)  الاثر.ذلك 

.
ً
: هو كل ما يترك بصمة ماديه اي اثرا

ً
 الاثر اجرائيا

: سيكولوجيا  -  
ً
 ( Robert, 1945, p. 3) بانه علم دراساته فعاليات الفرد. لغويا

:  السيكولوجيا   -  
ً
 ,Rajih)  ظاهرة.اي كل ما يصدر عنه من افعال واقوال وحركات    الانسان.انه العلم الذي يدرس سلوم    اصطلاحا

1968, p. 3)  -  السيكولوجيا :
ً
هي عملية كشف ما يدور في اعماق الانسان من حالات واحاسيس وظروف مرَّ بها الانسان وقد   اجرائيا

   ومشاعره.تأثر في سلوكياته 
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الش يء صورته    - : شكل 
ً
لغويا التشكيلي  الش يء تصوره    المحسوسة.الفن  التشكيلي    -   (Ibn Manzur. 1956, p. 156)وتشكل  الفن 

:
ً
هو صراع الكشف    الاطلاق.ان كل ما يعرف عن هويته في العمل الفني يجب ان يكون هو الذي يحدد جوهر الوجود على    اصطلاحا

 ( Heidegger. 2001. p. 23)موجود  وما ه بل هو حقيقة كل   فقط، والخفاء ليس حقيقة العمل 

: هو عملية التعبير الذي يقوم به الانسان الذي يمتلك قدرات تعبيرية غير لغوية لا ادائية من خلال اللون  أجرائيالفن التشكيلي    - 

 دلالات. والشكل والخط وتظهر من خلالها ما يريد ان يقصده الانسان من خلال عمل فني بأشكال ومواضيع مختلفة وتكون ذات 

 

 الثاني: الفصل 

 : تاريخياالعلاج النفس ي  -

  تأريخية:نبذة  
ً
 وثيقا

ً
 ارتباطا

ً
وتتوضح   الاولى.الفن منذ بداياته   بتاريخ ممارسته يُعد تأريخ العلاج بالفنون التشكيلية مرتبطا

. قد وضح معظم المؤرخون الفن بأن الانسان قد اعتمد  البشر.الرؤيا عندما يرى المختص الى مدى عمق دور الفن في حياة  

وبين الفرد الذي    جهة.على ممارسات فنية منذ بداياته )الاعمال الجمالية بمقدورها ان تمحو كل فاصل بين صاحبها من  

 ما ترتبط التفصيلات الجمالية بالعاطفة    اخرى.  جهةيوجه اليه ذلك العمل من  
ً
 .Zakaria, 1953, p)والادراك(  وغالبا

في اسيا وافريقيا  .(16 تأريخ فنون ما قبل التأريخ منذ العصور الحجرية في الجبال والكثير من المناطق   في 
ً
. يظهر واضحا

منها على  اذ يتوضح هذا الامر عندما تتمعن بفنون افريقيا القديمة    الفني.واسبانيا التي شهدت اللمسات الاولى للتعبير  

عد من شواهد التعبير في الفن  
ُ
صراحة واقل    أكثركونه    يتسم) البدائي  وجه الخصوص وكذلك فنون الهنود الحمر التي ت

ويعد الاتزان التام جوهر    المتناسقة.ويفضل الاشكال    قراراتها.ويؤيد الحكومة في كل    والرحمةيفضل قيم العطف    خبرة،

م به الفن التشكيلي الفطري الافريقي  عندما ننظر بعين المتمعنين في الدور الذي يقو   (.Barron, 1953, P:48)الفني(  التعبير  

بين الملائمة    مرتفعة) وجود ارتباطات    الثقافةنجده قدم امثلة غاية في الاهمية لما كان عليه الفن في تلك    –على سبيل المثال  

) الجمالية  التفضيلات  او  يقوم  Porteous,1996,P:) 199 والاحكام   ( المعالج  الطب  تجليات  النوع من  يكون هذا   
ً
ايضا  )

 يضع بداخله ادوية شعبيه لها اثر دوائي على المريض الذي يقتنيه(بإنتاج  الفنان )المداوي(  
ً
 فنيا

ً
 ,Kidder.k.1978)مجسما

p; 44)     كذلك توجد الكثير من المقاربات لهذه الادوات العلاجية في الكثير من الثقافات والحضارات تتداول نفس الوسائل

 العلاجية في عصرنا الحاضر مع معرفتها في العلم الحديث وفاعليته.

قد جاء الطب الحديث والفلسفات العلاجية الحديثة لتحذر وتمنع مثل تلك المزاولات الدوائية من الطب والقذف بها      

 عن سبل العلاج المعاصرة في عصرنا الحاضر )ليس ثمة شك في ان الثقافة مسؤولة عن الجزء  
ً
الاكبر من محتوى  بعيدا

 .بالنسبة للتنوع العلاجي منذ العصور السالفة ( Linton, 1964, p. 9)ايجاد العلاج ونوعه( 

 بوصفها مادة علاجية الا   إذا    
ً
 الحضارة الاغريقية نجدها تستعمل الموسيقى ايضا

ً
ان ذلك كان محدد    استحضرنا قليلا

انبثق الجمال في هذا العصر    إذاوينطلق هذا المعتقد من خلال ما وجدَّ عند الاغريق )  آنذاكعلى الاستماع للموسيقى فقط  

 Abdul)..(  آنذاكوالمنطق والجماليات التي تدرس الخير والحق والجمال    الاخلاق.علم    هي:الانظمة المعرفية التي    أحدبكونه  

Hamid, 2001, p. 15 )  من الامراض 
ً
 مهما ووقائيا

ً
 .  النفسيةوتعتبر الحركات الادائية )الرافضة( لدى الاغريقيون دورا

واعجاب الاغريق بشكل واسع وكذلك فنون التصميم والرسم لتنظيف    باعترافقد حظيت الفنون البصرية والحركية       

 لوجدنا ظهور تلك الفكرة مرة اخرى في فلسفة العصر الذهبي الاوربي الذي    الشخصية.التوازن على  
ً
ولو استذكرنا قليلا

   الشخصية.تبنى فكرة العقل والجسد المكونة 

النفس ي    كذلك  للطبيب  البحثية  الاعمال  وبدأت  الطبية  الفنون   
ً
مثلا المانيا  في    (Frenzmode 1874-1966 AD) ظهرت 

وسائل التشخيص الرائدة في توظيف الرسم كمادة  وتوصل على ان تكون ضمن   1959ونشرت له بحوث متنوعة منذ عام 

ذو قيم جمالية بما في ذلك    لأنه)ان كل ش يء حولنا يمكن ان يكون ذو قيمة علاجية    آنذاكاساسية للتشخيص النفس ي  

  (.Porteous,1996,p:19)الخاصة( متميز او مختلف وتتم من خلال الخبرات  وما هوكل   الانسان.. الخ،الفن  الطبيعة،

بها       قام  التي  والبحوث  الدراسات  هذه  ادت  من    الدكتور لقد  العديد  وبناء  التشخيص ي  الرسم  في  )اكتشافات  الى  مور 

( المتداولين حتى وقتنا  TATالوسائل التشخيصية الاسقاطية مثل بعض الاختبارات منها )روشاخ( واختبار تفهم الموضوع )
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هذا اضافة لما قدمه الدكتور مور من التركيز على الخصائص    (Augustine. 1076.p:185) مختلفة(الحاضر وفي مجتمعات  

 في النظر ال
ً
 واضحا

ً
:    جزئين:ى علم النفس في الفنون بشكلٍ خاص اذ قمت بتجزئتها الى  لمرض ى النفس واعطت فاصلا

ً
اولا

: الفني.التعبير النفس ي 
ً
   الفن.سيكولوجيا   ثانيا

 او  ص  اذ يدرس الاول في التعبيرات النفسية والفنية المنعكسة في اعمال الفنان )الرسام( سواء
ً
.حيحا

ً
ومن السهل    مريضا

المجال    مرضيه.  سيكولوجيةان يخرج من خصائص      لأنهوقد تطور هذا 
ً
بالفن وسمي مؤخرا العلاجية  العمليات  يشمل 

   بالفن.بالعلاج  

واحاسيس ومشاعر   لأفكارالفن فهي تدرس معاناة الفنان النفسية ومجريات العملية الفنية خلال نقله    سيكولوجيااما    

عبر عنه تلك الاشكال والخطوط والالوان من تأثير نفس ي على  
ُ
فروع علم النفس    )أحدلقد عرف ابو طالب    المشاهد.وما ت

النفسية   الخصائص  يدرس  الذي  الجمالية    للأبداع التطبيقي  والتربية  الفنية  والتربية  الادبية  والاعمال  والادراك  الفني 

الفن تركز بشكلٍ اساس ي على دراسة عملية    سيكولوجيااضافة الى ان  (Abu Talib, 1990, p. 35)   الفني(وتكوين الذوق  

الفني من حيث الاب الفنان والعمل  بين  المباشر  التفاعل  الفني وحالة علاقة  المباشرة  الابداع  الخبرة  هار والتفاعل ونقل 

   مفلسف. للحدث بشكلٍ فني 

استمرت هذه المعالجات الفنية النفسية الى الوقت الحاضر اضافة لاجتهاد الكثير من علماء النفس في عميلة الابتكار        

اكثر تعبيرية وابسط اداء ممكن ان يتناوله الشخص وهذه    لأنه بمقاييس الفن المعتمدة مثل)الرسم( على وجه الخصوص 

عد من ضمن المقاييس الاسقاطية في وقتنا الحاضر )الجدير بالذكر ان اقسام علم النفس تقوم بتدريس هذه  
ُ
العملية ت

ان الكثير    هم ، الاالتقنيات لطلابنا في التعليم العالي ويتبعها المعالجون النفسيون في كثير من تعاملاتهم العلاجية مع مرضا

 المهار 
ً
( من المهم  Hurley.2002.P;259ات اللفظية ()منهم يصر على ابقاء تلك المهارة الفنية في حدود علاجية تفوق احيانا

بالفن   نتائج العالم فرويد ويونكَ للاشعور الممارسين العلاج  الفلسفية والنفسية عن   ان نذكر الطروحات الفكرية 
ً
جدا

معان    بالأساسيكون   لاستخراج  كأساس  التشكيل  او   .. والرسم  الكلام   : وهما  قويين  مصدرين  ان    مكبوتةعلى  حيث 

للنفس   تسمح  الفنية كتحليل  الى   بالأداءالتعبيرات  المعاني    حدٍما،  الشعوري  او    إدراكمن غير    والرموز تتوضح  المريض 

عبر( تكون نتيجة لتمرس اخصائي العلاج عن طريق الفن حسب انواع من التعابير  
ُ
ويمكن التحليل واستخراج    الفنية،)الم

 الرموز ومناقشتها مع المريض وبعدها يتم توجيه طرق العلاج.  

العلاجات      من  بالمتعة  الشعور  عملية  الشعور    المعتمدة   السيكولوجية)تعد  اساس  تعد    بالمتعةعلى  لا    استجابةالتي 

الشخص ي    بسيطة  فسيولوجية بالذوق  يتأثر  هي شعور خاص  بل   ,Al-Qarmati)للفرد(   Pears and Tastesفحسب، 

2007, p. 266 )    للوظائف لسمح  متعددة  واساليب  طرق  يعتمد  انه  على  بالفن  العلاج  )نومبيرج(  المفكر  تناول   
ً
وايضا

من الممكن ان تتطور العلاقة الوثيقة بين العميل والمعالج    الفنية.اللاشعورية بالتعبير التلقائي من خلال الوسائط والمواد  

وجهدهما المتواصل ورغبتهما المشتركة وتشجيع عملية التداعي الحرة بغية استخلاص كل التحليلات والتفسيرات والبيانات  

 للتواصل او )الكلام الرمزي( بين    المريض، من خلال التصاميم والرموز الناتجة من خلال اداء  
ً
تمثل هذه الاشكال شكلا

عبر والمعالج 
ُ
   المختص.الم

المرض ى قد       بعض  ان  المجال  في هذا   من احساساتهم وعلاقاتهم   ن لا يستطيعو ويرى بعض المختصين 
ً
الحديث طويلا

 للمعالج ان يساعد هؤلاء المرض ى    السلوكي،في الاندماج بالعلاج    ن ولا يرغبو   ة والحاضر الماضية  
ً
على هذه الفكرة ممكن جدا

اسلوب الارشاد بالفن او المحاولة للتخفيف من الاعراض التي يتعرض لها الفرد)المريض( ويمنح ثقة بالنفس    باستخدام

اشياء(  الفرد من    للحياة )قوة النفس التي تعلها يُحب او يكره ما يواجه  أفضلبمحاولة نصحهم بأساليب التكيف بدرجة  

(Funch,1997,P;31 .) 

منهم )صفوت فرج       المختصين  الكثير من  يجدون    النفس ي(القياس    -1986يجد  اللذين  المرض ى  يفيد  بالفن  العلاج  ان 

صعوبة شديدة بالحديث والتعبير عن مشاعرهم كبعض العصابيين وفصاميين او المرض ى اللذين يعانون من اضطرابات  
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الالفاظ وكذلك تتخطى الفروق الفردية في    ةاللغة وفني لك لان اختبارات الفن والرسوم تتخطى عائق  نفسيه جسيمه، ذ 

من خلال ما قدمته في الشرح السابق تتضح اهمية المضمون النفس ي لفنون الاطفال ونمو الشخصية وتكاملها    التعبير.

( من اعمال يونغ  1)شكل  ته المحيطة به بشكل ايجابي بناء )وتفاعله مع بيئ  ه ذات واكسابه الاتزان النفس ي عن طريق تحقيق  

 (.للاسترخاءاستخدام الغروب كرمز 

العلاجية      الفوائد  بقصد  الفن  في  النفسية  العمليات  على  تركز  )نومبيرغ(  كانت  عندما  العشرين  القرن  اربعينيات  في 

في   اديث كريمر(   ( تدعى  الفنية  للتربية  العلاجية معلمة  الساحة  في هذه  ، ظهرت  الفنية  العمليات  في مضمون  الموجودة 

المتحدة  الولايات  في  العشرين  القرن  المجال    خمسينيات  هذا  في  الرائدات  من  وتعتبر  الفن    آنذاك الامريكية  في  رأت  )اذ 

 في العلاج بالفن( )
ً
 مهما

ً
( اذا اعتبره الكثير من المهتمين والمختصين في  Harriet.1987,p;13والعمليات الابتكارية الفنية دورا

:    الثاني: يركز على العمليات النفسية و  الاول اتخذ منهجين تطبيقيين    لأنههذا المجال بداية العلاج بالفن تنطلق من هنا  

من    ةالإكلينيكي يركز على الفن في حد ذاته والعمليات الابتكارية من اجل تكشف العمليات النفسية واستنتاج الفوائد  

 خلالها.

( استطاعتا ان تستكفان  ونومبيرغفي هذا المجال العلمي الادائي العلاجي من المهم ذكره ان هاتين الرائدتين )اديث كريمر      

وهما تعملان في حقل التعليم التربوي اذ    النفس، منه الى مجال علم    أكثرحقائق سلوكية ظهرت على الفن والتربية الفنية  

    العلاقة.من غيره من المجالات العلمية الاخرى ذات    أكثر جذب هذا المجال الكثير من المختصين في التربية الفنية  
ً
وايضا

كانت )نومبيرغ( تحاضر عن العلاج بالفن لفئات مختلفة منهم  

اهتم    والممرضون الاطباء   من  وكل  النفسيون  والمعالجون 

عن  ويعمل    
ً
فضلا الخاصة  الفئات  لتأهيل  المجال  هذا  في 

 الفنية.   في التربية المختصين 

)كريمر( بحكم انها كانت تعمل استاذه للتربية    تبينما ركز        

معلمي   على  نيويورك  بجامعة  الفنية    ومعلماتالفنية  التربية 

بشكل   ذوي    أكثر والفنون  من  الاخرى  الفئات  عن   
ً
وضوحا

بالفن   العلاج  مجال  عاملي  منهم  تألق  الذي  الاختصاص 

.
ً
 التشكيلي مؤخرا

   الثاني:المبحث 

 التشكيلي: الفن    

لكنها    مختلفة.الفن بشكلٍ عام كلمة واسعة المفاهيم والتأويلات والمعاني التي قد تأخذ الباحث الى مفاهيم ومحددات        

قد تختلط المعاني وتفسيرها وربطها بفن دون الاخر ومن الممكن ان    الابداع.معروف هو    إطارفي ذلك الوقت محددة في  

تصل هذه المفاهيم الى ربط هذه المعاني وتفسيرها وربطها بفن دون الاخر ومن الممكن ان تصل هذه المفاهيم الى ربط هذه  

اذ    الجمال،  إدراكبالقوة المتخيلة لها دور كبير في    وتفصيلهالجمال    إدراك المعاني لدرجة التخصص الدقيق )ان عملية  

ت عن مشاهدة الحواس بقيت تلك  غابت المحسوسا  وإذا.  ذاتها.يتناول رسوم المحسوسات من القوى الحاسة تقبلها في  

في   روحانية  صورة  مصورة  التشكيلي  (The Brethren of Purity, p. 108)  ذاتها(الرسوم  الفنان  حديث  عند  نرى  اذ 

)بالخصوص( ونرى انتشار بعض الفنون عن غيرها عند بعض الشعوب وهذه الحالة تخص بعض المفاهيم منها ثقافات  

 له.  
ً
 الشعوب ومدى تأثيرها على الفرد والوعي الذي يتخذه طريقا

فهم )الفن التشكيلي ( عند الغرب    عمليةعلى سبيل المثال لو نظرنا الى المجتمع العربي ومرجعيات الفن فيه لوجدنا ان     

، ولو تناظرنا في الرؤيا عند ذكر كلمة )فن( في مجتمع  اكثر رقة في الفهم لما لهذه الشعوب من تأثير في ذائقة الفن التشكيلي 

الشعوب تفاصيل الفديوات    لأذهان  يراودشرقي مغلق مثل مجتمع شبه الجزيرة العربية لاكتشفنا عند ذكر كلمة)فن(  

وا الحسية  بين  الجمالي  بالعمل  المهتمون  تأريخ  .)لهذا  الحقيقي  الفني  الفكر  في  الغير واردة  الفاحشة والمقاطع    ووالصور 

 .(Barthélemy. 1970. p. 38)  الجمال ( لأدراك منهم من اعتمد على اللذة الحسية ، ومنهم من اعتمد على العقل  العقلية
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اما فيما يرتبط بالموضوع الذي نبحث فيه نجد ان كلمة )الفن التشكيلي( فيه مفاهيم ذات جانبين منهم من يكون ضمن      

التي   والمجتمعية  الشعبية  لهذا    ينشأ ثقافته  المعرفية  وثقافته  التشكيلي  الفن  في  معرفته  ضمن  يرى  من  ومنهم  عليها 

 هي مساحة للترويح    والمهاراتوتعد الحرفة    التخصص.
ً
في الفن التشكيلي يراها الكثير هي غاية ابداعية منفردة ونراها ايضا

وقد يبحث عنها المختصون والرسامون في الفن التشكيلي انها تخلوا من العقد والمعرقلات الفكرية فتظهر لنا   النفس، عن 

والعقل وقوة تحكم  مزيج من العاطفة    ها)انانتاجات جمالية وذات افكار عملية تعبيرية لها تفردها ولها خصائصها الجمالية  

ولهذا فأن التفصيل    وتفكيره.على وفق اتجاهاته    لأخربمقتضاها على القيم والاعمال الجمالية التي تختلف من شخص  

او    
ً
مرئيا الش يء  ذلك  اكان  سواء  المدرك  بالش يء  مباشرة  صلة  على  فيها  الفرد  يكون  ادراكية  عملية  (  الجمالي 

ً
مسموعا

(Mahmoud, 1979, p. 27)    يفكر وقام بتجريب عدة صور من هذا المضمون نجهل مدى معاناة الفنان او الفرد الذي 

ومن وجهة نظر النقاد في الفن يُعد هو الفن الاصيل النابع    الناس.ومخططات ليحصل على الانتاج الذي امتع الكثير من  

ويه( على سبيل المثال وظهر نتيجة لمعاناته من الظر 
َ
ف  و من داخل الانسان ليقوم بدور المعالج للروح مثل اعمال الفنان )ك

الفن ذاته حتى لو ادخل ضمن فلسفة   لأجلالتي مرَّ بها في بلده فأستخدم وسيلة التعبير بالفن لعنانه من الفن    الاجتماعية

ات كثيرة لفنانين تأثروا بالمحيط الذي قد يكون مُلهم  ز او فكر مُعين وحدد يظل ذو بصمة فنية جمالية مختلفة مثل منج

لهم او معاناة يصعب ايجاد الحلول من خلالهم توصل صورة فنية تعبيرية مثل اعمال الفنان كاندنسكي واوان ميرو وفان  

 من خلال الخروج عن النص الجمالي المتداول كوخ وسلفادور دال
ً
 جدا

ً
 .  آنذاكي واضحة

   التشكيلي:المعالجات بالفن  -

ج  نلاحظ الكثير من سُبل المعالجات التي جرت فيها ابحاث ودراسات للتوصل الى حلول علاجية ايجابية مزدوجة بين العلا        

في  على العمل الفني  الطبي النفس ي اذ ركزت )كريمر(   عد عن جعله وسيلة تستعمل 
ُ
النفس ي وال بشكلٍ اكبر من التحليل 

وكذلك    ته والرقي بها الى ما تطمح اليهاظهار الاضطرابات الداخلية ، فهي تنظر اليه وكأنه كيان مستقل نجد فيه الفرد ذا

)نومبيرغ ( وضحت الكثير من السُبل للعلاج بالفنون وخاصة الفنون التشكيلية لكن العائق الذي كان يقف امام المهتمين  

اور  في  الاهتمام  على عكس  الدقيق  التخصص  هو  المتحدة  الولايات  العلاجي  و في  الجانب  هذا  يتغاضون عن  كانوا  اذ  با 

لمقدم بالفن ومدى تأثيره قد امتدت هذه الصراعات لسنوات ليست قليلة يرى البعض)ان البيئة  ويهتمون بنوع العلاج ا

فرصة توفر   
ً
تنوعا حالة    للأشغالاكبر    الاكثر  في  الكائن  على  المحافظة  في   

ً
مهما  

ً
دورا الانشغال  هنا  ويكون   . الايجابية 

( قد وضحت هذه الخبرات الكثير من النتائج التي اثرت  kaplan. 1982.p:79) المستقبل(  الاستعداد لمواجهة ما يحدث في  

 
ً
لان تفاصيل العمل الفني قد تعطي للمريض الانتقال نت   (.في تقديم فكرة المعالجات من خلال الفن التشكيلي )خصوصا

  
ً
الى حالة مختلفة تماما انه ينشغل    و ه  عما حالة  بأعباء فكرية وعاطفية على  عليها.. على سبيل المثال انشغال الانسان 

. وقد يهتم بوجود تفاصيل او قد يكتفي بالرمو 
ً
ز والاشارات بالشكل واللون والصور التي يُريد ان يعبر عنها في اللوحة مثلا

المهتمين   قبل  الامن   
ً
عموما قرأتها  يصعب  قد  ميرو  واخوان  كاندنسكي  لوحات  مثل  العشرين  القرن  بدايات  فن  في  كما 

 تنقل )المريض( من حالة اللاشعور الى حالة شعورية قصدية.    لأنهاوالمختصين ان هذه الحالة يصعب التوصل لها 

كر )ان العين يمكن تدريبها على البحث عن الخصائص       
ُ
انتقل الكثير من المعالجين من خلال الفن التشكيلي ضمن ما ذ

هذا التدريب الرسمي يمكن ان يؤثر على نحوٍ مباشر في تحليل المتلقي الادراكي    والجمالية وان الفنية    ت للتكويناالجمالية  

( من هذا الفكر قد تحرر الانسان الذي يعاني من حالة  Crozer.1984.p:261، وفي تفضيله للتكوينات الجمالية البصرية()

معين  من صفة )مريض( لان المختصين وظفوا الكثير من المعاني والمصطلحات في العملية الابداعية التي استخدموها منها  

  وهي الطلاقة في اللغة والتعبير وطلاقة الافكار وطلاقة التداعي وايض  الطلاقة)
ً
في التفكير والاصالة والحساسية    المرونة ا

ان الهدف من هذه المفاهيم هو الوصول للمعالجات الصحيحة  (Khalifa, 2000, p. 38) للمشكلات والاحتفاظ بالاتجاه(

السليمة التي تنتج عن تخلص الانسان من ازمات نفسية قد وضعت عليه، ومن خلال هذه التجارب يستطيع ان يفكر  

  بشكلٍ صحيح سوي وله وسيلة للتخلص من الضغوطات التي تظهر في حياته وقد تكون الادوات مختلفة في الفن التشكيلي 

 ما يكون منفرد منزوي    لأنه اهمها واولها على سبيل المثال ..  
ً
الى حدٍما هو انتاج منفرد والمريض)المعالج( في علم النفس كثيرا
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مُبتعد عن الاخرين. من اهم الحالات التي يقومها الفن التشكيلي للمعالج هو تولد المشاعر السعادة عنده اذ يستطيع ان  

 ومؤثره. يستوعب مدى تأثير هذه المشاعر على تحسن حالته ومشاعره اضافة الى انه وسيلة تعليمية مهمه جدا 

التشكيلي من خلال الالوان  يعني ان الفن    (Freud, 2024, p. 100) بالإعلاء(  )ان الموهبة الفنية والاستعداد للخلق متصلان  

 ان نستخدم    النفس ي.فس ي والعلاجي لكشف عن عدة محاولات يتوصل لها المريض  ن والقماشة لها تأثيرها ال 
ً
من الممكن جدا

او موسيقى او تكوين جمالي لمختلف    الرمزيةعبيرية  مكن للون ان يتحرك على هيئته الت حالات مختلفة في توظيف اللون اذ ي 

 من الممكن ان يكون واسطة للتعبير عن العاطفة الانسانية بمختلف  متنوعةالاغراض الحياتية او الفنية ذات رؤى  
ً
، ايضا

 به    الفصل نزعاتها ودوافعها )هذا الامر يُعد العامل  
ً
(  الذي يظل الحكم الجمالي هو عملية التفضيل الجمالي مشروطا

ً
دائما

(Ibrahim, 1958, p. 229).  ) ( وهي    يقوم الرسام )المعالج 
ً
بأخذ الالوان التي يختارها على القماش )اللوحة البيضاء مثلا

في العمق الروحي والجمالي له علاقة بعاطفته وهواجسه   في داخله من حب وكره وحرمان    الكامنةواجبات تعبيرية غاية 

تكون نوازع غريزيه او عقلية من كل تلك الامور الممكن ان يدخل في توظيفها   وعاطفة وحياة وأمال وغيرها من المشاعر وقد

جبن والحب  
ُ
يُعبر عنها الاخلاص والوفاء والشرف والافكار السوداء وال وكشفها اللون ، من الممكن ان يعطي رموز لمعاني 

.  كهلا تكون طرق التعبير مختلفة الا
ً
 للمريض الي يبدأ بصفة الرسم والاداء في اللوحة مصالا

ً
 ان المعالج يكون مصاحبا

   النظري: الإطار مؤشرات 

على تقدم صيغة العلاج بالفنون    إثراسهام التجارب والبحوث المعاصرة بفاعلية التركيز على العلاج بالفن والتطور الذي   -1

 التشكيلية.

   الفن.انجذاب الكثير من المعالجين للجوء الى فتح مراكز متنوعة من خلال  -2

  تعبيرية.التنوع في توظيف الطرق واستخدام اللغة العاطفية لترجمتها بطريقة ادائية فنية  -3

 

 الثالث: الفصل 

البحث: - امراض    مجتمع  من  عانوا  اللذين  بالفنانين  المتمثلة  الاعمال  ضمن  منتخب  البحث  مجتمع    سيكولوجيايعُد 

  التشكيلي. وعولجوا من خلال الفن 

   دالي.منها الفنان فان كوخ وسلفادور  محتفلةتم اختيار عينة البحث ضمن تجارب فنية احترافية  :البحثعينة  -

 .  الملاحظة وبأسلوبالنظري من خلال الاطلاع على اعمال فنية منتخبة  الإطارالباحثة مؤشرات  تاستثمر  البحث:اداة  -

 اعتمدت الباحثة المنهج الوصفي التحليلي.   :البحثمنهجية  -

   العينات:تحليل  -
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 العينة الاولى: •

من    :كوخ فان   كوخ  فان  الهولندي  الفنان  في    أكثريعتبر  المتميزين  الفنانين 

اهتمام   رلا تثي القرن الثامن عشر بأسلوبه التعبيري عن المواضيع وقد  

التفرد حينما رسمها ووثق  اليها عنصر  واضاف  عليها  ركز  لكنه  الفرد 

بالنجوم    المتلألئةاو السماء  .  النجوم.وجودها في عمل فني مثل لوحة  

الا  متلقي  لاي  واعتياديه  واقعيه  طبيعة  مشاهد  يكون  قام   وقد  انه 

بطريقة محورية  كله  الكون  وكأنه رسم  بطريقة مختلفة  بالتعبير عنها 

كوجود السماء المحاطة بالعالم من كل الاتجاهات ترجع هذه الرؤيا لما  

من خلال التحولات والتقلبات التي   مكبوتةمرَّ به من نزاعات نفسية  

طته قدرة على ان يؤذي نفسه حينما قطع  ع مرَّ بها منذ طفولته والتي ا

 احدى اذنيه ليقدمها لحبيبته التي هجرته.  

التي دخلت في تدوين تفاصيل حياته عندما دخل الى    تعبيراتهكذلك  

مصح علاجي نفس ي وقام برسم تفاصيل الغرفة التي كان فيها  

لحياته   التعبير  هذا  خلال  في    بالأسلوبمن  يستخدمه  الذي 

الرسم وجدَّ ان طريقة تفكير وفهم وتعبير مختلفة عن الناس  

قد   يكو الاخرين  في    ن لا  وبصمته  اسلوبه  ميزَّ  لكنه  منهم  اقل 

من هذا المفهوم ادخلت لوحاته من اهم لوحات الفن    التعبير،

 غير سوي وله ارهاصات مختلفة. سيكولوجيا العالمي رغم انه 

   دالي: سلفادور  الثانية:العينة  •

يُعد    وبأسلوب بطريقة مختلفة    لأعمال عند تقديمه   آنذاكالفنان الذي ظهر منذ اوائل القرن العشرين واذهل المجتمعات الغربية     

ومنفرد   عصر  مميز  في  الفن  فترات  اهم  عليه  المعتاد   النهضة عن 

اور   الصناعية اجتاحت  شتى  آنذاك.با  و التي  على  يطلع  دالي  كان   .

 في الانتاج الكلاسيكي وتعبيرية    عاليةالاساليب وجربها وله حرفية  
ً
جدا

الفنية  المدارس  فيه  ظهرت  الذي  العصر  في  الاول  الطراز  من 

المختلفة   الفنية  يقدمه   الا  المتنوعة، والبصمات  بما  تميز  انه 

الواقع   في  هي  التي  تمثوالموضوعات  الا   للا  عليها    بعضها  اشتغل  انه 

اهم   من  دالي  كان  قد  العام.  الفهم  عن  مختلفة  بصيغة 

المحدثين في عصره وينتمي الى عدة مجاميع ومدارس وترفض  

. قد اشار  قضيةكل الرفض المجربين اللذين يعملون بدون  

المختصين في النفس الى حتمية وجود خلل نفس ي في    ءالأطبا

ا بشكل غير  يوظف المفردات مع بعضه  لأنهالفنان دالي ذلك 

في    منطقي،  لتحولات  تعرضه  خلال  من  الفنان  تمكن  لقد 

 عن ابناء  
ً
حياته الشخصية الى قدرة في التعبير مختلفة جدا

في   يخالفه هذه الظاهرة  يهتم بمن يواليه او  جيله ولم يكن 

رؤيته اشكال متداخلة بين المفردات ويعني على سبيل المثال  

رار  تمازج البيضة بداخلها اسد او مجوعة اسود وعملية التك

مؤشر للزمن الذي يصارعه  هذا    في اعمالهالتي تمثل حاله )الموعان(  في المنظور على شاطئ ترابي مع وجود الساعة المتداولة  

الزمن    لأنهبوضوح   ذلك  منذ  بالضوء  النحت  وحتى  والنحت  الرسم  بين  الانتاج  يصار غزير  المفردات    عوهو  ويوظف  الزمن 
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غير سوي في فكره وقدراته التي تعطي غرابة في    سيكولوجيالكهربائية من ضمن اعماله وهذا يعطي مؤشر اخر على وجود خط 

 الانتاج. 

 

 الرابع: الفصل 

وجدت الباحثة ضرورة تحديد بعض النتائج التي توصلت اليها من خلال ما قدمته في الفصل    :ومناقشتهاعرض النتائج   -

   -منها:  العينات، النظري وتحليل  الإطارالاول وفي 

 ومن خلال    والمكنونةتمليه عليه مشاعره الواضحة    عما يقوم الفرد في العلاج بالفن التشكيلي من خلال التعبير   -1
ً
معا

 تلك التعابير تظهر افكاره بشكلٍ واضح. 

 يمثل العمل الفني حقيقة الحدث الذي مرّ به المريض.   -2

 الانسان نفسه.  ا لا يدركهتساعد عملية العلاج بالفن على كشف المشاعر والمواقف التي قد  -3

المريض   -4 اقناع  من  المعالج  قدرة  ومدى  نفسه  والمريض  المعالج  بين  المتبادلة  الثقة  عملية  على    بإمكانياتهالاعتماد 

 للتعامل الفني واحداث الراحة النفسية لدى المعالج.  

 الباحثة:من خلال نتائج البحث ترى  الاستنتاجات: -

 مع اقسام النفس  خاصه( التشكيلية )الفنون من الممكن ان تكون الاقسام الفنية  -1
ً
   العلاجي.متناغمة علميا

 كلامية.لغة تعبير غير    لأنهيُعد العلاج بالفنون من العلاجات الادائية الاقرب الى الانسان  -2

3-  .
ً
 قد يظهر من خلال هذا العلاج قدرات فنية منفردة ادائيا

واتخا  التوصيات: - الموضوع  هذا  في  الاهتمام  الباحثة  منهجية  1توص ي  تفصيلية  كدراسة  حلول    لأنهه  عدة  يحتوي 

ذاتية   نفسية  التخصص    للإنسان،ومعالجات  يتخذ  ان   
ً
جدا الممكن  الجد    السيكولوجي من  محل  دروس    بإضافةعلى 

منهجية لوضع الحلول المناسبة من خلال الفن التشكيلي بشتى ادواته وتخصصاته خلال عملية التحليل الذي يتم الاطلاع  

 عليها. 
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Conclusions: 

1. It is possible that art departments (visual arts in particular) are scientifically compatible with therapeutic 

psychology departments. 

2. Art therapy is one of the most human-like performance therapies because it is a non-verbal language of 

expression. 

3. This therapy may reveal unique artistic abilities through performance . 
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A B S T R A C T 

                The current research addresses the role of visual symmetry between contemporary art 

and methods generated by artificial intelligence in promoting sustainable visual culture. Visual 

symmetry embodies the convergence in compositional structures between human artistic 

expression patterns and those generated by intelligent algorithms, which opens new horizons in 

redesigning the aesthetic and visual awareness of the recipient. The current research seeks to 

answer the following question: What is the role of visual symmetry between contemporary art and 

methods generated by artificial intelligence (AI) in promoting sustainable visual culture? The aim 

of the research was to reveal the role of visual symmetry between contemporary art and methods 

generated by artificial intelligence (AI) in promoting sustainable visual culture. The chapter 

concludes by defining the boundaries of the research and defining the terms. The second chapter 

included four main topics: the first topic: pictorial symmetry; the second topic: sustainable 

development; the third topic: visual culture and its relationship to sustainable development; and the 

fourth topic: cultural symmetry between artificial intelligence and art. The chapter concluded with 

indicators of the theoretical framework. 

The third chapter dealt with the research methodology and procedures. The researchers defined 

their research community as (261) male and female students from Iraqi universities (Baghdad, 

Babylon, and Al-Mustansiriya), in the art education departments, for the academic year (2024-

2025 AD). The research sample was defined as (100) male and female students. A scale consisting 

of (25) artworks was designed and applied to the research sample. In the fourth chapter, the 

researchers reviewed the most prominent results of the research, including: There is a clear 

tendency among students at the universities of Baghdad and Babylon to prefer original paintings, 

while students at Al-Mustansiriya University showed a convergence in preference between 

original paintings and those produced by artificial intelligence. This indicates that sustainable 

visual culture may be linked to environmental or cognitive factors that vary from one university to 

another, opening the door to deeper analytical studies to explore the determinants of visual taste 

and interaction with digital arts. The research conclusions were: that students distinguished 

between "mastery" and "meaning." Despite the technical precision of artificial intelligence, it does 

not possess the emotional memory or cultural reference of a human artist. This is an indicator of 

the sustainability of critical taste in the face of technical fascination, the limitations of artificial 

intelligence in expressing symbolic depth, and the students' appreciation of works that carry value 

and a message, whether original or digital. 
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 :  لخصال 

 دور  الحالي    يتناول البحث 
 
تي المعاصر والأساليب    بين الفن    البصري  شاكل  الت

 
كاءولدها  ي   ال

 
قافة في تعزيز    الاصطناعي    الذ

 
  الث

المستدامة،  البصري      إذة 
 
الت الص  يجسد  الت  الت  ذلك    وري  شاكل  الهياكل  في  الت  كويني  قارب  أنماط  بين  تي وتلك    البشري    ي  الفن    عبيرة 

 
  ال

الخوارزمي    تولدها 
 
الذ ا ة،  كي  ات  الجمالي    مم  الوعي  تصميم  إعادة  في  جديدة  ا 

ً
آفاق الحالي  ويسعى  للمتلقي،    البصري  و   يفتح  البحث 

 ل 
 
الت عن  الآلإجابة   ساؤل 

 
الت دور  ما  الص  تي:  الفن    وري  شاكل  والأ المع  بين  عبر  اصر  المولدة  كاءساليب 

 
تعزيز  AI)  الاصطناعي    الذ في   )

قافة
 
المستدامة،  البصري    الث  عن  كشف  ال   كان  البحثاما هدف  ة 

 
الت الص  دور  الفن    وري  شاكل  المولدة عبر  المعاصر والأ   بين  ساليب 

كاء
 
تعزيز  AI)   الاصطناعي    الذ في  قافة( 

 
بتحديد  المستدامةة  البصري    الث الفصل  واختتم  وتحديد  ،  البحث  اما  المصطلحاتحدود   .

  : الأول أربعة أساسية، المبحث   مباحث الفصل الثاني اشتمل على 
 
 المبحث و  ،وري  شاكل الص  الت

 
اما المبحث   نمية المستدامة، الت   اني الث

 
 
عن    الثالث قافةكان 

 
بالت  البصري    الث وعلاقتها  المستدامة  و ةنمية   ابع  الر  المبحث  ، 

 
 الت

 
الث كاءبين    قافي  شاكل 

 
،  والفن    الاصطناعي    الذ

 . واختتم الفصل بمؤشرات الاطار النظري 

 الالفصل  تناول  
 
من الجامعات    ا وطالبةطالبً (  261بـ)م  بحثه  تمعان مجالباحث   حددوقد    واجراءاته،   البحثمنهجية    الث ث

ة   )-بابل -)بغدادالعراقي  راس ي   الد  للعام  ة،  ي  الفن  ربية 
 
الت لأقسام  ة(،  تحددأ،  م(2025-2024المستنصري  البحث  عينة  (  100)  ب ـ  تما 

في الفصل الرابع استعرض الباحثان  وتم تطبيقه على عينة البحث.    ا ي  ( عملا فن  25مكون من )تصميم مقياس  تم  و   ،طالب وطالبة

ال عنها    نتائجابرز  اسفر  بينها: التي   واضحان    البحث وكان من 
ً

ميلا  هناك 
 
الل تفضيل  نحو  وبابل  بغداد  لدى طلبة جامعتي  وحات  ا 

ةطلبة الجامعة    الأصلية، في حين أن    أظهروا تقاربًا في الت    المستنصري 
 
كاءوحات الأصلية وتلك المنتجة ب فضيل بين الل

 
.  الاصطناعي    الذ

قافة  أن    إلىوهذا يشير  
 
اة تختلف من جامعة لأخرى،  ة أو معرفي  رتبط بعوامل بيئي  تقد    المستدامةة  البصري    الث يفتح الباب أمام    مم 

تحليلي    دراسات 
 
الذ محددات  لاستكشاف  أعمق  الر  والت    البصري  وق  ة  الفنون  مع  أةقمي  فاعل  البحثم  ،  استنتاجات     :كانت  ا 
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 مشكلة البحث   :لا
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معه  الت   بعامل  وأحيانًا  الحواس،  وعي    نحو من خلال  عن  السماح    .المتلقيمستقل  على  قدرته  في  التمييز  هذا  أهمية  تكمن  وهنا، 

المنفصلة والمشتركة  بالت   التأثيرات  في  تيحقيق 
 
في فهم  ت   ال الجمالية.    تيال والعمليات    العوامل سهم  التقييمات  في ظل  وتنطوي عليها 

 
 
تي ة في عالم المعلومات  ورة التكنولوجي  الث
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ة  ة اشتملت على مخططات وخرائط ذهني  بما يحويه من تمثيلات بصري  مة المتقد   الاصطناعي   الذ

بالن   لل مدعمة  توليد  برامج  عن  فضلا  والمفاهيم،  والر  صوص   الأ   سومصور 
 
ال فيأ  ذي مر  فن    سهم  أعمال  الجودة،  ي  إنتاج  عالية  ة 

تيصلية  الأ ية  ة بحتة، لا يمكن تمييزها عن الأعمال الفن  كمحفزات مادي  
 
 )    نفذها الفنان،  ال

 
المنفذة  ذي تعرضه الصورة  فالخطاب ال

الاصطناعي،  الت    بالذكاء  من  العقلي  بدءا  الخيالي  الت    إلىأثير  تحمل أثير  على  معان  مجموعة    انما  و إ  تشتمل    نغامأيقاعات 

 ( Bahnsi and Ben Hamouda, 2013, p.86) .(والوان
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كاءمنصات  في  ا،  أكثر وضوحً الفن  في    بات التشاكل الصوري  لقد  
 
ة  قمي  ور الر  ذ تُنتج الص  إ،  (ور توليد الص  )  الاصطناعي    الذ

يُبرز دور    ،ة المشتركةالبصري  مات  بناءً على خوارزميات تدمج الس   كاءوهذا 
 
في تكوين "أساليب رقمية" ذات تشابهات    الاصطناعي    الذ

متكررة،  شكلي    ت ة 
 
الت دراسة  من  الص  عزز  الت    وري  شاكل  لفهم  في  كأداة  قافةحولات 

 
المعاصرةالبصري    الث أدوات  ،  ة  يتطلب  وذلك، 

الفن  تكنولوجي   لتوصيف  الحاسوب والت    ت وفر  قد  ، و وفهمه  ة جديدة لإيجاد حلول مختلفة  الآلي هذه الأدوات، و تقنيات  تيعلم 
 
  ال

ور من  ومنصات توليد الص  ة وفنانيها من جهة،  ي  الحركات الفن  لتحقيق تحليل كمي للتشابه بين  نمية،  أنواع أو أشكال الت  تستخدم  

تينمية المتواصلة، و نمية المستمرة أو الت  يطلق عليها أحيانا الت  و   ، جهة أخرى 
 
الإنسان    تركز التنمية على :  اهمهاخصائص  ب صف  و ت   ال

الت  ف تأكيدها على  بأبعادها المختلفة والمتنو  هو هدفها وغايتها ووسيلتها، مع  البيئة  بين  تنمية    عة، وحرصها على تحقيق كل  وازن  من 

 
 
ب ة حالية ومستقبلي  إسراف أو تبذير ووفق استراتيجي    ة دون أي  ة والبشري  بيعي  الموارد الط   وتعاوني    جماعي    نحو  ة محددة ومخططة 

المجتمعي    وعلمي   المشاركة  من  أساس  على  والمستقبل،  الحاضر  احتياجات  لتلبية  وذلك  الخصوصية  سليم،  على  الإبقاء  مع  ة 

 مجتمع. ة لكل  ة والحضاري  الثقافي  

تية  وري  المخرجات الص  مع  تتقارب وتتشابه  واضحت  الحديثة  ة  ي  الفن  الأشكال  و لقد تعددت الأنواع  
 
تولدها خوارزميات    ال

كاء
 
مرجعي    ولاسيما،  الاصطناعي    الذ بيانات  على  تُبنى  تنتمي  عندما     إلىة 

 
الث البيئة  و قافي  نفس  منصةالبصري  ة  حالة  في  كما    ة، 

Artbreeder تي
 
تشابه هذه الأساليب لا يعني    ة من مكتبة صور ضخمة. ومع ذلك، فإن  البصري  مات والعناصر تعتمد على دمج الس    ال

إن   إذ  اختيارات    لكل    تطابقها،  على  تعتمد  خاصة  بصمة  الإبداعي    المتلقيتوليد  أدوات    وتفاعله  كاءمع 
 
هذا  الاصطناعي    الذ وفي   .

 الس  
 
الت أهمية  تبرز  الص  ياق،  بصري    وري  شاكل  تشكيل  كظاهرة  في  تساهم  جديدة  قافةة 

 
،  للمتلقي   ةقمي  الر  ة  ي  الفن  ة  البصري    الث

تي عديلات أو العناصر  ف بعض الت  ي تُض ل 
 
وتمامًا كما    صليةة الأ ي  عمال الفن  أسس الأ   إلى رغم استنادها    اجمالي  تمنح الصور طابعًا    ال

تطبيقي   موادًا  الفنانين  بعض  لتجميل يُضيف  في  وتزيينها  لوحاتهم  ة  المستخدم  يقوم  متميزة،  بتوجيه    Artbreeder  منصة  وجعلها 

 .جديدة ومبدعة ة ي  فن  ق نتائج لتحقي ور  الص  مولدات 

تقدم،    بناءً  ما  الت  على  ظل  الت  وفي  العملية  على صعيد  الحاجة  غيرات  ظهرت  الت    إلى عليمية  عمليتي  إدخال  في  كنولوجيا 

والت  الت   )المتعلم(  علم  المتلقي  ثقافة  تحفيز  على  تعمل  وبرامج  تطبيقات  من  وذائقيته  المستدامة  ةالبصري  عليم  معلوماته  وتنظيم   ،

 الجمالي  
 
ضح  ة غير مقننة على طلبة الفنون الجميلة، وات  ، وقد قام الباحثان بدراسة استطلاعي  كل المرئي  ة بالاعتماد على تمثيل الش

منصة   عن  سابقة  معرفة  وجود  كاءعدم 
 
استخدامها،  Artbreeder  الاصطناعي    الذ وكيفية  جاء،  الحالي    لذا  عن  ل البحث  لإجابة 

 
 
الآ الت  دور  ما  تي:  ساؤل 

 
الص  الت الفن    وري  شاكل  وا  بين  عبر  ل العاصر  الولدة  كاءساليب 

 
تعزيز  (  AI)  الاصطناعي    الذ قافةفي 

 
  الث

 الستدامة.ة البصري  

 همية البحثأ   ا:ثانيً 

 تي:تتمثل أهمية البحث الحالي في الآ

كاءأهمية الاستعانة بمنصات  .1
 
 . لفنون الحداثة وما بعدها الفنيةتجاهات لاافي تدريس  الاصطناعي   الذ

كاءة القائمة على تقنيات  عليمي  نظار المتخصصين والمدرسين لتفعيل البرامج الت  أ توجيه   .2
 
، بهدف تحسين نواتج  الاصطناعي    الذ

 ة.عليمي  الت  ة العملي  

الت   .3 في ضوء  الحالي  البحث  الر  طو  حولات والت  حاول  تي ة  قمي  رات 
 
توفير إضافة علمي    ال العالم  تتعلق بمنصة  يشهدها  ة جديدة 

كاء
 
 المعاصر. ريخ  الفن  أوتطبيقاتها في مجال ت  Artbreeder  الاصطناعي   الذ

تيراسات محدوية الد   .4
 
كاءتناولت منصة   ال

 
  وتطبيقاتها في مجال الفن   Artbreeder الاصطناعي   الذ

 
 المعاصر.  شكيلي  الت

 
ً
 : هدف البحث اثالث

الحالي   البحث   كشف    إلىيهدف 
 
الت الص  دور  الفن    وري  شاكل  المولدة عبر  المعاصر والأ   بين  كاءساليب 

 
تعزيز  AI)  الاصطناعي    الذ في   )

قافة
 
 ة المستدامة.البصري   الث

 البحث : حدود ارابعً 

ة-بابل -)بغداد  ةالعراقي    جامعاتالطلبة  ب   البحث الحالي  د تحد  (، لأالمستنصري 
 
 م( 2025-2024)  راس ي  ة، للعام الد  ي  ربية الفن  قسام الت

كاء الاصطناعي   اما فيما يتعلق بالحدود الموضوعية فقد تحددت بمنصة 
 
 الفن المعاصر. – Artbreederالذ
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 : مصطلحات البحث  اخامسً 

كاء ❖
 
مثل علوم الحاسوب وعلم الاحياء  عدة هو علم وتقنية قائمة على تخصصات )  م(:2020عرفه )العبيدي، :الاصطناعي   الذ

اللغة والرياضيات والهندسة،   ب   هذفهاوعلم النفس وعلم الاجتماع وعلم  كاءتطوير وظائف الحاسوب المرتبطة 
 
البشري، مثل    الذ

تيالمجالات    كذلك التفكير والتعلم وحل المشكلات و 
 
)السعودي  عرفه  ، و (Al-Ubaidi, 2020, p. 242) .(تساهم في بناء نظام ذكي  ال

محاكاة  "بأنه  :  م(2025واخرون،   كاءعملية 
 
اجراء   الذ عبر  البشر  سلوك  دراسة  خلال  من  وتتم  الكمبيوتر  انظمه  عبر  البشري 

محاوله   ثم  ومن  المواقف  هذه  مع  وتعاملهم  تفكيرهم  ونمط  فعلهم  رد  مراقبة  معينة  مواقف  في  تصرفاتهم ووضعهم  على  تجارب 

ب  برمجية  كاءمحاكاة طريقة التفكير البشرية عبر انظمة كمبيوتر معقدة فلكي تتسم الاله او 
 
لابد ان تكون قادره    الاصطناعي    الذ

 Al-Masoudi) ". لبشرا  على التعلم و جميع البيانات وتحليلها واتخاذ القرارات بناء على عمليه تحليل بصوره تحاكي طريقه التفكير

and others, 2025, p. 157  ) 

قافة ❖
 
:  ( 2015،  كريتسها ) تة: عرفالبصري    الث تي ة والنظم والعلاقات  البصري  والجمل  القدرة على فهم وتحليل الصور  "بأنها 

 
  ال

والثقافية   الاجتماعية  الفنان  منها، فضلا عن خبرات  الجمالنحن جزأ  وتذوق   .Dwyer and Moore, 2007, p)".والتكنولوجية 

"نهابأ  فيعرفها(  2015)سينترا، اما    (.20 الصور  :  واستخدام  فهم  على  عنها  والاستعانةالقدرة  والتعبير  والتعلم       بالتفكير 

 (Abdul Aziz, 2015, p. 35)".بصريا

البصرية  يعرف     الثقافة  التأث ابأنه  اجرائياالباحثان  تحليل  على  القدرة  للوصول  البصري  يرات  :  والمفاهيم  إلى ة  الفنية    الأفكار 

قافةوالمتمثلة بمقياس  والجمالية للفن المعاصر 
 
 المعد لهذا الغرض.  ة البصري   الث

 ,Al-Baridi)."إطار حضاري استراتيجي تعاقدي يصون وينمي البيئة والمواردبأنها "(  2015البريدي،  عرفها )التنمية الستدامة:   ❖

2015, p. 53)  عند ووردت   ،(Aziz, 2009):    عام المستدامة  التنمية  قبل    ۱۹۸۷عرفت  بروندلاند  من   Brundilandلجنة 

Commission    رسمي  المعروفة 
 
بالل  " العالمي  ا  بالبيئة  جنة  المعنية    World Commission on Environment and Developmentة 

تي نمية  الت  بأنها )
 
 .Aziz, 2009, p) (تقابل احتياجات الحاضر دون أن تعرض قدرة الأجيال القادمة على مقابلة حاجاتها للخطر  ال

اما  (23  .(Brundtland, 1987)    الت  وردت( المشترك"  "مستقبلنا  تقريرها  في  المستدامة  بأن  1987نمية  "الت  (  تينمية  ها 
 
تلبي    ال

 (Brundtland, 1987, p. 41 )احتياجات الحاضر دون المساس بقدرة الأجيال القادمة على تلبية احتياجاتها"، 

تي نمية  الت    :هابأن  ا  جرائي  إ)الثقافة البصرية الستدامة(    لباحثان ا   عرفي 
 
ة في  عليمي  ة والت  ي  تلبي متطلبات المتعلم واحتياجاته الفن    ال

 ة.ضوء متطلبات الموارد المادية والبيئي  

 
 
 ال : انيالفصل الث

 
 ظري  طار الن

 و  البحث ال 
 
 وري  شاكل الص  ل : الت

على    إسقاط عالم بصري    إلىإذ يسعى الفنان    ؛المشاهدةالتلقي و   إلى يستند    ي  ة داخل العمل الفن  البصري  تأويل العوالم    إن  

 
 
الت أنساق من  ليُنش ئ جسورً آخر من خلال  تواصلي  شابهات،  المتلقي.  ا  بينه وبين  ال ة   وهذا 

 
الجمالي  ت    شكيل 

 
الت آلية  في  شاكل  يتجسد 

دلالي    إذ )،  وري  الص   انسجاما  تعكس  جديدة  تكوينات  ضمن  والعناصر  الأشكال  صياغة  وشكلي  تعاد   ,Al-Daadi))(واحد آن  في ا ا 

2016, p.120 و  ، 
 
الت الص  يشير مصطلح     إلى  وري  شاكل 

 
الت الت  درجة  أو  هيكلي  شابه  في   قارب 

 
الش البنى  و كلي  ة  الأعمال  البصري  ة  بين  ة 

الن  ي  الفن    ظر عم  ة، بغض 
 
الت ناتجة عن عمليات إبداعي  ا إذا كانت هذه  إنتاجي  شابهات مقصودة أو  هذا    ذ يعد  إ ة متكررة،  ي  ة فن  ة أو 

 البصري  مييز بين الأنماط  الت    في، كما يساعد  ي  المفهوم من المفاهيم الأساسية في تحليل الأسلوب الفن  
 
تي ة  كلي  ة والعلاقات الش

 
تربط    ال

 قني  كوين أو المعالجة الت  بين الأعمال المختلفة من حيث البناء أو الت  
 
 .ابع الأسلوبي  ة أو الط

الن      إلىظر  يتم 
 
الص  الت الأو    وري  شاكل  منظورين:  الإدراك  من  هو  للتشابهات    إلى ويشير    البصري  ل  المتلقي  إدراك  كيفية 

 
 
 البصري  ة بين العناصر كلي  الش

 
 ة بناءً على تجاربه وخلفيته الث

 
 ية، أم  قاف

 
ة  البصري  يركز على تفكيك المكونات   بنيوي   اني فهو تحليلي  ا الث

 
 
   مثل الخط

 
 ون  والل

 
اس  الن    يقول )أرسطو( "إن  وفي هذا الخصوص  كوين ومقارنتها عبر أعمال متعددة،  سبة والإيقاع والت  والكتلة والن

 
 
 ( Mustafa, 2017, p. 39)عرف على الأنموذج متعة".في الاستدلال والت   بيه لأن  تجد متعة في رؤية الش

الت   يبلغ  الص    البصري  مثيل  عندما  في  الأدق  ه  عبر  حد  المولدة  كاءور 
 
الفن  الاصطناعي    الذ العمل  يغدو  قد  مجرد  رقمي    ي  ،  ا 

كثيرًا عن صورة فوتوغرافي   يختلف  للواقع، لا  دون حاجة  تكرار محايد  بالغرض  في 
ُ
ت فن    إلىة دقيقة  فإن  ي  تعقيد  القياس،  وبهذا   .  
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عبر   المولدة  الأساليب  في  الواقع  محاكاة  على  كاءالاقتصار 
 
تجاوزها  الاصطناعي    الذ دون  الت    إلى،  يُعد  مستوى  قد  الابتكار،  أو    عبير 

 .استخدامًا محدود الجدوى لتقنيات تحمل إمكانيات خلاقة أوسع

 ـ لا يُختزل في الت    ا ى عندما يُصاغ رقمي  ـ حت    الفن    ن  إ  
 
متفرد، نابع من نشاط    سخ الموضوعي، بل هو مجال إنساني  مثيل أو الن

إ    ذهني   كاء القائم على    البصري  الإبداع    ن  خلاق. 
 
يُقاس بمدى قربه من الواقع، بل بقدرته على خلق أشكال دالة    الاصطناعي    الذ لا 

اتجة عن الخوارزميات من حيث البنية أو المرجع  وقد تتشابه الأساليب الن  ،  ة فحسب ة(، لا معرفي  ستطيقي  اة )تُثير استجابة جمالي  

 الص  
 

إلا أن  وري،  الفن       ي  القيمة 
 
الت هذه  توظيف  في  تكمن  مع  ة  المستخدم  تفاعل  من  تنبع  جديدة  رؤية  لصياغة  كاءشابهات 

 
  الذ

 مثيل في الص  . فعنصر الت  الاصطناعي  
 
ة للعمل، لكنه لا يغني بذاته عن البعد  كلي  ور المولدة قد يكون ذا فائدة إذا ما خدم البنية الش

   الجمالي  
 
 ال

 
الث حضوره  العمل  يمنح  الفضاء    والإنساني    قافي  ذي  إ(Bell, 2017, p. 21).المعاصر  البصري  في  في  ذ  ،  الوحدة  تتحقق 

الفن  الص   عبر  ي  ور  المولدة  كاءة 
 
الخوارزميات    الاصطناعي    الذ تنجح  المستخدم  –عندما  جوهريين:    –  بتوجيه  اعتبارين  تحقيق  في 

 اخلة في الت  ة الد  البصري  ناسق بين العناصر  ل، هو الت  الأو  
 
تياني، هو العلاقة  كوين، والث

 
  ن  للصورة. إ    العام    عنصر بالكل    تربط كل    ال

   البصري  الارتباك  
 
ة،  البصري  للأنماط الجاهزة هو نقيض للوحدة    كرار غير المدروس أو الدمج العشوائي  اتج عن الت  شويش الن  أو الت

الت   الفنون  في  الحال  هو  كما     إذة،  قليدي  تمامًا 
 
الت يُحتمل  الفن  لا  العمل  في  والر  لأن    ي  شتت  الفكرة  في  تشتتًا  يعكس  تعني  ،  ؤيه  ولا 

 الوحدة هنا الت  
 
ا، لكن ما يهم  يمكن أن تختلف العناصر وتتباين بصري  و ام بين الأجزاء المولدة، بل على العكس،  شابه الت  طابق أو الت

تتكامل   في أعمال    وتنسجم ضمن إطار بصري  هو أن  كاءمتماسك. 
 
الت  Artbreederة  ، كما في منصالاصطناعي    الذ في  ، يكمن  حدي 

 
 
الت الص  تجاوز  بصري    طحي  الس    وري  شابه  كيان  داخلي    نحو خلق  بوحدة  ينبض  فن  متكامل،  نابعة من هدف    ن  إ    .واضح ومحدد  ي  ة 

ت الوحدة لا تفرض على الص   بل  الن    )المتعلم(  للمتلقيستشعر، ويمكن  ورة  الت  أن يدرك وجودها أو غيابها بمجرد  نتائج  في  وليد؛  ظر 

 
 
واعية لا مجرد نتاج آلي متكرر    ةي  ة تعكس رؤية فن  ، في تجربة بصري  فاصيل مع الكل  كل مع المعنى، والت  فهي ترتبط بمدى انسجام الش

 ( Al-Jabali, 2016, p. 31).كلا متماسكا"ا فتصبح ذ يجب أن تتجمع هذه الأجزاء معً إ"

الن  الص  توصف   كاءاتجة عن  ور 
 
الر    بكونها   الاصطناعي    الذ من  ا 

ً
الر  و موز  أنساق الأعمال  لفهم هذه  معاصرًا   

ً
ة،  قمي  مدخلا

مثيل البصري   الت  وقام بعقد مقارنات بين  )   Semiotic Theory ةعند ربطها بما طرحه )نيلسون جودمان( في نظريته الإشاري    ولاسيما

 
 
الل الفن    فظي  والوصف  الأعمال  ا ي  واعتبر   ن ة 

ً
الر  ساق من  ف(Abdul Hamid, 1987, p.19) ، (موز ا  عبر  الص  ،  المولدة  كاء ور 

 
 الذ

منصالاصطناعي   عبر  المنتجة  تلك  مثل  أن  و ،  Artbreederة  ،  على  فهمها  رمزي  يمكن  تمثيلات  دلالي  ها  نسق  على  تحتوي  ،  بصري    ة 

 .ة مكررة أو مشوشةفقط تشكيلات شكلي  وليست 

التمثيل      البصري    يمثل كل من 
 
   فظي  والل

 
الل لتتابع  نظرًا   مجالين متناقضين، 

 
كل الر  ي  غة واعتياديتها مقابل  ؤية وفطريتها،  ة 

، وهذا  عمليات تمييز وفهم ذات طابع إدراكي    ص  ورة وقراءة الن  من قراءة الص    تتضمن كل  و ة؛  تشابهات جوهري    إلى  (جودمان)  واشار

كاء اتجة عن فاعل مع الأعمال الن  ينطبق على الت  
 
ة بطرائق متباينة، تبعًا لخلفيته  قمي  ورة الر  "يقرأ" الص   المتلقي  ، إذ إن  الاصطناعي   الذ

 .ورةفق الجميع على موضوع الص  ات    ى وإن  ، حت  مزي  ة وإدراكه الر  البصري  

م  بناءً  تقدم  على  الباحثان    ، ا   يرى 
 
   ن  أ

 
الص  الت ب   وري  شابه  المولدة  الأساليب  كاءفي 

 
بوصفه    الاصطناعي    الذ يفهم فقط  لا 

شكلي   البنية  تقاطعا  لتحليل  غني  كمجال  بل  والر  البصري  ا،  والت  مزي  ة،  الإدراكي؛  ة،  الص    اذ نظيم  هذه  قراءة  طرق  من  تختلف  ور 

اصوص،  شخص لآخر، تماما كما تختلف قراءات الن      يعكس عمق البعد الجمالي    مم 
 
كاءفي إنتاج    قافي  والث

 
  .البصري    الاصطناعي    الذ

تية  ي  تحديد الأسلوب أو الحركة الفن    انكما  
 
 سام مشكلة صعبة ومعقدة نظرً يمثلها الر    ال

 
وحة، وهي  ا لتعدد العوامل المؤثرة على الل

وهنا    .منها  علم الآلي لفهم خصائص ووظائف كل  ة والت  ؤية الحاسوبي  تقنيات الر  عوامل نوعية وليست كمية، كما نجري مقارنة بين  

تمامًا الت    ،نعتمد على طريقتين، إحداهما غير خاضعة للإشراف  ة للوحات  لقائي، لتوليد تمثيلات رقمي  والأخرى خاضعة للإشراف 

  عبر ت ،ومقارنتها ببعضها البعض 
 .ةي  الأنماط الفن  بدقة صور تتميز ل تمثيلات  و ة زات تلقائي  يرم 
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   أن  
 

إلا معين،  لفنان  منسوبة  ليست  الاصطناعي   كاء 
 
الذ بواسطة  ولدة 

ُ
الم متقاربة   أن    الأعمال  يمكن    ، الأساليب  وبالمثل، 

انطباعي   الفن    ( مونيه)ة  ملاحظة  عبر   ي  والعمل  " Artbreeder المولد  شكل  في  موضح  هو  ف1كما  الر  "،  أن  على  من  مونيه    غم  ألوان 

 ضبابية
 

إلا أن  ،  الض  الت      توزيع  حيث  من  كبيرًا  تشابهًا  تُظهر  الأعمال  توليد  في  المستخدمة  والت  قنية   وء 
 
الل تشارك  ي و ،  ةوني  درجات 

بصري  ب العملين    من  ة  مقاربة 
 
الط والض  حيث  والت  بيعة  وتراكيب    إذقنية،  الت  و   ، عبير وء  مناظر طبيعية،  غالبًا  ولدة 

ُ
الم الأعمال  تُظهر 

اة  ة بصري  ة تعكس حساسي  ضوئي      يعكس حب    Artbreeder ثلة. وبالمثل، يُلاحظ أن  مم 
 
  ،بيعة والألوان المشابه لما كان عند مونيهالط

 .   الاصطناعي  وليد قليدي والت  الت   ة بين الفن  البصري  وهو ما يتماش ى مع اختلاف الأساليب 

 وجهة الن    ن  ا
 
سيئة لهذا الت

ُ
عي أن  ظر الم ولدة عبر   شابه قد تد 

ُ
ليست سوى "نسخ" أو "إعادة إنتاج"     Artbreederالأعمال الم

فن   سابقةي  لأنماط  الن    ، ة  يمكن  معرفي،  منظور  من  مختلف   إلى ظر  ولكن  بشكل  بصري     Artbreederيعتمد  و   ،الأمر  أنماط  ة  على 

البيانات   معالجة  عن  ناتجة  ا ة،  البصري  متشابهة  بصري    مم  مفردات  ل 
 
الت  يُشك بيئة  ضمن  معينة  هوية  تعكس  مشتركة  وليد  ة 

الر  ،  الاصطناعي   أن  وعلى  من  الفن    غم  عبر  ي  الأنماط  ولدة 
ُ
الم كاءة 

 
   الاصطناعي    الذ

 
إلا فريدة،  بسمات  تظهر  أن  قد  في    تتشارك  ها 

 
 
اة،  شابهات الأسلوبي  الت  "ى متقدمًا من  يعكس مستوً   مم 

 
الل كاءفي مجال    "ةالبصري  غة  مجتمع 

 
تأثير  و ،  قمي  الر    والفن    الاصطناعي    الذ

Artbreeder     ليس مباشرًا مثل تأثير الفنانين الت 
 

 فن    إلىخوارزمياته تستند     أن  قليديين، إلا
ً

ة  ي  مجموعة بيانات واسعة تتضمن أعمالا

امؤثرة،   المفردات    مم  تشكيل  إعادة  في  تي ة  البصري  يساهم 
 
الفن    ال الأعمال  في  الر  ي  تظهر  الحركات قمي  ة  أثرت  كما  تمامًا  الحديثة،  ة 

 ل اللاحقة.ة على فناني الأجياقليدي  ة الت  ي  ن  الف

ثقافي  الر    أن    إلى )ويلسون وزملائه(  دراسة  نتائج  لقد أظهرت   نقل مخططات  ينطوي على  وليس رسمًا من  سم  ة محددة، 

الحس ي   مئات  الن    أن    ، الإدراك  يخزنون  الن  من  آلاف    إلىاس   هذه 
 
الذ الأجزاء هني  ماذج  يجمعون هذه  ثم  المدى،  ذاكرتهم طويلة  في  ة 

ما جديدًا    لإنشاء   
ً

تمثيلا المجمل  في  الر  إيبدو  يصبح  للغةذ  مشابهًا  عندئذ   في    ،سم  المخزنة  المخططات  من  معجمًا  يستخدم  فهو 

 
 
تياكرة و الذ

 
الكبيرة )الأجسام   إلى غيرة )الأصابع والأيدي( تتراوح هذه المخططات في حجمها من الص  ، و تتحد بطرق جديدة لا تُحص ى  ال

شكل في الن  الكاملة والص  
ُ
 هاية "أسلوب" الر  ور الكاملة(، وهذه المكونات ت

 
 (Cohn, 2013, p. 45).خص"سم الخاص بالش

  
-يوم ربيعي في شارع كارل يوهان -إدفارد مونك" 1شكل "

١٨٩٠ 

 2025اعداد الباحثان   Artbreederمنفذ  " 2شكل "

  

 2025اعداد الباحثان   Artbreederمنفذ ببرنامج   " 4شكل " ١٩٠٨سان جورجيو ماجوري عند الغسق  -كلود مونيه"  3شكل "
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   يعد  
 
الت الص  تحليل     وري  شابه 

 
ال الأصلي  العمل  كل بين  أنجزه  مونيهذي  باستخدام   ود  د 

 
ول
ُ
الم     Artbreederوالعمل 

ً
مدخلا

كاءة عبر  البصري  ا لفهم آليات إعادة إنتاج الأساليب  منهجي  
 
 و   ،الاصطناعي    الذ

 
ة  ي  شابه على مجموعة من العوامل الفن  يعتمد هذا الت

تية  والإدراكي  
 
الت    ال  تشمل 

 
والل والت  كوين،  والإضاءة،  الحسي  ون،  تية  أثيرات 

 
العملان،    ال ايولدها  بصري    إلىيُشير    مم  تماس   وجود 

الن    ومعرفي   الانطباعي  بين  الت  الت    هج  والإمكانات  للذكاء  قني  قليدي  و الاصطناعي  ة  الفن  ،  العملين  الت  يُبرز  بين  الفرق  بالن  يين  ص  وليد 

تيور  والص  
 
الت    ال الأساليب  باستخدام  الفنانون  أو  المصممون  الفن  ،  ةقليدي  يُبدعها  لأعماله  الفنان  إنتاج  الفنانون  ي  في  يميل    إلى ة، 

و  تي إظهار تحيز تجاه أشكال وألوان معينة، 
 
إليها حدسي    ال بناءً على تفضيلات سابقة، حت  ينجذبون  لو حدث ذلك على مستوى    ى ا 

في المقابل، تخلو  ة، وتنطوي الخيارات حتمًا على مساوم  ، بوعي أو بغير وعي،بشري    ي  عمل فن    ه في أي  يمكن الاستنتاج أن  ، و اللاوعي

 
 
العصبي  الش المساومةبكات  هذه  مثل  من  و ة  كل  ،  الأنظمة  هذه  م  قي  تلك    تُ  

ً
لة  

مُفض  مُحتمل،  تيمُخر ج 
 
أوصاف    ال مع جميع  تتوافق 

 الن  
 
الش الأصليةرطي  صوص  دخلات 

ُ
الم في  مة  قد 

ُ
الم  و   ، ة 

 
الش ج  نت 

العصبي  تُ مجازي  بكات  العملي  ة،  بداية  منذ  رها   
صو  وتُ خر جات 

ُ
الم ة،  ا، 

"الت  الص    مةمقد   مفهوم  مراعاة  دون  أي    "دفقورة  الإبداعي    يُستبعد  الحدس  لدمج  الت    إمكانية  توليده في  أثناء  أن  و   ، صميم    بما 

الت   مين لا يستطيعون تعديل   
صم 

ُ
الن  الم تهم بعد بدء توليد الص    ي  ص   عبير  ه الص  لني  شب 

ُ
ت الن  ورة، فقد لا  تياتجة  ورة 

 
   ال

 
نتجها الش بكة  تُ

الت  العصبي   البدايةة  في  ر  تصو 
ُ
الم  ،  مثيل 

 
الش يُنشأ  جوهره،  بفي  أي    نحو  كل  عن  فن    مُستقل  أخرى ي  مُدخلات  و ة  دخلات  تسعى  ، 

ُ
الم

 ي  ص  الن  
 
الش لأنظمة  رطي  ة  كاءة 

 
اللازمة    تحديد  إلى   الاصطناعي    الذ المعلومات  الن  واستخراجها  جميع  فيه  ى 

 
يتجل هدف  ية  لتحقيق 

بوضوحلالي  الد   الن   .ة  تحمل  الد  عندما  والقيمة  الخصوصية  من  عالية  درجة  مة  قد 
ُ
الم الن  لالي  ية  للصور  يُمكن  أن  اتجة  ة،  دة 

 
ول
ُ
الم

 (Manu, 2024, p. 18).وقع البشري  تتجاوز حدود الخيال والت  

، كما هو موضح في   Artbreederمونيه والنتاج المنفذ  لفنان  أوجه تقارب بين النتاج الفني ل  يتضح مما تقدم، ان هناك 

    : الجدول الاتي:

 القارنة  المحاور الرئيسية        

 
 
 ة كويني  البنية الت

 
 
في  ف  ، ة البصري  للعناصر    نظيم العشوائي  من خلال الت    بيعي  يعتمد كلا العملين على تكوين يُحاكي المشهد الط

 لمالأصلي  عمل  ال 
 
تتناغم ملامح و فضاء مفتوح تحيط به الحديقة،    كلان البشريان ضمنونيه، يتموضع الش

توليده عبر خوارزميات تقوم بدمج عناصر التكوين وفقا    Artbreederالأشكال مع الخلفية، وهو ما يعيد  

الأنماط متكررة ضمن قاعدة بياناته،     مم 
ً

سم ببني   ينتج عملا
 
 .ة مشابهةة مكاني  يت

 
 
ة  وني  العالجة الل

 
 
 ة وئي  درجات الض  والت

حاكي تفاعل الض    (مونيه)يعرف  
ُ
وء مع البيئة  باستخدامه لطبقات متراكبة من الألوان ذات تباينات دقيقة ت

 
 
و بيعي  الط والز    لاسيماة،  الأوراق،  رسم  الض  في  والانعكاسات  البشري  وئي  هور،  الأشكال  على  يُثير  و ة.  ة  ما 

  
كاميل مونيه وطفل في حديقة الفنان   -كلود مونيه"  5شكل "

 ١٨٧٥ -في أرجنتويل

ن  يعداد الباحثإ   Artbreederمنفذ ببرنامج   "  6شكل "

2025 

https://doi.org/10.35560/jcofarts1630


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1630 

Hila Abdul Shaheed Mustafa, Omar Imad Nihad: The role of visual symmetry between contemporary art and AI-generated methods in promoting sustainable 

visual culture. 

Al-Academy Journal - Special Issue- TheTwentieth-first Scientific Conference -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

366 

أن   هو  نظامً Artbreeder  الاهتمام  كونه  رغم  اصطناعي  ،   إا،  ا 
 

لوني  ن  أ  لا تدرجات  توليد  يعيد  هذا  ه  تحاكي  ة 

مستندًا  الت      إلىأثير، 
 
الل العلاقات  الض  وني  تحليل  بياناته  داخل  انتقالات و   ، خمةة  الخوارزميات  هذه  تُنتج 

د نفس الإحساس الانطباعي  ناعمة بين الألوان الد  
 
  افئة والباردة، ما يمنح العمل المول

 
ز به مونيهال  .ذي تمي 

تقنية الفرشاة وتحليل  

 النسجة 

 

تيإحدى أهم الخصائص  
 
ز أعمال    ال تيريعة،  هي ضربات الفرشاة القصيرة والس    (مونيه)تمي 

 
تمنح العمل    ال

بصر   الد  حيوية  للحركة  وتؤسس  الت  يناميكي  ية  داخل  أن  ة  للاهتمام  المثير  من  رغم  Artbreeder  كوين.   ،

يُحاكي هذه الس   للأداء اليدوي المباشر،  تحليل الأنماط  افتقاره   البصري  مات من خلال 
 
في أعمال  ة الش ائعة 

ا الانطباعيين،    مم 
 
  ع بصري  سم بتنو  ينتج عنه أنسجة تت

 
 وحة الأصلية. يشبه تقنية الفرشاة في الل

 
 
 الت

 
كل  فاعل بين الش

 والفضاء

   يُظهر كلا العملين تكاملا
 
االحواف،    معتتداخل الألوان    اذوالبيئة المحيطة،    كل الإنساني  بين الش يعزز   مم 

الحس ي   بالاندماج     الإحساس 
 
الط والمساحات  الكائنات  هذا   Artbreederيقوم  و ة.  بيعي  بين  إنتاج  بإعادة 

بين  ة البصري  ة للعلاقات ة تُحاكي كيفية تحليل العين البشري  أثير عبر خوارزميات تعتمد على نماذج إدراكي  الت  

 
 
 كل والخلفية.الش

 
 
 البعد الش

 
أثير  عوري والت

 يكولوجي  الس  

الت   بطابعه  لمونيه  الأصلي  العمل  والر  يتميز  الأم  ومانس ي  أملي  بين  حميمة  لحظة  يعكس  إذ   ،   
 
وسط  والط فل 

شع إحساسًا بالس  
ُ
 و   ، كينةحديقة مُزهرة ت

 
  Artbreederة في قاعدة بيانات  عوري  من خلال تحليل الأنماط الش

 ، والد  العام    ا من ناحية الجو  ا مشابهً توليد صور تحمل إحساسً يعيد  
 
 ، والت  وني  فء الل

 
خصيات  فاعل بين الش

ا والخلفية،    مم 
ً

 ة ذاتها.جربة العاطفي  يستحضر الت   يُنتج عملا

 

 على عنصر ذاتي    ة تنطوي بلا شك  ي  عملية تقييم الأعمال الفن    غم من أن  على الر  
 

ا تفضيلي  هناك     أن  ، إلا
ً
ة متسقة أنماط

الجمالي   المتلقي ة  ظهرت عبر الأحكام   و   ،للجمهور 
 
تي رق  الط

 
بها على    ال في    والتي   الفن  نتاجات  نحكم  لعوامل  تكون حساسة  ما  غالبًا 

   ،للنتاجات الفنية  ة ياقي  المعلومات الس  الجمالية و فضيلات  الت    فضلا عن البيئة،  
 
  مارسهذي يوليس من المستغرب أن يمتد الدور ال

 فن  (  2012، نيومان وبلوم )م  أيضًا. على سبيل المثال، عندما قد    أحكام الفن    إلىياق في تقييماتنا  الس  
ً

ة مصنفة إما  ي  للمشاركين أعمالا

أن   المزورةعلى  الأصلية على  الأعمال  المشاركون  متطابقة، فضل  مزورة  أو  أصلية  نتاج  لل حساسون    المتلقين  أن    إلى إشارة    ذه وه  ،ها 

 .(Krestel, 2021, pp. 61-62)، ليصلا أ

،  مجموعة    الباحثان باعتمادمن هذا المنطلق قام   كاء الاصطناعي 
 
تي تم إنشاؤها عبر تقنيات الذ

 
صور  وهي  من الأشكال ال

تشابهًا صوريًا لمحتوىً مُحدد الت    تحمل  بناءً على معايير محددة من حيث الأسلوب،  ا نصي  كوين، والألوان 
ً
أو    ، ا ، سواء كان موصوف

 :المعدة بالذكاء الاصطناعي تواجه تحديين، الا ان الصور مستمدًا من صور سابقة

الد  أولا:   وري  فجوة  الص  بأنها  ( سيميلدرز )  يصف  : ةلالة  الدلالة  الت    فجوة  المعلومات  "عدم  بين  تيوافق 
 
من    ال استخلاصها  يمكن 

والت  البصري  البيانات    ة 
 
ال معين".  فسير  سياق  في  ما  لشخص  البيانات  هذه  تمنحه  الحسابي  و ذي  للطرق  يمكن  هذه  لا  معالجة  ة 

ب إن    نحو  المشكلة  إذ  الس    كامل،   ياقي  المعرفة 
 
الت لفهم  المطلوبة  بصري  ة  جزءًا  تكون  أن  يجب   شابه 

 
الش من  واضحًا  ليتم  ا  د 

 
ول
ُ
الم كل 

للذكاء   يمكن  لا  المثال،  سبيل  على  ت   الاصطناعي  اعتباره.  فترة  فقط  ريخي  أاستيعاب  يمكنه  بل  للتشابه،  مباشر  كمعيار  معينة  ة 

  البصري  استنتاجها من خلال تحليل الأسلوب 
 
 .ذي يعكس تلك الفترة ال

 ثانيا:  
 
الن ع  :يةفجوة   دم قدرة المستخدمين على صياغة  وهي 

 
الت المطلوب استعلام دقيق حول  الس  و   ،شابه  يكون  بب وراء ذلك  قد 

 
 
الل المفاهيم   غوي  غموض 

 
الت ماهية  حول  التوقعات  اختلاف  أو  عالمي  و   ، شابهة  تعريف  يوجد  الص    لا  للتشابه  أن  وري  مُوحد  كما   ،  

كاءيعمل لذا   ،ة تختلف من شخص لآخرالبصري  صورات الت  
 
تي ة بالمفاهيم المعقدة والغامضة في بيئة غني   الاصطناعي   الذ

 
ستخدم    ال

ُ
ت

 
 
الت الفن  لتقييم  الأسلوب  مثل  الت  ي  شابه،  والبنية  ،  الن  و   .ةالبصري  كوين،  فجوة  الاعتماد  لمعالجة  تم  ممكنة،  طريقة  بأفضل  على  ية 

دة تتشابه مع صورة الاستعلام  خمسة  يتم تقديم صورة مُحددة كمدخل، ثم يتم استرجاع أشكال    إذ أسلوب الاستعلام بالمثال،  
 
مُول

والمحتوى   الأسلوب     ، البصري  من حيث 
 
الت تقييم  ذلك  بعد  الت  يتم  دقة  من  للتحقق  يدويًا  و وليد شابه  الاختبار  ،  اختيار صور  يتم 

تنو  عشوائي   لضمان  المعايير  ا  حيث  من  الت  البصري  عها  في  المستخدمة   و   .قييمة 
 
الت تقييم  بصري  يتم  معايير  على  بناءً  ذاتي  شابه  ة  ة 

 :قييمة لمجموعة من المختصين، وتشمل معايير الت  وتصويت الأغلبي  
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•  
 
 )قمي  الر   ، أو الفن  ، الانطباعي  يتي  سم الز  مثل الر  ( ي  شابه في الأسلوب الفن  الت

•  
 
 .ةوئي  درجات الض  شابه في الألوان والت  الت

•  
 
 .ة، الحيوانات، أو الأشياء المصورةة، بما في ذلك الأشكال البشري  البصري  شابه في تكوين الأشكال والعناصر الت

•  
 
 ي  صنيف الفن  شابه في الت  الت

 
 .جريدة، أو الت  بيعي  ، مثل البورتريه، المناظر الط

•  
 
 شابه في الخصائص الفردي  الت

 
ميزة، مثل زوايا الل

ُ
دة  قطات ة الم

 
ول
ُ
 .للأشكال الم

تقدم، يتم   كاءاختبار خوارزميات  بناء على ما 
 
دة،    الاصطناعي    الذ

 
ول
ُ
الم بيانات ضخمة  ب في استرجاع الأشكال  الاعتماد على 

متنو   مصادر  من  الص  و عة،  مُستمدة  بعض  ستخدم 
ُ
للذكاء  ت بيانات  قاعدة  بناء  في  البقية  توظيف  يتم  بينما  اختبار،  كعينات  ور 

دة من قاعدة البيانات،  يتم إجراء الاختبار عبر تقديم صورة اختبار ثم استرجاع أقرب الص  و .  الاصطناعي  
 
ول
ُ
ا ور الم يسمح بتقييم    مم 

كاءمدى دقة  
 
بصري    الاصطناعي    الذ أشكال  إنتاج  الجمالي  في  المعايير  تُحاكي  والفن  ة  المطلوبةي  ة  الس  و   .ة  الس  من  مع  التعامل  مات  هل 

بالأساس،    كونها تقنية  خاص مسائل  نحو  عبر    وعلى  دة 
 
ول
ُ
الم الأشكال  تحليل  كاءعند 

 
كيفية    إذ،  الاصطناعي    الذ ملاحظة  يمكننا 

الن    معالجة 
 
الذ فإن  كائي  ماذج  ذلك،  ومع  وإنتاجها.  للصور  الت    ة  لا  هذه  الت  قنيات  مجرد  على  ر  تقتصر  غي 

ُ
ت بل  الاستنساخ،  أو  كرار 

المعرفي   بالص  علاقتنا  الر  ة  بأساليب جديدة قمي  ورة  وتوليدها  تحويلها  من خلال  الواقع  و   ، ة  إعادة صياغة  على  الأنظمة  هذه  تعمل 

بُنى جمالي    البصري   مُبتكرة،  ضمن  الص  و ة  توليد  ديناميكي  يتم  بأسلوب  الت    ورة  الت    إلىقليد  يتجاوز  إن ما كان  البصري  فسير  إعادة   .

 يحتفظ بخصائص تشكيلي  ة أصبح  قليدي  سم الت  سابقًا جزءًا من عملية الر  
 
ر عن طبيعة المعالجة الذ  .ة للصورةكائي  ة تعب 

كاءياق، تعمل خوارزميات في هذا الس  
 
   الاصطناعي   الذ

 
 على تحليل العلاقات بين الش

 
تحمل  وء لإنتاج صور  ون والض  كل والل

 كويني  ة الت  على القو  لابد من التركيز    (سيزان) كما أكد  ، و ا جديدًاطابعًا أسلوبي  
 
. هذا لا يعني فقط  ة، شكيلي  ة للرسم في بناء البنية الت

كاءيبرز  و ة،  البصري  خلال معالجة البيانات    ،وليدي  الت    وري  حليل الص  ة، بل فتح آفاق جديدة في الت  قليدي  إعادة إنتاج الأنماط الت  
 
  الذ

أسلوبي    الاصطناعي   لتحولات  الت  كمحرك  القواعد  تتجاوز  متوقعة،  غير  جمالي  قليدي  ة  تراكيب  نحو  تحليل  ة  على  تعتمد  ناشئة  ة 

 .ةالبصري  الأنماط والاستجابات 

دة عبر    وري  الص    التشاكل تحليل    ن  إ  
 
كاءللأشكال المول

 
الأسلوب ليس مجرد سمة ثابتة، بل هو    يكشف أن    الاصطناعي    الذ

الم بين  تفاعل  انتيجة  والت  م   رسة، 
 
الذ والخوارزميات  و كي جريب،  الت  ة،  برنامج  وليدي  الأنظمة  مثل  نوايا  Artbreederة  وفق  تعمل  لا   ،

الت   الفنانون  يفعل  كما   محددة 
 
تت تركيبات  د 

 
وتول البيانات  لنماذج  تستجيب  بل  أسلوبي  سم  قليديون،  متميزة بسمات  هذه  و   ، ة 

بين الإنسان والآلة في سياق الإبداع  مات ليست مجرد تفاصيل تقني  الس   لفهم العلاقة  ا جديدة 
ً
بل تعكس طرق وعلى  ،  البصري  ة، 

أن  الر   من  كاء  غم 
 
وكأن    الاصطناعي    الذ يبدو  الفن  قد  الأساليب  يُحاكي   ي  ه 

 
إلا أن  ة،  الت      الأنماط  كويني  عملياته  تحليل  على  قائمة  ة 

المتغيرات،  البصري   وتوليد  اة  ب   مم  دة 
 
ول
ُ
الم الأعمال  في  الأسلوب  كاءيجعل 

 
   الاصطناعي    الذ

ً
المعرفي    ةمرتبط بالبنية  وثيقًا  ا 

ً
ة  ارتباط

قنية.  سام عن خصائصه الت  ة، تمامًا كما لا يمكن فصل أسلوب الر  البصري  لا يمكن فصل هذه البُنى عن خصائصها  و للخوارزمية.  

يصبح   هنا،  عبر  الص    التشاكلومن  دة 
 
ول
ُ
الم للأشكال  كاءوري 

 
ظاهري    الاصطناعي    الذ تطابق  مجرد  لعمليات  ليس  انعكاسًا  بل   ،

وإبداعي  تحليلي   الت  ة  على  تعتمد  العميق ة  الد  والت    ، علم  الأنماط    يناميكي  فاعل  "البصري  بين  الابتكارات  ة،  هذه  ر  غي 
ُ
ت ذلك،  ومع 

م توليد الص  ة بالعالم جذري  ة علاقتنا المعرفي  بي  الأسلو   ورة للمحتوى الت  ا، من خلال تحويله. في هذه الأعمال، يُصم 
 
لاء  صويري من الط

 (Crowther, 2013, pp. 19-20)ة جديدة".أشكال جمالي   إلى البصري  ا. ويبدو ذلك بمثابة القدرة على تحويل الواقع موضوعي  

 
 

 1997منظر تركيبي كولونيا،  -روبرت موريس 7شكل 

 
 

 2025ن ياد الباحثعدإ  Artbreederمنفذ ببرنامج   8شكل 
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 ي  أساليب "روبرت موريس" الفن    ن  إ  
 
مات في  المرء قادر على تمييز بعض الس  إن  "البصري  شابه  ة مرتبطة بالأفكار أكثر من الت

وتطو   بنموه  المتعلقة  الهائل  وتنو  إنتاجه   ره 
 
ال الت  عه  هذا  على  يعتمد  كإنجاز  موحدة  عن شخصية  فكرة  يمنحنا  وجه  طو  ذي  على  ر 

 (Morris, 2008, p. 9)حديد".الت  

أن يميز سمات معينة تتشكل عبر   للمتلقييمكن   إذ،  المستمر في الإنتاج الإبداعي  ر طو  مو والت  يعكس هذا القول مفهوم الن  

   تتخذمن،  الز  
 
المنتج    لفناناخصية  طابعًا موحدًا يعكس ش النظام  ان  لهذه الأعمال.  أو     الطابعفكرة  الا 

 
الث تعني  أو  الموحد لا  بات 

الت   في  تتجلى  بل  الت  الجمود،  تية  دريجي  غيرات 
 
اتطرأ على العمل،    ال الت    مم  برؤية نمط متسق رغم  ة. فالإنجاز  حولات الأسلوبي  يسمح 

 طو  كيف والت  كرار، بل على الت  هنا لا يقوم على الت  
 
 .متغير ة واضحة ضمن إطار زمني  أو فكري   ، ةذي يُبقي على هوية بصري  ر ال

بوضوح على   إسقاطه  يمكن  المفهوم  المولدة عبر  الص    التشاكل هذا  للأشكال  كاءوري 
 
المعتمدة    الاصطناعي    الذ فالأنظمة 

كاءعلى  
 
 ، تعتمد على الت  Artbreeder، مثل  الاصطناعي    الذ

 
  (GANs) ةنافسي  ة الت  وليدي  بكات الت  علم العميق والش

 
تت سم لإنتاج صور 

الن  بتنو   تعكس  محددة  ا 
ً
أنماط طياتها  في  تحمل  لكنها  الر  عها،   والت    ياض ي  موذج 

 
ال اختلاف  دريب  رغم  آخر،  بمعنى  له.  خضعت  ذي 

المنتجة، فإن  الص   الن  ور  تظل ضمن حدود معينة تحافظ على "هوية"   ها 
 
ال في أظام  الحال  تمامًا كما هو  أنشأها،    ي  فن  ال سلوب  لا ذي 

 ، و ةر عبر مراحل زمني  يتطو  الذي  
 
كاءاتجة عن  للأشكال الن    وري  شابه الص  عند تحليل الت

 
ة  هناك بنى جمالي    ، نجد أن  الاصطناعي    الذ

الأشكال بناء  أسلوب  أو  الألوان،  توزيع  أو  الإضاءة،  معالجة  في  الت   .متكررة، سواء  تعكس  هذه  بل  متطابقة،  نسخًا  ليست  كرارات 

تي علم  ة الت  خوارزمي  
 
ابيانات تدريب واسعة،    إلى تستند    ال كاء  ع. وهكذا، فإن  نو  يمنحها طابعًا موحدًا رغم الت    مم 

 
، عبر  الاصطناعي    الذ

بين المعطيات  الت    إلى ة الموحدة، بل يعيد تشكيلها بطرق تستند  البصري  ة، لا يعمل بمعزل عن فكرة الهوية  البصري  مخرجاته   فاعل 

 .ةيناميكي  كرارات الد  وليد المعتمدة على الاحتمالات والت  ة وعمليات الت  لي  الأو  

 البحث الثاني: 
 
 نمية الستدامة الت

الت  ظهر   الت  مفهوم  بمفاهيم  وارتبط  العشرين،  القرن  سبعينيات  في  المستدامة  العنصر    ، ة الاقتصادي  نمية  نمية  وتنمية 

البشري    ، البشري   المال  رأس  الموارد    ، وتنمية  المحلي    ، ةالبشري  وتنمية  المجتمع   ,Abu Al-Nasr and Muhammad,2017).وتنمية 

p.80) ،    ينش ئ بالأخرى  نمية غير المستدامة، بل  نمية المستدامة عن الت  عريف لا يميز على نحو غير مبهم أو غير ملتبس الت  وهذا الت

ة  نمية الاقتصادي  ة وحماية البيئة. فهو يشدد على أهمية الت  نمية الاقتصادي  وترات الممكنة بين الت  أو إطار عمل لمعالجة الت    ، اجسرً 

 للوفاء بالحاجات الإنساني  
 
يطالبنا بأن  . وهو  امعً   لموارد ومستودع المخلفات في أن    بيعية بوصفها مانحاة بينما يؤكد أهمية البيئة الط

بالت   اليوم ليس فقط  بيني    ،اأو اقتصادي    ،اضمينات الآنية العاجلة سياسي  نقض ي في خيارات  بمنظور    ، ا لعالم اليوم أو  ولكن أيضا 

تيالأجيال القادمة  
 
   ، نمية المستدامةستفيد من نجاحاتنا في إحراز الت    ال

 
يعتقد  و   قاء والبؤس من إخفاقاتنا وفشلنا.أو ستكابد الش

أن   الت    البعض  البشري  مفهوم  الن  نمية     إلىة، وتجدر الإشارة  نمية الاقتصادي  مو والت  ة يختلف عن مفهومي 
 
الت العقود  شيوع  في  ركيز 

  

 1884، كلود مونيه، أكوام قش في جيفرني  9شكل 2025ن يعداد الباحثإ  Artbreederمنفذ ببرنامج   10شكل 

Claude Monet, Haystacks At Giverny-1884 
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والأمن    ، ة المستدامةنمية البشري  والت    ، نمية المستدامةوالت    ، ةنمية البشري  الت  خدام مفاهيم ومصطلحات أخرى؟ كـ )الأخيرة على است

 البشري  
ً

 .(Al-Jabari, 2012, p. 51)نمية.في الت   ر البعد البشري  لتطو   انمية نظرً من مفهوم الت   ، بدلا

مركزي  الت    ن  إ   مفهوم  هي  المستدامة  المعاصر    نمية  الفكر  البيئي     إذ في  للتحديات  استجابة    ، ةوالاقتصادي    ،ةتنشأ 

تيالمتزايدة    ، ة والاجتماعي  
 
 هو الت  هذا  و   ة ونوعيتها وظروفها الأساسيةـ  تهدد استمرار الحياة البشري    ال

 
  ادقيقً   اذي يعكس توازنً عريف ال

 . (1) مخطط كما هو موضح في قدم والاستهلاك، وبين الموارد والحفاظ عليها. بين الت  

 
 (1)مخطط 

 
 ( Kafi, 2017, p. 60) نمية الستدامةمفهوم الت

الت   المستدامة على  ترتكز  البعد  أبعاد  نمية     البيئي  ثلاثة متكاملة: 
 
يهدف  ال الن    إلى ذي  البيئي  حماية  الد  ظم  من  البعد  ة  مار؛ 

 الاقتصادي  
 
ال الن    إلى ذي يهدف  ،  البعد  تحقيق     الاجتماعي  مو المتوازن دون استنزاف الموارد؛ 

 
ذي يضمن العدالة وتكافؤ الفرص  ال

في   موضح  كما  والمجتمعات.  الأفراد  )بين  الن    (2مخطط  هذا  تحقيق  الت  ويتطلب  الحلول  تتجاوز  شاملة  رؤى  وتشمل  موذج  قنية 

جدد من خلال  نمية المستدامة )القدرة على الت  وتتطلب الت    .مثل المسؤولية والوعي الجماعي    اة تحمل قيمً وسلوكي    ،ةتغييرات ثقافي  

 ة ومكافحة تغير المناخ وتطو  ظم البيئي  حماية الن  
 
 (Sullivan, 2022, p. 172)ظيفة(اقة الن  ير الط

 

 
 شكال ال  (2) مخطط

 
 (Kafi, 2017, p. 73)ة للتنمية الستدامةي  خطيطالت

 
 
 نمية الستدامة خصائص الت

 (Abdul-Masih, 2017, pp. 33-34). :على النحو الاتي نمية المستدامةخصائص الت   تتلخص

 حمايتها.  إلىالاعتبار حقوق الأجيال القادمة في موارد الأرض وتسعى ب تأخذ  و تنمية طويلة الأمد، هي   .1

والض   .2 الأساسية  الفرد  احتياجات  الص  تلبي  والحاجات  والكساء،  الغذاء،  من  والت  ي  ح  رورية  تية  عليمي  ة 
 
تحسين    إلىتؤدي    ال

والاجتماعي   المادية  بالت  الأوضاع  الإضرار  دون  للبشر  متكاملة  نو  ة  منظومة  البيئة  فعناصر  أولوياتها  من  وهذا  الحيوي،  ع 

 ة للإنسان. ي  وازن ما بين هذه العناصر يوفر بيئة صح  والحفاظ على الت  

الموارد   .3 استنزاف  عدم  الخطط  تشترط  حيث  والماء؛  الهواء  مثل:  الأساسية،  ومركباته  الحيوي  المحيط  عناصر  على  تحافظ 

 
 
تية في المحيط الحيوي، وذلك برسم الخطط والاستراتيجيات  بيعي  الط

 
تحدد طرق استخدام هذه الموارد مع المحافظة على    ال

 قدرتها على العطاء.
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تعمل جميعها بانسجام داخل منظومة البيئة،    اذجاهات الاستثمارات؛  نسيق بين سلبيات استخدام الموارد وات  تعتمد على الت   .4

 نمية المتواصلة المنشودة. بما يحقق الت  

 الأجيال القادمة في الموارد الطبيعية لكوكب الأرض. تراعي حق    .5

 . ة ويسر وتعليم أكفأحياة أكثر صح  و ،   هموحقوق الهدف الحقيقي للتنمية هو تحسين نوعية حياة البشر إن   .6

 ، عن مبدأ لبدائل المتاحة للتكيف مع البيئةزيادة ا إلىنمية المستدامة تؤدي الت   .7
 
 .  اتالاعتماد على الذ

ايتضح    نمية المستدامة تشمل العديد من المجالات الحياتي  الت    أن    ،سبق   مم 
 
ة، ويمكن  ظرة المستقبلي  ركيز على الن  ة، مع الت

نمية المستدامة عملية من خلالها يتم تحديد المجتمع المحلي وأهدافه وفقا لأولويات معينة تراعي جودة الحياة  الت    تلخيص ذلك بأن  

 . اهنة ولا يعرض الأجيال القادمة للخطربجميع مجالاتها بما يحقق حاجات الأجيال الر  

 
 
 نمية الستدامة والفنون الت

الفن    ن  إ   بين  تكاملي  والت    العلاقة  علاقة  هي  المستدامة  في  ذ  إة،  نمية  أساس ي  ولكنه  تقليدي  غير  شريكا  الفنون  تشكل 

الت   أهداف  والمجتمع،    ، المستدامة نمية  تحقيق  والاقتصاد  البيئة  على  الأحيان  من  كثير  في  الاستدامة  جهود  تركز  حين  تظهر  في 

كقو   ثقافي  الفنون  ومعرفي  ة  العام  ة  الوعي  وتشكيل  السلوك  توجيه  في  تساعد  الفن  و ،  (Misbah, 2004, p.194).ة  بوصفه   يعمل 

ا، الإنساني  أثير قنية والت  بين الأهداف الت   اجسرً  أشكالها،   يمكن للفنون، بكل  و نمية. ا لسياسات ومبادرات الت  يضيف بعدًا عاطفي    مم 

 
 
الش تعزز  الت  أن  من  المجتمعات  وتمكن  والهوية  بالانتماء  رمزي  عور  بطرق  تطلعاتها  ناحية  ة عميقةعبير عن  في  و   ،من  الفنون  إدراج 

استخدام المواد المعاد تدويرها أو إقامة   إن  ومن ناحية أخرى،  داعالمشكلات المعقدة وتحفيز الاب نمية يوفر الفرصة لحل  مشاريع الت  

فن   للاستدامة.ي  فعاليات  تطبيق عملي  هي  مهجورة،  أماكن  في  ترفيهي    الفن    ن  إ  ة  بعدا  و ليس  للمجتمع  حتمي  ما  ن  إا  للتنمية  ضرورة  ة 

قافة و المستدامة،  
 
للمحافظة على الإصلاحات الاقتصادي    وتنميتهما هام    ي  نجاز بشر إما هما  ن  إ  والفن    الث في    ة والاجتماعي    ،ةضرورة 

 
 
ال العولمة   عصر 

 
يت بالت  ذي   سم 

 
الث من  ،  ةقافي  عددية  لهما  الإنسان،    معنوي  دور  لما  تكوين  منظومة  و في  داخل  القيم  نسق  تغيير 

المستن  تيارا  المجتمع، فالمثقف والفنان  أن يصنعا  المجتمع، لأن    جديدا ير يستطيعا  به   يغيرا 
 
الث ينفصل الإصلاح  أن  يمكن    ،قافي  ه لا 

 ور الر  والد  نمية الأخرى،  عن جوانب الت   ي  والفن  
 
ة  واهر المتعددة عاكسا أو مستجيبا للظواهر الاجتماعي  ئيس ي للفنانين هو ملاحقة الظ

نمية  الت    لذا فأن،  معنوي  وجانب    ، ن جانب مادي  يلتنمية جانب ل  وبما ان ،  (Ahmed,2021,p.71)سالة للجمهور.ة وتوصيل الر  والبيئي  

 
 
 ، و نمية المستدامةة جزء من الت  ي  ة والفن  قافي  الث

 
نمية دون أن يصاحبها تغيير  شريعات والمؤسسات بمفردها إحداث الت  لا تستطيع الت

قافة أنا أرى  ):  يقول    إذ ا"  في كتابه "المستقبل واقعا ثقافي    (جون آبادوراي )  يتفق مع ما جاء به في الأفكار والمفاهيم؛ وهذا  
 
  بوصفها  الث

 
 
 . (Abu Al-Khair, 2021, p.28)ة(ي طريق نهضة المجتمعات الإنساني  حن الأساس ي المصاحب للاقتصاد فالل

 
 
قافةالث البحث الث

 
  ةالبصري   الث

 
 نمية الستدامةوعلاقتها بالت

قافة ظهر مصطلح  
 
)البصري    الث )الد  Visual Cultureة  باسم  أيضا  والمعروفة  لأو  البصري  راسات  (  عام  ة(  في  مرة    1969ل 

 عليم من خلال الت  ة: الت  )نحو ثقافة بصري  
 
صدرت    من ثمة المبتكرة، و عليمي  ذي كان معروفا بأساليبه الت  لفزيون( لـ)كالب جاتينو(، ال

الكتب   من  تيالعديد 
 
عنوانها.    ال في  المصطلح  هذا  بدأت  ،  (Al-Jabbar,2011, p.72)تحمل  قافةثم 

 
نفسها  البصري    الث ترسيخ  في  ة 

بحثي      كمجال 
 
ال الوقت  نفس  في  هذا  حدث  وقد  العشرين،  القرن  تسعينيات  في  تطو  مستقل  الر  ذي  الإعلام  وسائل  فيه  ة  قمي  رت 

الص  والز   إنتاج وتوزيع  في  الهائلة   يادة 
 
الش العلماء  ور على  الت    إلىاشات. وقد دفع هذا   إعادة 

 
الط في  تيريقة  فكير 

 
الص    ال بها  ور  تشكل 

والت   والس  الوعي  الاجتماعي  فكير  عام  لوك  في  "ما نش   1996،  كتابه  ميرزويف(  )نيكولاس  قافة  ر 
 
في  البصري    الث ويرى  قافة ة؟"، 

 
  الث

بالأحداث  البصري   "يعنى  تخصص  تي ة  البصري  ة 
 
المستهلك    ال فيها  خلال    إلىيسعى  من  المتعة  أو  المعنى  أو  المعلومات  على  الحصول 

الت  الت   مع  متنو  و ،     "(Moriuchi, 2023, p. 20)ةالبصري  كنولوجيا  فاعل  مزيجا  المجال  هذا  الد  يضم  تخصصات  من  راسات  عا 

 
 
ت قافي  الث مثل  الفن  أة  والأنثروبولوجيا   ظري  الن  قد  والن    ريخ  والد  والس    والفلسفة  الاجتماع،  وعلم  والإعلام،   ينما 

 
الث ة  قافي  راسات 

الن    ة،  قدي  والمناهج 
 
الت    نحوعلى  ركيز  مع 

 
الث الخصائص  على  الص  قافي  خاص  على  القائمة  المرئي  ة  و ور  قافةترتبط  ة، 

 
ة  البصري    الث

تية  البصري  والفنون  ة  البصري  بالأحداث  
 
يتجزأ منها    تعد    ال تيو جزءا لا 

 
المعلومات والمعنى    المتلقييطمح    ال للحصول على  من خلالها 

الت   عبر   البصري  كنولوجيا  والمتعة 
 
الل مثل  وذلك  الفن  ة،  الت  ي  وحات  وأجهزة  الص  ة،  إنتاج  عمليات  ذلك  في  بما  والإنترنت،  ور  لفاز، 

 . اواستقبالها ثقافي  
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قافةإن  
 
، وليس فقط  خصصات ومتعدد الوسائط يشمل جميع أشكال الفن  ة، في جوهرها، مجال متعدد الت  البصري    الث

تي تلك 
 
  والفن   ، ومقاطع الفيديو  ، مثل الفنون الجميلة ة من أشكال الفن  ها بصري  ا على أن  يتم تصنيفها تقليدي   ال

 
  ،لفزيون والت   ، عبي  الش

 ،(،  Freedman,2003,p.3) .واصل والت    البصري  والملابس وتصميم برامج الكمبيوتر وغيرها من أشكال الإنتاج    ،وتصميم المنزل 
ً

  فضلا

والر   )العلامات  الس  عن  وأفلام  واليد،  الجسم  وحركات  والإيماءات،  والإعلانات،  والإشارات،  وكل  موز،  المعلومات    ينما،  أشكال 

تي ة، البصري  
 
تي ة البصري  نفكر فيها، ونتفاعل معها، ونستوعب معانيها   ال

 
قافةهي جوهر  ال

 
 Dwyer and David Mike) ة(. البصري   الث

Shore,2015,p.3)  ،  الصورة ترتبط  )ب البصري  لذا  وثيقًا  ا 
ً
ارتباط قافةة 

 
   الث

 
وكل  عبي  الش الحداثة  بعد  ما  وعصر  الموضوعات    ة 

المعرفي   للتمثيلات  والإنتاج  الاستهلاك  وهياكل  "الر  والأنشطة  تية"  مزي  ة 
 
حولها(  ال وتشتمل  ،  ( Abdul Hamid,1978,p.29) تدور 

قافة
 
حد مستويات هذا العلم لا بد  أو متداخل، فعند أموسع  كثر من مجرد دراسة الصور عبر إطار  معرفي  أ ة على ما هو البصري   الث

اهتمامنا  ) نركز   أو  أن 
ً
الر  لا العالم  ا ثانيً نركز  ثم    ة، البصري  ؤية  ، على محور  أهمية  القيم    البصري  ، على  تأسيس  وفي  المعنى  انتاج  في 

وفالجمالي   و الإ   ية،  كذلك،  تغييرها  وفى  عليها،  اهتمامنا  أبقاء  نركز   ن 
ً
الص  اثالث على  الن  ،   مطي  ور 

 
الث أو  الجامدة  الن  ة  حول  وع،  ابتة 

القو  وحول   علاقات  وحول  داخل  الآخر،  قافةة 
 
وبين  الث قافة، 

 
و   الث  االواحدة 

 
الأخرى لث ،  (Abdul Hamid, 2007, p.561).(قافات 

الص   دراسة  تتم  لا  جمالي  واليوم،  منظور  من  الاجتماعي    ور  وظائفها  أيضا  بل  ةو   ، ةفحسب،  ياسي  الهوية،  الس  بناء  على  وتأثيرها   ،

 وتمثيل الس  
 
 . بيعة المتغيرة للذوق العام  لطة، والط

قافةأهمية 
 
 ة البصري   الث

 (Attia, 2014, p.26) تتلخص أهمية الثقافة البصرية بالاتي: 

قافة تنمي   .1
 
ة قدرة الفرد المتلقي على تمييز وتقدير الأعمال الفنية من خلال التعرف على العناصر الفنية وتحليل  البصري    الث

 ،  القيم الجمالية والتفكير في معانيها وغاياتهاالاعمال الفنية التشكيلية واظهار 

عملية عقلية    هو لنص التشكيلي ليس نشاطا بصريا يقف عند التعرف على الرموز وحسب، وإنما  ة لالبصري  الرموز  قراءة  ان   .2

تتطلب   بذلك  وهي  فيه،  ترد  الذي  والسياق  السابقة  الخبرات  في ضوء  معانيها  وفهم  الرموز  وتفسير  استيعاب  توفر  تتضمن 

 عقلية تتضمن أنماط التفكير والتحليل والتقويم والحكم(.نفسية و عمليات  

و  .3 الثقافي  بالمخزون  يرتبط  الفن  عن  بيئته  الذي    البصري  التعبير  بها  يساير  إنسانية  عاطفة  عن  الفنان  خلاله  من  يعبر 

لذا   قافة  تساهمومجتمعه، 
 
والفني    ةالبصري    الث الثقافي  بتراثهم  الافراد  تعريف  الاصيلة  تهم هوي   وتؤكد في  )ويجسد  ،  الثقافية 

ومخزونه   الثقافي  تراثه  العمل  لال  خمن  والثقافي    البصري  الفنان  على سطح  بصريا  تمثيله  بإعادة  يقوم  ما  لمجتمع  معايشته 

 (Al-Saqr, 2010, p.159)الفني(.

قافةعزز  ت  .4
 
اتتسم بالجدة  فكار  عن حلول إبداعية وا  والبحثة القدرة على التفكير خارج الصندوق  البصري    الث يساعده على    مم 

والتخيلي الإبداعي  التفكير  للهدف)،  تحفيز  للوصول  وفعالة  مختلفة  وطرق  حلول  عن  المتلقي  بطريقة  و   ؛فيبحث  التفكير 

 ,Al-Jawad).(، بالتالي سيقوده للوصول لحلول وأفكارقراءة الاعمال الفنية التشكيليةفي  إبداعية بعيدا عن الطرق التقليدية  

2020, p.49 ) 

عبر وسائل الاتصال المختلفة هو الأساس في التفاعل بين البشر في هذا العصر، ولذلك    البصري  معي  أصبح التواصل الس  لقد   .5

تزويد   لبةفإن 
 
المختلفة    الط الرسائل  مع  الناجح  للتعامل  اللازمة  تيبالمهارات 

 
من    ال يصبح  المتعددة سوف  الوسائط  تتضمنها 

المهام الأساسية للتعليم. كما ينبغي عليهم أيضا تعلم كيفية استخدام الوسائط المتعددة للتعبير عن أفكارهم وآرائهم بصورة  

كما يمكن استخدام الحاسوب كوسيلة للتحكم في الوسائط التعليمية  ،  ( Group of authors, 2016, p.13)واضحة ومفيدة.  

( و Multimediaالمختلفة  السمعية  الاجهزة  بين  للربط  المختلفةالبصري  (  الحالة    ، (Al-Tayti et al., 2018, p.394)   ة  وفي هذه 

التقنية الرقمية    المدرسينسيتوجب على   التفاعل اليومية وجعلها  ي الدراس   الصفوف  إلىالسعي لإدخال  يتجزأ من  ،  جزءا لا 

ا  (Group of authors, 2016, p.13).يزيد من تفاعل الطلاب مع المحتوى  مم 

التحليلي .6 التفكير  تنمية  على  خلال    تساعد  الرسوم  من  لتكوين  تحليل  والمخططات  والخرائط،  الفنية،  والاعمال  البيانية، 

 .استنتاجات واضحة
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قافةتؤثر   .7
 
الألوان والمكونات  البصري    الث تأثيرات  المزاجية والسلوك من خلال فهم  الحالة  إدراك  ةالبصري  ة على  القدرة على   ،

 في البيئة المحيطة بالفرد. تعزيز الإدراك الحس ي و ، البصري  التفاصيل الدقيقة وفهم العلاقات بين العناصر 

كاءالبحث الرابع: التشاكل الثقافي بين 
 
 والفن  الاصطناعي   الذ

كاءمع انتشار الإنترنت ووسائل التواصل الاجتماعي و 
 
ن في "بيئة مشبعة بصريا"،  ي ، يعيش البشر المعاصر الاصطناعي    الذ

ا قافةتطوير الوعي النقدي للصور، وتحليل دلالاتها، وتحليل تأثيرها العاطفي والرمزي. وتطورت    إلىزاد من الحاجة    مم 
 
ة  البصري    الث

الهائل من العناصر    إلى في الحياة اليومية  البصري  أداة فكرية لتحليل الكم  نوع من "التنوير  )ة  " في عصر تهيمن  البصري  ولتحقيق 

الفني(   )العمل  تحول  الكلمات، وهنا  الصور على  ثقافة بصرية(  إلىفيه  اعتباره  ثقافية، عند  د دلالة 
 
تُول  ,Philipsen).)صورة( قد 

2010 , p. 100)  فالقيمة الجمالية تنشأ من اهتمام الانسان بأي ش يء يحيط به لاشباع رغباته في تنفيذ العمل الفني كما ويعتمد ،

-Al)الفنان في التعبير بوساطة عناصر العمل الفني، فضلا عن التخيل والتصور في الوسط البيئي الذي يعيش فيه(.على )إمكانية  

Saeedi, 2018, pp.137-138)  ، كاءيتطلب إنتاج  و
 
بيانات واسعة    الاصطناعي    الذ لأعمال أصلية عملية تعلم متينة تتضمن قواعد 

الثقافية   الفنون  إنتاج  في  لاسيما   ،
ً
طويلا وقتًا  العملية  هذه  وتستغرق  خبراء.  من  ا 

ً
احتمال  البصري  وإشراف المهمة  القضايا  ومن  ة. 

يفتقرون   أفراد  بل  ق  من  بصرية  ثقافية  أعمال  إنتاج  عند  الاجتماعية  القيم  مع    إلىتشويه  تعاونهم  في  السياقية  كاءالمعرفة 
 
  الذ

بالغ الأهمية لضمالاصطناعي   أمرًا  التحدي  عد معالجة هذا 
ُ
كاء ان مساهمة  . وت

 
العمليات    الاصطناعي    الذ في  بشكل هادف ومحترم 

يستطيع   المناسب،  التدريب  أنه مع  لوحظ  المقابل،  في  كاءالإبداعية. 
 
يتماش ى مع    الاصطناعي    الذ ثقافي بصري جديد  إنتاج محتوى 

كاء أن  )المحتوى الأصلي ويحافظ على تكامله الدلالي. ولوحظ أيضًا  
 
يجد صعوبة في دمج هذه العناصر الجديدة مع    الاصطناعي    الذ

الثقافية    من ذلك،  البصري  الزخارف 
ً
التاريخية. وبدلا بين عناصر متشابهة ظاهريًا    إلىيميل  )ة  الا  إنشاء تركيبات من خلال الجمع 

ا المشوه،    البصري  يثير هذا القيد مخاوف بشأن الانتشار السريع للمحتوى  و التماسك الهادف من حيث التكوين.    إلى تفتقر  انها     مم 

 (Saka, 2024, pp. 98-99). (الأصيل بين الأجيال البصري  قد يُعر ض للخطر انتقال التراث الثقافي 

قافة  أن  
 
ة، بل  ياقات الاجتماعي  في الس    لا يمكن اختزالها في مجرد دراسة ما هو بصري  )ميتشل(    هايفترضكما  ة  البصري    الث

البنيوي  تمثل علاقة جدلي   بين  والص  ة الاجتماعي  ة متبادلة  أن  البصري  ور  ة  يفترض  لتأثير الأنظمة    البصري  المجال    ة. وهو لا  يخضع 

ؤية  الر    أبعد من ذلك فهو يؤكد على أن    إلى بل يذهب    -ةي  ة والفن  راسات الإعلامي  كما هو شائع في العديد من الد    -ة فقط  الاجتماعي  

ب  تقوم  أن  إنفسها  يعني  وهذا  المجتمع.  تشكيل  الاجتماعي    البصري  "البناء    عادة  حد  للحقل  في  يشكل  قو    "  تشكيل  ة  ذاته  في  فاعلة 

 و   ة.ة والهويات والقو  العلاقات الاجتماعي  
 
الط أن  يركز هذا  الأنظمة  الن    رح على  بيئتهم فقط من خلال  يراقبون  تية  البصري  اس لا 

 
  ال

إن   بل  المجتمع،  عليهم  للمخططات  يفرضها  وفقًا  يعيشون حياتهم  الد  البصري  هم  تي ة  اخلي  ة 
 
أن    ال للعالم.  وتنظيمهم    تحدد سلوكهم 

ليست مجرد استقبال سلبي  "الر   بُعد اجتماعي  ؤية"  بناءة ذات  أداة  بل هي  المعنى، وعليه ف  ،  أنظمة  تشكيل  )ميتشل(  إ في  ن مفهوم 

 اجتماعي  اعتبار الص   إلى يدعونا 
ً

 ا، ليس مجرد وسيلة تمثيل، بل أداة لبناء الواقع نفسه. ورة عاملا

قافة  ن  إ
 
 مستمرًا عن العلاقة بين ما نراه وطريقة تجربتنا الاجتماعي    ديناميكي    ة مجال  البصري    الث

ً
وبهذا    ة له.يتطلب تساؤلا

راسة كتعريف   ة على تحديد موضوع الد  البصري  للثقافة    ة "لا يقتصر المفهوم الجدلي  هذه الجدلي    في وصف  ( ميتشل )دد يقول  الص  

الاجتماعي   للبناء  يجب  البصري  للمجال    مُحدد  بل  البناء  "،  استكشاف  على ضرورة  يُشدد  الاجتماعي   البصري  أن  هذا لا   ، للمجال 

  تخطيطنا الاجتماعي    ه لكوننا حيوانات  ترى، فإن  ة، نرى كيف نتصرف؛ بل يُظهر أيضًا أن  يعني فقط أننا، لكوننا حيوانات اجتماعي  

عملي   تطبيقه  شكل  قافة تعتمد  و ،  (Xian, 2007, p. 55).ا"يتخذ 
 
المهارات  البصري    الث من  مجموعة  على  تي ة  البصري  ة 

 
يستطيع    ال

تي ة الأخرى  الحسي  جارب أو الإدراكات  الت    إلى إضافة  ان تنميتها من خلال المشاهدة،  الإنس
 
تطوير    ن  أتسهم في تعزيز هذه القدرة، و   ال

عرف على وتفسير الأعمال  ، وعند تحسين تلك المهارات، يتمكن الفرد من الت  علم البشري  في عملية الت    ا جوهري    اأمرً   هذه المهارات يعد  

تية أو من ابتكار الإنسان،  موز، سواء كانت طبيعي  ة، أو الأشياء والر  البصري  
 
قافةقد يصادفها في بيئته، وتتناول    ال

 
وجه  أة  البصري    الث

قافةوتصنف  )تعكس رؤى مبتكرة،    نتاج أعمال جديدةإيمكن  و ،  ي  الابتكار الفن  
 
ا يعية،  ب ها حالة طن  أة على  البصري    الث يميزها عن    مم 

قافة
 
تي ة  قليدي  الت    الث

 
العادات  ال تكرار  على  كيرتيس  ،  ( Eagleton, 2018, p.36)(تقتصر  ديبورا     (Deborah Curtiss)وتؤمن 

 
ه  أن

قافةاستخدام  ب 
 
انفتاحً البصري    الث أكثر  نكون  الت    ا ة،  والعلاقات  على  وللنظم  بنا،  المحيطة  تيجارب 

 
تشتمل    نحن جزء  ال منها، كما 

قافة
 
 البصري    الث

 
هو    البصري  الإدراك  )  تذوق الجمال، ويؤمن "أرنهايم" بأن  والقدرة على    والمعرفة، والخيالخصية،  ة على الخبرة الش
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مفهوم   تشكيل  قافةأسـاس 
 
لأ البصري    الث الص  الت    ن  ة  يتطلـب  بـفكير  عليها  ويستند  بل   Dwyer and David Mike).(كبير  نحو ور 

Shore, 2015, p.87) 

تيالعوامل 
 
قافةتؤثر في  ال

 
 الستدامة ةالبصري   الث

تيالعوامل تصنف 
 
قافةتؤثر في   ال

 
 تي: حو الآ وهي على الن   عدة جوانب  إلى المستدامة ةالبصري   الث

 العوامل الاجتماعي   .1
 
قافةتتباين  :  ةقافي  ة والث

 
الت  البصري    الث بناء على  مكون    وأثر كل  قاليد والعادات والقيم  ة من مجتمع لآخر 

الا  المكونات  و قتصادي  من  ةة  ياسي   والعقائدي    الس 
 
والث والن  قافي  ة  نشوء  فسي  ة  في  قافةة 

 
الا البصري    الث  جتماعي  ة 

 
الن وهذا  شوء  ة 

 
 
اهرة  يتوقف ليس فقط على طبيعة العلاقات فيما بين هذه المكونات ولكن أيضا على طبيعة العلاقات بين تلك المكونات والظ

 كما    ، ائدة الس  نفسها  
 
تساهم وسائل الإعلام في تشكيل  و   لدى الأفراد  البصري  عليم في تشكيل أنماط الإدراك  ربية والت  تؤثر الت

قافة
 
 ة من خلال الص  البصري   الث

 
 (Al-Nashif, 2014, p.178).ذي يتم عرضه بشكل مستمرور والمحتوى المرئي ال

2.  
 
الت كاءتقنيات    ضفت أ:  ةكنولوجي  العوامل 

 
بصري  AI)  الاصطناعي    الذ محتوى  المعزز  والواقع  مفهوم  ا  جديدً   ا(  قافة غير 

 
  الث

الت  وجد  أو ،  ةالبصري   المؤثر     لوجي  و كنهذا 
 
الش بين  مؤثرات  والحديثة وغير  لأ اكل والمضمون من خلال  الجديد  المبتكرة  ساليب 

 ) المألوفة في  
 
 رابط وتنو  علاقات الت

 
ه لها وما تقدم  ي  عبير الفن  والت    البصري  فضلا عن تكثيف نقاط الجذب    ،شكيل ع علاقات الت

  البصري  اخلي ومكوناته ومن خلال زيادة درجة الاتصال  ، ثم تأثير تلك العلاقة في الفضاء الد  ابع من إحساس جديد بالبعد الر  

 
 
 (Agha, 2011, p.211)بزوايا متعددة(. ة وتوفير امتداد بصري  ة والاستمراري  ة والانفتاحي  فافي  وتحقيق درجة الش

3.  
 
 : ةعليمي  العوامل الت

 
تيريقة  تؤثر الط

 
 البصري  تدرس بها الفنون والمواد   ال

 
للتدريب   ن  أو ) كما ،  ةالبصري  لاب للثقافة ة على فهم الط

للتعزيز  البصري   الت    دورا  مثل  والر  في مجالات  تحليل سم والإعلانات  صميم  الفرد على  ،  واستيعابها  ةالبصري  موز  الر    من قدرة 

 ن  أو 
 
 (Al-Zuboun, 2013, p. 50) أثير على حواس المتلقين زاد نجاح الوسيلة في تحقيق أهدافها(. ما زاد الت  ه كل

4.  
 
ة والاحتفاظ  البصري  ور  : البحث عن الص  الولىهي: الخطوة  ثلاث  للفرد بخطوات    البصري  يتأثر نمو الإدراك  :  ةفسي  العوامل الن

الخطوة    بها، 
 
الخطوة  انيةالث ورسومها،  معالمها  وتحديد  تمييزها   : 

 
معناها.الثةالث وفهم  تفسيرها   : (Al-Abadi, 2020, p. 58)  

لتكوين    البصري  بعد الانتباه وهو يرتبط بوعي الفرد بما حوله وتمثل الحواس الخمس أدوات الإدراك    البصري  ويأتي الإدراك  "

 الص  
 
الذ المعلومات وترسلها  هني  ورة  الفرد فهي تجمع  لدى  العصبي    إلىة     الجهاز 

 
نبضات كهربائي  ال في صورة  بدوره  يرسلها  ة  ذي 

   إلىة  وكيميائي  
 
ال الأمر  الإدراك  المخ،  عنه  ينتج  الإدراك  ،  (Amer,2015, p.117)."البصري  ذي  عملية  على    البصري  وتتوقف 

دقته درجة  تتوقف  وكما  الإدراك  يحصل  المتغيرات  هذه  تفاعل  طريق  وعن  أساسية  المتغيرات    متغيرات  هذه  سلامة  على 

 ( Al-Abadi, 2020, p.58) :  ، ومن هذه العوامل الاتيوصحتها

 بيئة الفرد ومدى تفاعله معها.  . أ

تيالحواس العضوية  .ب
 
 يمتلكها الفرد بفطرته ووراثته.   ال

 ة.  المراكز العصبي    إلىالأعصاب وهي تقوم بوظيفة نقل آثار العالم الخارجي في بيئة الفرد  .ج

 أويل والت  الت   .د
 
   ة وظروف البيئة.خصية الحسي  فسير وتعتمد على الخبرات الش

 
 
 الث الفصل الث

 جراءته ة البحث وإمنهجي  

تيفي هذا الفصل الإجراءات  انيعرض الباحث 
 
 -وفق ما يأتي:  سارت هذه الإجراءات وقد لتحقيق هدف بحثه،   تعتمدس ال

 و  أ 
ً
منهجي  لا البحث: :  الباحث   ة  الوصفي    اناعتمد  وأهدافه،    المنهج  البحث  متغيرات  في ضوء  الارتباطي  المنهج  و بالأسلوب  هذا  يهتم 

 
 
الظ للوصول  بدراسة الحقائق حول  بين المعلومات والبيانات وتحليلها وتفسيرها لاستخلاص دلالتها    وصف منهجي    إلىاهرة والجمع 

   ولا يقف البحث الوصفي  وكمي، )
 
ما يذهب أبعد من عند حدود وصف الظ    اهرة إن 

ً
تعميمات    إلى  ذلك فيحلل، ويقارن، ويقيم وصولا

 
 
لبحث كما هي لدى  اففي هذا المنهج تدرس متغيرات  ،  (Al-Zubaidi and others,  1981, p.53)اهرة.  تزيد بها معرفتنا عن تلك الظ

 .الأفراد من دون أن يكون للباحث دور في ضبط المتغيرات

   -الصف الرابعشتمل مجتمع البحث على طلبة  ا  البحث  : مجتمعثانيًا
 
في جامعة بغداد وجامعة بابل والجامعة    -ةي  ربية الفن  قسم الت

ة  (. 1ين في الجدول )ة، وفق ما بُ باحي  راسة الص  م الد  2025-2024للعام الدراس ي   المستنصري 
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 " يوضح مجتمع البحث موزع حسب الجامعات 1جدول "

 المجموع 
لبة 

 
 عدد الط

 الجامعة
 ذكور  اناث 

 بغداد  50 39 89

ة  20 80 100  الستنصري 

 بابل  52 20 72

 المجموع  122 139 261

 

ا 
ً
بأن    البحث   : عينةثالث بالعينة  المراد دراسته  )ها  يقصد  المجتمع  أي  و جزء من  يكون هناك  بحيث لا  اختياره  في الاختيار،    يتم  تميز 

 ل 
 
 ع مجتمع  نظرا لتنو  ، و (Al-Qayyim, 2007, p.138) (ذي يمثلهيكون صورة صادقة للمجتمع ال

 
ثلاث    بين جامعات  ذي توزعالبحث ال

بابل،   ة)بغداد،  العشوائي  فقد  ،  (المستنصري  العينة  اعتماد   تم 
 
الط كل  بقي  ة  تمثيل  لضمان  الأفراد  و ،  جامعة   ة  عدد  تحديد  تم 

. كما موضح في  جامعة  من داخل كل    ةعشوائي   بطريقةاختيار المشاركين  و جامعة وفق ما يخدم أهداف البحث،    المختارين من كل  

 (.2الجدول )

 " عينة البحث من طلبة الجامعة2جدول "

 

 ثالثا: أداة البحث 

قافةمقياس 
 
ع   الث

 
ة: أ  تية: القياس وفق الجراءات ال د  البصري 

 ة. البصري  قياس المهارات الأساسية للثقافة   يهدف الاختبار إلىتحديد الهدف من الاختبار:  •

مهارات   • قافةتحديد 
 
المقياس ةالبصري    الث صمم  للثقافة    :  الأساسية  المهارات  ضوء  و البصري  في  تي ة 

 
ثلاثة    ال مهارات  تضمنت 

 ساسية:أ

 البصري  )الاختيار  :اليةة، ويندرج تحتها المهارات الفرعية الت  البصري  مهارة البحث في المفردات الهارة الولى:  -
 
 (. البصري  رتيب ، الت

-  
 
الث المفردات  انية:  الهارة  الت  البصري  قراءة  الفرعية  المهارات  تحتها  ويندرج  الإ عرف  )الت  :  اليةة،   ،  البصري  دراك  البصري 

 
الت رميز  ، 

، الإ   (. البصري  غلاق البصري 

-  
 
قييم  ، الت  البصري  ، التفسير  البصري  حليل  )الت    :اليةة، ويندرج تحتها المهارات الفرعية الت  البصري  تقييم المفردات  الثة:  الهارة الث

 (.ي  الفن  

قافةبناء مقياس  ❖
 
 ة:البصري   الث

في   بناء المقياس   25ة من )لي  صورته الأو  تم 
ً

أ  -اشتمل على لوحتين الأولى  سؤال  ، وكل  ( سؤالا  لوحة 
 
للفنان، والث  -انيةصلية 

كاءلوحة نفذت ب 
 
 .الاختصاصة على الخبراء من ذوي لي  ، وتم عرض الأداة بصيغتها الأو  Artbreeder  الاصطناعي   الذ

 

 

 الجامعة
لبة 

 
 عدد الط

ي
 
 المجموع الكل

 اناث  ذكور 

 40 20 20 بغداد 

ة   30 15 15 الستنصري 

 30 15 15 بابل 

ي
 
 100 50 50 المجموع الكل
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 : صدق الداة 

 للتحقق من الص  
 
ص  من ذوي التخص  ة على مجموعة من المحكمينلي  البحث تم عرض الأداة بصيغته الأو   لأداة اهري  دق الظ

 
 
 شكيلي  في الفنون الت

 
خذ بعين الاعتبار  *ربويةة والمقاييس الت

ُ
ادة المحكمين وتم تعديل بعض فقراته بما يلزم من  الس    ملاحظات، وقد أ

والص   البناء  تصحيح  حيث  معايير  ووضع  الات  ياغة،  نسبة  وبلغت  )للمقياس،  المحكمين  بين  وأ85فاق  بصيغته  %(،  المقياس  صبح 

 هائية جاهزا للتطبيق. الن  

 ابع الفصل الر  

تائج
 
 ومناقشتها الن

 البحث  تائج أولا: ن

الت   تفضيل  بهدف  بين  الفروق  دلالة  من  لبةحقق 
 
ب   الط جة  المنت  اللوحات  مقابل  الأصلية  وحات 

 
كاءلل

 
تم  الاصطناعي    الذ  ،

التكرارات   (Chi-square Test) استخدام اختبار كاي تربيع تيفي ضوء 
 
لبةسجلها    ال

 
جامعة بغداد، جامعة  :  من ثلاث جامعات  الط

ة بابل، والجامعة  تائجأظهرت ، و المستنصري   :ما يلي الن 

، وهي أقل من مستوى  p = 0.0007، مع قيمة  11.6263تساوي   (χ²) ، كانت القيمة المحسوبة لاختبار كاي تربيع جامعة بابل في   .1

ا، 0.05الدلالة  كاءيدل على أن الفرق بين تفضيل اللوحات الأصلية وتلك المنتجة ب   مم 
 
 .ذو دلالة إحصائية الاصطناعي   الذ

ا،  p = 0.0001، وقيمة  14.4000، بلغت قيمة كاي تربيع  جامعة بغداد .2 ا بين التفضيلين،  وجود فرق دال إحصائي   إلىيشير    مم 

 .لصالح اللوحات الأصلية

ة الجامعة   .3 عدم وجود    إلى ، ما يشير  0.05، وهي أعلى من  p = 0.3424، وقيمة  0.9013، فقد بلغت قيمة كاي تربيع  الستنصري 

 .بين تفضيل النوعين من اللوحات لدى طلبة هذه الجامعة ةفروق ذات دلالة إحصائي  

قافةنتائج )اختبار كاي تربيع( لقياس " 1جدول"
 
 ةالبصري   الث

 

تائجتفسير 
 
 :  الن

أ  قافة  ن  أ  علاهيتضح من الجدول 
 
كاءأظهرت ميلا نحو  لدى طلبة جامعتي بغداد وبابل  ة  البصري    الث

 
وهذا    ، الاصطناعي    الذ

قافة  أن    إلى يشير  
 
الجمالي  الت  ة و البصري    الث بيئي    فضيل  بعوامل  يرتبط  أو معرفي  قد  تختلف من جامعة لأخرى،  ة  اة  الباب    مم  يفتح 

 أمام دراسات تحليلي  
 
 .ةقمي  فاعل مع الفنون الر  والت    البصري  وق ة أعمق لاستكشاف محددات الذ

 :جامعة بغداد .1

الت   نتائج  أن  أظهرت  بغداد  حليل  جامعة  بصري  واضحة    همميول   كانت  طلبة  نحووثقافة  الفن    ة   ي  الأعمال 
ً
مقارنة الأصلية   ة 

عبر   المنتجة  كاءبتلك 
 
   ذإ،  الاصطناعي    الذ

 
الل تفضيل  نسبة  الأصلية  بلغت  الت  و %.  56وحات  يدل  هذا  قو    فضيل  ارتباط  ي  على 

الفن   الت  ي  بالموروث  نحو  والانحياز  الأي  الفن  عبير  ،  إطار  و   ، كاديمي    ضمن  ذلك  تفسير  قافةيمكن 
 
بوصفها  البصري    الث المستدامة  ة 

 
 ، متقاعد. تشكيلي/ رسم -مدرس-حمن بكرنور عبد الر  أأ.د. -1 *

 -ستاذ مساعد دكتور أ-خلاص عبد القادر طاهرإأ.د.  -2
 
 ة الفي  جامعة بغداد/ كل

 
  .ةي  ربية الفن  نون الجميلة/ قسم الت

  -ةتربية تشكيلي   -ستاذ مساعد دكتور أ -زهار كاظم كريمأأ.د.  -3
 
 ي  جامعة بابل/ كل

 
  .شكيلي  ة الفنون الجميلة/ قسم الت

  -ةتربية تشكيلي   -ستاذ مساعد دكتور أ -عبدالغفارنوار صباح أأ.د.  -4
 
 ي  جامعة بابل/ كل

 
 .شكيلي  ة الفنون الجميلة/ قسم الت

  -ة/ رسمفنون تشكيلي  -ستاذأ -براهيم بدنإأ.د ريتاج  -5
 
 ي  كل

 
    . ةي  ربية الفن  ة الفنون الجميلة/ قسم الت

 = α) هل الفرق دال إحصائيًا؟ pقيمة  قيمة كاي تربيع pقيمة  الجامعة

0.05) 

 نعم  0.0007 11.6263 0.0007 بابل 

 نعم  0.0001 14.4000 0.0001 بغداد 

ة   لا 0.3424 0.9013 0.3424 الستنصري 
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ً
   للتقدير الجمالي    استمرارية

 
ل الذ

 
شك

ُ
ت ثابتة تعكس الفهم    وق العام  الموروث، والمبني على خبرات بصرية طويلة الأمد،  وتغذيه بقيم 

 .قليدي للجمال والمعنىالت  

 :جامعة بابل .2

نت   جامعة بابل   كشفت بيانات ل  و   ج مشابهة لجامعة بغداد، ائ عن  لبةفض 
 
%، مع دلالة  56.18الأعمال الأصلية بنسبة    الط

يدل    ، ة واضحة إحصائي   بصري    هذا  وعي  الفن    على  العمل  مع  ت   ي  يتعامل  بعدًا  يحمل  وثقافي  أككيان  للآلة محاكاته  ريخيًا  يمكن  ا لا 

قافة  أن    إلى تيجة  ياق، تشير هذه الن  بسهولة. في هذا الس  
 
   ما ة لدى طلبة جامعة بابل  البصري    الث

ً
الاستدامة مبادئ    إلى  تزال مستندة

تي ةالجمالي  
 
ر الصنعة الإنساني  ي  تحترم البُنى الفن   ال  .ة بوصفها مصدرًا للمعنى والقيمةة العميقة وتقد 

ةالجامعة  .3  :الستنصري 

الس   الجامعتين  نتائج  على خلاف  أظهرت  ة  الجامعةابقتين،   تقارب   المستنصري 
 
الل تفضيل  بين  المنتجة  ا  وحات الأصلية وتلك 

كاءب 
 
مقابل  51.73)  الاصطناعي    الذ إحصائي  %48.27  دلالة  بدون  يُشير  و   ،ة%(،  بصري    إلى هذا  انفتاح  لبةلدى    وجود 

 
نحو    الط

الجمالي   الفن  الأشكال  قبول  وإمكانية  الجديدة،  تقليديةالن    ة  غير  أدوات  عن  في    ، اتج   
ً

تحولا بوصفه  ذلك  فهم  قافةويمكن 
 
  الث

  قني  في ضوء الواقع الت    ي  ذوق الفن  ة ويعيد صياغة معايير الت  قمي  ا، يستوعب المستجدات الر  وتحديث ة نحو نمط أكثر مرونة  البصري  

   ، المعاصر
 
الث الانفتاح جزءًا من الاستدامة  يبقى هذا  الن  قافي  ومع ذلك،  الفهم والوعي  تعميق  توجيهه نحو  تم  إذا  للوسائط    قدي  ة 

 .االجديدة لا مجرد استهلاكها بصري  

 ثانيا: الاستنتاجات 

لبة .1
 
 قوية نحو الأعمال الأ   الط

ً
  ن الجهد الإنساني  يثم  صلية، ما يعكس وجود حس بصري  في جامعتي بغداد وبابل أظهروا ميولا

ا وتعبيرً أكثر ص  كونهاة اليدوية، جربة الإبداعي  والت  
ً
 دق

 
قافةات، وهو ما يتماش ى مع مبادئ ا عن الذ

 
 .ة المستدامةالبصري   الث

الت   .2 ت نتائج  الأصلي  للعمل   فضيل 
 
الث الموروث  قيمة  جمالي  كمرجعي    البصري  و   قافي  برز  الأكاديمي  تمس  ةة  الفئات  بعض  ة  ك 

اوالمعنى،    ة المتوارثة، بوصفها ركيزة لفهم الفن  قليدي  ة الت  ماذج الجمالي  بالن      على أن    يدل    مم 
 
لا يتشكل فقط من    البصري  وق  الذ

ة حضاري    .ة متجذرةالحداثة، بل من تراكمي 

لبة   ن  إ   .3
 
كاءدقة  من  رغم  على ال و زوا بين "الإتقان" و"المعنى"،  يم  الط

 
 إا،  تقني    الاصطناعي    الذ

 
   هان   ألا

 
 لا تملك الذ

 
ة أو  عوري  اكرة الش

 المرجعي  
 
الث البشري  قافي  ة  للفنان   ة 

 
الذ استدامة  على  مؤشر  وهو  الن  ،  الت    قدي  وق  الانبهار  و ني  قأمام  كاءمحدودية  ، 

 
  الذ

 .مزي  عبير عن العمق الر  في الت   الاصطناعي  

لبةتقدير    ن  إ   .4
 
تي للأعمال    الط

 
   يدعونا ،  ة تحمل قيمة ورسالة، سواء كانت أصلية أو رقمي    ال

 
تعزيز    إلى ة  البصري  ربية  أن تتجه الت

الواعي بالبعد    تحفيز الإنتاج الفني  و   ،الإبهار المؤقتقني أو  أمل والمعنى، لا مجرد الاستعراض الت  يقوم على الت    ثقافة إنتاج فني  

 .والجمالي    القيمي  

 قمي  جريب الر  يعكس انفتاحًا على الت    اتالجامعما بين  تقارب التفضيلات   .5
 
اة،  قليدي  ة الت  ي  ائقة الفن  ، دون الانفصال عن الذ   مم 

 
ً
قافة نوعية في   يمثل نقلة

 
 .ةالجديد، بل يعيد صياغته ضمن رؤية نقدي  فهم شامل لا يُقص ي و ة البصري   الث

ت  .6 قد  الجامعات  بين  الت    إلىعزى  الفروق  الخلفيات  في  أو  عليمي  الاختلاف  اللفنون،    ةابقالس    المشاهداتة  أن    يدل    مم    على 

 .ةقمي  ورة الر  بالص   طحي  ة، وليس فقط الانبهار الس  ي  ة تتطلب تعزيز المعرفة الفن  البصري  الاستدامة 

لبة  ، فينجذبةقدير للصنعة اليدوي  مقابل الت    البصري  رفض الاستسهال   .7
 
 نحو    الط

 
كل"، بل أيضًا لـ"جهد الإنتاج"،  "جمال الش

الأصلي   العمل  يفضلون  يجعلهم  ما  الفن    كونهوهو  لقيم  احترامًا  الر  أكثر  للأعمال  يُنظر  حين  في  كنتاج سريع  قمي  ،  أحيانًا  ة 

 .ومفتقر للروح

   ن  إ .8
 
ل  و   ، المستدام  البصري    فضيلفي توجيه الت    قني  دور الوعي الت    إلى ياقات يشير  في بعض الس    قمي  للفن الر    سبي  القبول الن تحو 

قافةفي  
 
 البصري    الث

 
، لا  ة، بشرط أن يكون هذا الاندماج نابعًا من وعي نقدي  جربة الجمالي  كية في الت  ة نحو إدماج الأدوات الذ

 .ةقني  الت  مجرد انسياق خلف موجات 
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ةتشير نتائج الجامعة   .9   ة إدماج محتوى نقدي  عليمي  م على المؤسسات الت  ، ما يحت قمي  الر    لفن  على ا   انفتاح نسبي    إلى  المستنصري 

لبةيساعد  
 
  ا من وعي بصري  ا بل جزءلقي سطحي  ن ألا يكون الت  ، لضماة لهذا الفن  قني  ة والت  ياقات الإنتاجي  على تحليل الس    الط

اك  قمي  للفن الر   قدي  لفهم الن  من اعمق ي  ، مستدام  ة. ة معاصر رسة ثقافي  مم 

 ثالثا: 
 
 وصيات الت

فاعل مع مختلف أنواع الفنون، من  ع على الت  ة تشجز الحاجة لتوفير بيئات تعليمي  فضيلات بين الجامعات يبرفاوت في الت  لت  ا .1

 الرقمي   إلىالأصلية 
 
 .فهع بل يوظنو  لا يقص ي الت   واع   وخلق أطر استهلاك بصري  المتوازن،  البصري  وق ة، بهدف تنمية الذ

لبة تدريب  و   ة ي  من المهم إدماج موضوعات الاستدامة في تحليل الأعمال الفن   .2
 
ا أو  سواء كان رقمي    -  على ربط العمل الفني    الط

قافةهذه المقاربة تجعل من    ن  وإ    ، ة الكبرى ة والجمالي  ة والاجتماعي  بالقضايا البيئي    -  ايدويً 
 
ة تعزز الحس  تربوي    ة أداةالبصري    الث

 .خ الاستدامة كمنهج تفكير، لا فقط كمصطلح تنظيري  وترس الإنساني  

قافةتعزيز   .3
 
ت البصري    الث الموروث عبر مناهج  يتطلب صيانة هذا  المستدامة  بالفن  عليمي  ة  تحتفي  تقديمه    الكلاسيكي    ة  وتعيد 

 .ب مفاهيمه للأجيال الجديدةبلغة معاصرة تقر 

 
Conclusions 

1. Students at the Universities of Baghdad and Babylon demonstrated a strong preference for original 

works, reflecting a visual sensibility that values human effort and manual creative experience, as they 

are more honest and self-expressive, in line with the principles of sustainable visual culture. 

2. The results of the preference for original works highlight the value of cultural and visual heritage as an 

aesthetic reference. Some academic groups adhere to traditional aesthetic models, as a foundation for 

understanding art and meaning. This indicates that visual taste is not shaped solely by modernity, but 

rather by a deep-rooted cultural accumulation.  

3. The students distinguished between "mastery" and "meaning." Despite the technical precision of 

artificial intelligence, it lacks the emotional memory or cultural references of a human artist. This is an 

indicator of the sustainability of critical taste in the face of technical dazzle, and the limitations of 

artificial intelligence in expressing symbolic depth. 

4. The students' appreciation of works that carry value and a message, whether original or digital, calls for 

visual education to promote a culture of artistic production based on contemplation and meaning, rather 

than mere technical display or temporary dazzle, and to stimulate artistic production that is aware of the 

value and aesthetic dimension . 
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A B S T R A C T 

               In the face of escalating environmental challenges, such as climate change and 

the depletion of natural resources, smart technological solutions have emerged as an 

effective tool for promoting sustainability. The research question is: How can these 

products transform from entertainment or technological tools into drivers of 

environmental change? This research aims to explore the impact of smart interactive 

products on the adoption of environmental behaviors, focusing on their interaction 

mechanisms with users and their optimal design. The results showed that smart 

personalization and symbolic feedback promote sustainable behaviors, but challenges 

such as "cognitive dissonance" and "tech fatigue" reduce their effectiveness. The study 

also emphasized the importance of integrating cultural and social dimensions into design 

to increase the acceptance of sustainable solutions, especially in non-urban communities. 

One of the most prominent conclusions is that true sustainability requires a 

comprehensive analysis of the product life cycle, not just focusing on the use phase. The 

local cultural and environmental context is also a crucial factor in the success of smart 

solutions, especially in communities with strong privacy. The research recommends 

adopting simple, culturally sensitive designs and enhancing collaboration between 

designers and environmental experts to achieve comprehensive sustainability 
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 تأثير المنتج التفاعلي الذكي على تبني البيئة المستدامة 
 

 1عبد الل ود نور الدين 

 :  الملخص

كأداة   الذكية  التكنولوجية  الحلول  برزت  الطبيعية،  الموارد  المناخي ونضوب  التغير  مثل  المتصاعدة،  البيئية  التحديات  مواجهة  في 

لتعزيز الاستدامة.   الى محركات  فعالة  ترفيهية او تكنولوجية  تتحول من ادوات  لهذه المنتجات ان  تعد مشكلة البحث كيف يمكن 

يهدف هذا البحث إلى استكشاف تأثير المنتجات التفاعلية الذكية على تبني السلوكيات البيئية، مع التركيز على آليات  للتغير البيئي ؟ و 

السلوكيات   يعززان  الرمزية  الراجعة  والتغذية  الذكي  التخصيص  أن  النتائج  أظهرت  الأمثل.  وتصميمها  المستخدمين  مع  تفاعلها 

"التنافر التحديات مثل  لكن  البُعد  المعرفي   المستدامة،  أهمية دمج  الدراسة  تقلل من فعاليتها. كما أكدت  التكنولوجي"  " و"التعب 

أن   الاستنتاجات  أبرز  من  الحضرية.  غير  المجتمعات  في  خاصة  المستدامة،  الحلول  قبول  لزيادة  التصميم  في  والاجتماعي  الثقافي 

 لدورة حياة المنتجات، وليس ال 
ا
 شاملً

ا
السياق الثقافي  كما ان  تركيز على مرحلة الاستخدام فقط.الاستدامة الحقيقية تتطلب تحليلً

يوص ي البحث بتبني تصميمات    والبيئي المحلي عامل حاسم في نجاح الحلول الذكية، خاصة في المجتمعات ذات الخصوصية القوية.   

 ملة.   بسيطة ومراعية للسياق الثقافي، وتعزيز التعاون بين المصممين وخبراء البيئة لتحقيق استدامة شا

 

المفتاحية: المعرفي،    الكلمات  التنافر  الذكي،  التخصيص  البيئي،  السلوك  التفاعلي،  التصميم  الاستدامة،  الذكية،  المنتجات 

 الاقتصاد الدائري. 

 

    : المقدمة

تغير المناخ واستنزاف الموارد الطبيعية، أصبح البحث عن حلول مبتكرة   لذافي ظل التحديات البيئية المتزايدة التي تواجهها البشرية،  

عد التكنولوجيا التفاعلية الذكية أحد أبرز الأدوات الحديثة التي يُتوقع أن 
ُ
 ملحة. ت

ا
في   تساهم بشكل فعَاللتعزيز الاستدامة ضرورة

تحفيز الأفراد والمجتمعات على تبني ممارسات مستدامة. غير أن العلًقة بين تصميم هذه المنتجات وقدرتها على تغيير السلوكيات  

 لآليات تفاعلها مع المستخدمين وتأثيرها الفعلي على قراراتهم اليومية. هذا البحث  
ا
 معمقة

ا
البيئية لا تزال غامضة، مما يستدعي دراسة

تلك القادرة على التكيف مع احتياجات المستخدمين وتقديم تغذية راجعة    –نتجات التفاعلية الذكية ية توظيف الميستكشف كيف 

التفاعل الإنساني  –فورية   ا لفك طلًسم  البيئي، ساعيا والالتزام  التكنولوجي  الابتكار  بين  في سياق الاستدامة-كجسر   التكنولوجي 

(Siti, Daud, & Selamat, 2024, p. 64) 

 

 مشكلة البحث : 

على الرغم من الانتشار الواسع للحلول التكنولوجية الذكية، فإن تأثيرها المباشر على تعزيز السلوكيات المستدامة لم يُدرس بشكل  

كافٍ. تشير دراسات أولية إلى وجود فجوة بين الإمكانات النظرية لهذه المنتجات وتطبيقاتها العملية، حيث تُصمم العديد منها دون  

 -: هنا يمكن طرح التساؤل الاتي لنفسية والاجتماعية التي تحفز الأفراد على تبني عادات مستدامة مراعاة العوامل ا 

 كيف يمكن لهذه المنتجات أن تتحول من أدوات ترفيهية أو تكنولوجية إلى محركات للتغيير البيئي؟  •

 : الأهداف

ا في السلوكيات البيئية للمستخدمين.    .1 حدث بها المنتجات التفاعلية الذكية تغييرا
ُ
 تحليل الآليات التي ت

 تحديد التصميم الأمثل التي تجمع بين التفاعلية الذكية والحث على الاستدامة.   .2

 

 
 جامعة بغداد/كلية الفنون الجميلة  1
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  :أهمية البحث

تكمن أهمية هذا البحث في كونه يربط بين مجالين حيويين: تصميم التكنولوجيا التفاعلية وعلوم الاستدامة. فمن ناحية، يساهم  

في تطوير أطر نظرية جديدة لفهم دور التكنولوجيا في تشكيل الوعي البيئي، ومن ناحية أخرى، يقدم رؤى عملية للمصممين وصناع  

ا، يقدم هذا  السياسات لتعزيز فعالية الم  مجتمعيا
ا

نتجات الخضراء. في وقتٍ تُهدر فيه موارد كبيرة على حلولٍ تكنولوجية لا تلًقي قبولا

ا في آنٍ واحد  مرتكزاتالبحث   بيئيا
ا
 للمستخدمين وفعّالة

ا
 (F & I , 2020, p. 39)لتصميم منتجاتٍ ذكيةٍ تكون جذابة

ا من المصممين ومطوري    من المستفيدين، بدءا
ا
 واسعة

ا
  يستهدف هذا البحث شريحة

ا
نتائجه دليلً في  التكنولوجيا الذين سيجدون 

ا لتعزيز التفاعل بين المستخدم والمنتج عبر آليات نفسية وتكنولوجية مدروسة، كاستخدام التغذية الراجعة الرمزية لتحفيز   عمليا

ولوجية الممولة، ودعم انتقال  الالتزام البيئي. كما يخدم صُنّاع السياسات البيئية بتقديم معايير علمية لتقييم جدوى المشاريع التكن 

م استخدام الموارد
ّ
 .الاقتصاد الخطي القائم على الهدر إلى اقتصاد دائري يُعظ

 تحديد المصطلحات  

 التفاعل .1

يئان :اثر كل منهما في الاخر  لغوياالتفاعل  •
ا
 (Hornby, 2004, p. 677): تفاعل الش

بين العناصر المتفاعلة احدها على الآخر"اصطلاحاالتفاعل   • تأثير مباشر  تكون ذات   ,et)  : " التواصل والاختلًط بطريقة 

2005, p. 432) "نوع من الفعل، يحدث حينما يؤثر عنصران احدهما على الآخر" (dictionary, 2012, p. 38) 

التفاعلي   • (  المنتج 
ً
اجرائيا مع  )  والتكيف  المستخدم،  لمدخلًت  الفورية  الاستجابة  على  قادر  تكنولوجي  نظام  أو  : جهاز 

 تفضيلًته، وتقديم حلول مخصصة عبر واجهات تفاعلية )مثل أجهزة إدارة الطاقة الذكية(.   

 الاستدامة  .2

 (Bamkhrama, 2021) تأتي من الجذر )دوم( والذي يعني الاستمرار والبقاءالاستدامة لغويا : •

:ا •
ً
 ,Al-Ramini , 2015)هي )كيفية استخدام المواد الطبيعية بأفضل صورة ممكنة مع الحفاظ عليها(،    لاستدامة اصطلاحا

p. 20)  ومجتمعه الإنسان  بين  التوافق  تحقيق  خلًل  من  البيئي  والنظام  المجتمع  بين  )التفاعل  هي   
ا
أيضا والاستدامة   ،

وكذلك بيئته من خلًل الترابط بين كفاءة استخدام المواد، والتعامل الأمثل مع الظروف المناخية والجغرافية السائدة،  

 والاجتماعية السائدة، مع المحافظة على حقوق الأجيال القادمة(،  بالإضافة إلى الاستجابة للحاجات البشرية المادية 

 البيئة .3

 ,al-Hamid)  هي مجموع العناصررررررررررر الطبيعية والاصررررررررررطناعية التي تحيط بالإنسرررررررررران والحيوان والنباتالبيئة لغويا : •

1997, p. 4) 

:    البيئةةة •
ً
)هنرراب بيئترران تؤثران في الكررائن الوي، الاول هي البيئررة الكونيررة او الخررارجيررة  يقول كلود برنررالررد    اصةةةةةةةةةةةةطلاحةةا

والثاني هي البيئة العضوية او الداخلية وتطلق البيئة بهذا المعنى على الزمان والمكان من جهة، وهما اطاران محيطان  

 (Myers, 1966)    بالظواهر الطبيعية، والبيئة المرادفة للوسط(

  التبني البيئي •
ً
ل الأفراد أو المؤسسات إلى اتباع أنماط استهلًب وإنتاج تدعم الاستدامة.   :اجرائيا  عملية تحوُّ

   البيئة المستدامة •
ً
: منظومة من الممارسات التي تحافظ على التوازن البيئي عبر ترشيد الاستهلًب وتقليل النفايات    اجرائيا

 واستخدام الموارد المتجددة.   

 

 (التفاعل بين التكنولوجيا والسلوك البشري في السياق البيئي) المبحث الأول  الاطار النظري:

 نظريات تغيير السلوك البيئي   .1

تتضافر النظريات المفسرة لتغيير السلوب البيئي في رسم خريطة متكاملة لفهم كيف يمكن للمنتجات الذكية أن تكون أدوات فاعلة  

 في تعزيز الاستدامة. تبدأ هذه الرحلة مع نظرية "نافذة الفرص السلوكية"  
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(Behavioral Opportunity Window)   ( W & Steg, 2013, pp. 184-196)   فيها يكون  التي  الحرجة  اللحظات  تُركز على  والتي   ،

في   م الحلول  تُقدَّ بل عندما  التغيير لا يحدث بشكل عشوائي،  لتبني خيارات مستدامة. تفترض هذه النظرية أن   
ا
الأفراد أكثر تقبلً

للمستخدم   تتزامن مع استعداد نفس ي أو عملي  في  وعلى نحو توضيوي    ,توقيتات مُحددة  تُلًحظ ثلًجة ذكية زيادة غير معتادة  قد 

توضيح   مع  "الأخضر"،  الوضع  على  الإعدادات  لضبط  ا  تلقائيا ا  للمستخدم خيارا فتعرض  الذروة،  الطاقة خلًل ساعات  استهلًب 

  لا يقتصر دور التكنولوجيا على    هنا  (1بالإضافة الى بيانات حفظ الأطعمة كما في ) الشكل   والانبعاثاتالتوفير المتوقع في التكاليف  

 تقديم البديل فحسب، بل تربطه بسياقٍ يجعله ذا معنى للمستخدم، مما يعزز احتمالية تبني السلوب الجديد.   

 
المنزلية للاتصال بالإنترنت. بهذه   Fi -Wiتتمتع الثلاجة الذكية بالقدرة على استخدام شبكةثلاجة سامسونج ، (  1) الشكل 

الخدمات السحابية التي تتيح لك الوصول إلى ميزات الثلاجة من هاتفك الذكي أو  الطريقة ، يمكنه الاستفادة من العديد من 

 www.smarthome.news  جهاز الكمبيوتر 

، التي تنظر إلى السلوكيات كنتاج للتفاعلًت الاجتماعية  (Carter & Fuller, 2016, p. 2)تتكامل هذه الفكرة مع نظرية التفاعل الرمزي  

ظهر واجهة   ا يعكس هوية المستخدم وقيمه. عندما تُ وتفسير الرموز. فاستخدام المنتج الذكي لا يُعتبر مجرد فعل تقني، بل يصبح رمزا

ا" ، فإنها لا تقدم بيانات فحسب، بل  ذكية للمستخدم أنه "ساهم في تقليل انبعاثات الكربون بما يعادل زراعة خمس أشجار شهريا

ا.   عيد تعريفه كفردٍ مسؤول بيئيا
ُ
 شخصية ت

ا
ل سردية

ّ
شك

ُ
ا قويًا لاستمرارية السلوك،  ان  وعليه فت

ً
هذا التحوّل في الهوية يُعدّ محرك

 حيث يصبح الحفاظ على البيئة جزءًا من مفهوم الذات، وليس مجرد إجراء مؤقت.   

جيب عليه نظرية التخطيط السلوكي   ترجم النوايا إلى أفعال، وهو ما تُ  Theory)لكن تبني الهوية الجديدة لا يكفي دون وجود آلية تُ

of Planned Behavior)   لر  (Ajzen, 1991, p. 181)  وضح هذه النظرية أن النية في اتباع سلوب ما تعتمد على ثلًثة عوامل: قناعة  تُ

الفرد بفائدة السلوب )مثل الاعتقاد بأن ترشيد الطاقة سيخفض فاتورته(، وتأثير المعايير الاجتماعية )كضغط الأقران أو توقعات  

صمم المنتجات الناجحة لتلبية هذه الع وامل  المجتمع(، وإدراب القدرة على التنفيذ )كسهولة استخدام التكنولوجيا الذكية(. هنا، تُ

الشعور   يعزز  مما  المجتمع(،  بمتوسط  المستخدم  أداء  مقارنة 
َ
)ك الجماعي  الأثر  ظهر 

ُ
ت وميزات  التعقيد،  قلل 

ُ
ت بديهية  واجهات  عبر 

الجماعيةبالك والفعالية  الذاتية  البيئي  ،    فاءة  الوعي  بين  الفجوة  أبرزها  تحديات،  يواجه  النظريات  لهذه  العملي  التطبيق  أن  غير 

 للقيم الجماعية    والتنفيذ، والتي 
ا
عطي أولوية

ُ
قد تنشأ عندما تُهمل التصاميمُ السياقَ الثقافي أو العاطفي للمستخدم. ففي مجتمعات ت

قد تفشل تطبيقات تعتمد على الحوافز الفردية، بينما تنجح أخرى    (V., Haralampiev, & Karabeliova, 2025, p. 4 )  على الفردية،

تُبرز تأثير السلوب على الأسرة أو المجتمع المحلي. كما أن الاعتماد المفرط على البيانات الرقمية قد يُفقد التفاعل الإنساني عنصر  

ا.    التعاطف، مما يستدعي دمج عناصر سردية أو لعبة   بهذا التكامل  ان  وتبين مما سبق  تُحوّل المهام البيئية إلى تجارب مُرضية عاطفيا

 بين النظريات، يُصبح المنتج الذكي  
ً
بين الفرص السلوكية المؤقتة والهوية المستدامة الدائمة، مدعومًا بآليات تصميمية  تجسيرا

سهّل التحوّل من النية إلى الممارسة. هذا التما
ُ
عيد    هي ت

ُ
غير السلوك، بل ت

ُ
يقدم إطارًا عمليًا لصناع التكنولوجيا لابتكار حلولٍ لا ت

   تشكيل العلاقة بين الإنسان والبيئة.

    :آليات التأثير التكنولوجي .2

: دور التخصيص الذكي في تعزيز الشعور بالمسؤولية الفردية
ً

  أولا

بل   آلي،  تلبية احتياجات المستخدمين بشكل  الذكي على مجرد  التخصيص  يقتصر  الفرد    يُعدلا  بين  تماهي   لخلق 
ا
 استراتيجية

ا
أداة

توصيات   لتقديم  الذكية  المنتجات  تُصمم  اليومي(،  الاستهلًب  )كأنماط  الفردية  البيانات  تحليل  خلًل  فمن  البيئية.  والأهداف 

ا لتوفير الطاقة  (  2كما في )الشكل  Smart homeمن خلًل خاصية  مُخصصة، مثل ضبط إضاءة المنزل تلقائيا
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ل التكنولوجيا من كيانٍ  (Carby, 2023, p. 38)أو تذكير المستخدم بمواعيد إعادة التدوير بناءا على سلوكه السابق.    هذا النهج يُحوِّّ

ر الفرد بدوره في الحفاظ على الموارد، مما يُعزز الإحساس بالمسؤولية الفردية عبر ت  ِّ
ّ
الهوة بين الوعي    قنينمجرد إلى "شريكٍ بيئي" يُذك

العملية   والممارسة  وايز"   النظري  "إيكو  شركة  أجرتها  تجربةٍ  أن    Eco Wiseفي  لوحظ  الذكية،  المياه  استهلًب  ترشيد  أجهزة  على 

لة عن استهلًكهم   تلقوا تقارير أسبوعية مُفصَّ بمتوسط الاستهلًب المحلي    – المستخدمين الذين  لوا استخدامهم   – مع مقارنتها 
َّ
قل

   6% خلًل  34للمياه بنسبة  
ُ
شعر الفرد بأأشهر. التفسير هنا يرتبط بر الاستدلال النفس ي بأن التغذية الراجعة الم

ُ
ن تأثيره  خصصة ت

ب
َ
   (Aivazidou, et al., 2021, p. 5) ة.وذو مغزى، مما يحفز الاستمراري  مُراق

لت السلوك ةثانيًا:  دراس    حالة لمنتجات ذكية عدَّ

ا بناءا على عادات المستخدم، مع  :أجهزة إدارة الطاقة المنزلية  أ.  ل درجة الحرارة تلقائيا ا يُعدِّّ ا ذكيا ا حراريا صممت شركة "نيست" جهازا

تحقق 
ُ
ظهر مدى توفير الطاقة الم من المستخدمين أصبحوا    نسبة كبيرة الأبحاث أن    . تستدل(3كما في ) الشكل    عرض رسوم بيانية تُ

ا ببطء استهلًكهم بعد تفعيل الوظيفة التكيفية، ليس بسبب التوفير المادي فحسب، بل   مع رمزية الجهاز كر "حارسٍ    واشج الت أكثر وعيا

 (Mandlem, Gopalakrishnan, Nimbarte, Mostafa, & Das, 2020, p. 170 )للًستدامة" 

 
 Nest( تصاميم متعدد لمقياس الحرارة الذكي من شركة 3) الشكل 

 https://blog.google/products 

يعتمد هذا التطبيق على الذكاء الاصطناعي لتصنيف النفايات عبر كاميرا الهاتف، مع منح  :  تطبيقات إعادة التدوير التفاعلية ب.  

الخضراء.   المتاجر  في  بخصومات  للًستبدال  قابلة  الى  نقاط  بالإضافة  المستخدم  اقتصاد  انتعاش  في  يساهم  تحليل  مما  يستنبط 

ا أقوى من الحوافز المادية، مما يؤكد دور التكنولوجيا في تحويل الممارسات البيئية إلى هو  ية  البيانات أن التقدير الاجتماعي  كان دافعا

 ( 4كما في ) الشكل   .  (L.G.F, A, & F.H, 2025, p. 4 ) .اجتماعية مرغوبة 

 

 

 

 

 

 

 

( خاصةةةةةةةية المنزل 2الشةةةةةةةكل )

فةةي  الةةتةةحةةكةةم  تةةتةةيةةح   ، الةةةةةةذكةةي 

اغلةةةةةه الأجهزة الالكترونيةةةةةة  

المةةةةةةنةةةةةةزل   فةةةةةةي  والةةةةةةكةةةةةةهةةةةةةر ةةةةةةائةةةةةةيةةةةةةة 

المةةةةةةةةةةةةؤقةةةةةةةةةةةةت      .وضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةبةةةةةةةةةةةة  

tekled.co.uk   

( يوضح أجهزة إعادة 4) الشكل 

التدوير المتعدد مقابل العائد المادي  

https://abudhabienv.ae/  
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https://blog.google/products
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شرك المستخدم  (  التفاعل التشاركي  )على ثلاث ركائزأن نجاح آليات التأثير التكنولوجي يعتمد  وتبين مما سبق  
ُ
تصميم واجهات ت

د  (  التمثيل الرمزي و )  القرار البيئي )كاختيار أهداف توفير الطاقة(.     صنع في   جسِّّ
ُ
تحويل البيانات إلى سردياتٍ مرئية أو قصصية ت

نقذة(.   
ُ
تحديث التوصيات باستمرار لتجنه    (التكيف الديناميكيو )الأثر الفردي )مثل مقارنة استهلاك الطاقة بعدد الأشجار الم

  (Fogg, 2019, pp. 114-115) .والحفاظ على التفاعل طويل الأمد الملل 

     التعقيد التكنولوجي وتبني السلوكيات البسيطةالتقنية: إشكالية التنافر المعرفي بين -التحديات النفسية .3

عرّف بحالة الاضطراب الذهني الناتجة عن تعارض المعتقدات أو السلوكيات مع الواقع 
ُ
عد ظاهرة "التنافر المعرفي"  التي ت

ُ
إحدى   – ت

تعزيز الاستدامة. ففي حين تُصمم هذه الأجهزة لتقديم حلول   مجال  العقبات الجوهرية التي تواجهها المنتجات التفاعلية الذكية في  

العملية   والقدرة  الطاقة(  )كترشيد  النبيل  الغرض  بين   
ا
فجوة يُنش ئ  ما  ا  غالبا تشغيلها  آليات  أو  واجهاتها  تعقيد  فإن  مثالية،  بيئية 

 
ا
 مركبة

ا
ا. يُبرز هذا التناقض إشكالية ل السلوكيات    حيث  للمستخدم على تبنيها يوميا تُحول التكنولوجيا المعقدة نفسها إلى وسيطٍ يُسهِّّ

 من أن تك 
ا

دهاالمستدامة بدلا ا يُعقِّّ ا نفسيا ، تُظهر الدراسات أن التعامل مع أنظمة ذكية    علم النفس التكنولوجي  من منظور ،  ون عائقا

لدى   المعرفي  الإرهاق  أو  بالعجز  ا  شعورا د 
ّ
يول قد  تشعبة( 

ُ
الم الخوارزميات  ذات  المنزلية  الطاقة  إدارة  )كأنظمة  التعقيد  في  مُفرطة 

فالتصميم     (Chklovski, 2024)  المستخدم، مما يدفعه إلى العودة إلى الممارسات التقليدية الأبسط، حتى لو كانت غير مستدامة  

  الذي يُبالغ في الاعتماد على التقنية دون مراعاة البُعد الإنساني يُهدد بتحويل المنتج الذكي من أداة تمكين إلى مصدر للقلق، وهو ما

 يُضعف الصيرورة التراكمية لبناء عادات بيئية دائمة.   

أن جوهر هذه الإشكالية لا يكمن في التكنولوجيا ذاتها، بل في انفصالها عن الكينونة الإنسانية البسيطة. فالمستخدم   ف وعليه

افق مع نم  حياته اليومي دون حاجة إلى جهدٍ   ا لنظرية "التفاعل الحدس ي" يميل إلى تفضيل الحلول التي تتو
ً
  عقلي مكثفوفق

(Preece, Rogers, & Sharp, 2002, p. 8 Chapter 1)   جهاز استشعار ذكي يُذكر المستخدم بغلق الأنوار عبر    وعلى نحو متصل ،

هنا،  (  5كما في ) الشكل  إشعار صوتي بسي  قد يكون أكثر فعالية من تطبيقٍ يتطله إدخال بيانات معقدة لتحليل الاستهلاك.  

  
ً

صبح البساطة التصميمية عاملا
ُ
انسجام بين الابتكار التكنولوجي والسلوك الإنساني    ايجاد في تقليص التنافر المعرفي، و   رئيس ت

 التلقائي.  

 

 

 

 

 

 

 

ا للتطور.  
ا
لا يقتصر التحدي على الجانب النفس ي فحسب، بل يمتد إلى الثقافة التكنولوجية السائدة التي تروج للتعقيد بوصفه مرادف

ففي كثير من الأحيان، تُقدم الشركات منتجاتٍ مليئة بالميزات المتقدمة )مثل شاشات اللمس المتعددة الوظائف في الأجهزة المنزلية(  

برر" قد يُفقد المنتجَ غايته الأصلية  كدليل على التم
ُ
 عن حقيقة أن "التعقيد غير الم

ا
مما لا شك فيه   (Blevis, 2007, p. 7)  يز، غافلة

بين   العلًقة  تعريف  عيد 
ُ
ت جديدة  تصميمية  فلسفة  تبني  يتطلب  الوظيفية  والبساطة  الاصطناعي  الذكاء  بين  التوازن  تحقيق  أن 

 لها.   
ا
 للًستدامة، لا سيدة

ا
 الإنسان والآلة، بحيث تكون التكنولوجيا خادمة

التي تستفيد من العادات اليومية   دمج مبادئ "التصميم اللاواعي"    هو   التصميم القائم على السلوك التلقائيان  يبين مما سبق  و 

للمستخدمين دون فرض متطلبات تعليمية مسبقة )مثل أجهزة الترشيد التي تعمل تلقائيًا عند اكتشاف عدم وجود أشخاص  

الغرفة(.    ان  في  التشاركيةكما  الراجعة  واجهات      التغذية  عبر  المنتج  في تطوير  إلى شريك  مُتلقي سلبي  المستخدم من  تحويل 

ظهر الأثر البيئي المباشر لخياراته
ُ
 . (Kalviainen, 2019, p. 21).  تفاعلية ت

الذكي    5الشكل   اليكسا  جهاز  المساعد  ،  على  يحتوي 

، مما يسمح للمستخدم بتشغيل الموسيقى   Alexaلصوتي  ا

وطرح الأسئلة والحصول   و الانارة  والتحكم بالأجهزة المنزلية

على معلومات بكل سهولة. تصميمه الصغير وخفيف الوزن  

ا للًستخدام في أي مكان داخل المنزل   يجعله مثاليا
https://jomla.ae/ar/product 
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 التصميم الجوهري للمنتجات الذكية الداعمة للاستدامة  مرتكزات  المبحث الثاني: 

    التصميم القائم على السياق البيئي .1

ا لتحقيق فاعليتها في تعزيز الاستدامة، إذ لا يقتصر    يُعد  جوهريا
ا
دمج البُعد الثقافي والبيئي المحلي في تصميم المنتجات الذكية عاملً

ستخدم فيها. تُؤكد  
ُ
نجاح هذه المنتجات على تقنياتها المتطورة فحسب، بل على قدرتها على التفاعل مع الخصوصيات المجتمعية التي ت

حديثة   الحقيقية  دراسات  القيمة  لأن  ا،  تطورا الحلول  أكثر  حتى  فشل  إلى  يؤدي  قد  التصميم  في  الثقافية  العوامل  تجاهل  أن 

ا لعادات المستخدمين وقيمهم اليومية   ا طبيعيا مما لاشك فيه أن هذه     (Zeng, 2015, p. 16)للتكنولوجيا تظهر عندما تصبح امتدادا

ل المستخدمين من مُتلقين سلبيين إلى شركاء فاعلين في ابتكار الحلول.   العملية تتطلب تبني منهجية "التصميم التشاركي"، التي تُحوِّّ

 لفهم الاحتياجات غير المعلنة، مثل تفضيلًت الأسر الريفية ف
ا
 استراتيجية

ا
ي استخدام  ففي سياق الاستدامة، تُصبح هذه المنهجية أداة

( بذكريات سلبية  ارتباطها  بسبب  التقنين  لفكرة  الفئات  بعض  مقاومة  أو  المتجددة،  أن  وتبين  هنا،   .(Chen & Ito, 2022الطاقة 

القيود  ت  العقبة الاهم ل  يُحوِّّ الذي  الجيد هو  الثقافية؛ فالتصميم  التكنولوجي والمرونة  التوجيه  بين  التوازن  في تحقيق  كمن 

لا يخلو هذا المسار من تعقيدات،     الرموز التراثية في واجهات التطبيقات لتعزيز الثقة. إبداعية، كاستخدام  المحلية إلى فرصٍ 

  
ا

أبرزها صعوبة توحيد المعايير التصميمية في ظل تنوع السياقات البيئية. ففي الوقت الذي تُفضل فيه المجتمعات الصناعية حلولا

الزراعية   المجتمعات  تُبدي  الكربون(،  انبعاثات  من  رة 
َّ
وف

ُ
الم الكيلوغرامات  )كعدد  الفورية  الإحصاءات  على  أكبر  تعتمد  ا  اهتماما

يُشير تقرير      لذلك  (OECD, 16-18 November 2021) بالقصص المرئية التي تُظهر تأثير الاستدامة على جودة التربة والمحاصيل  

بمعايير   المساس  بالتخصيص دون  تسمح  للتصميم  مرنة  أطر  تطوير  إلى ضرورة  والتنمية  الاقتصادي  التعاون  منظمة  صادر عن 

ا بين المصممين  ا ثلًثيا  :OECD, OECD Economic Surveys)  .وعلماء الاجتماع وخبراء البيئة    الجودة التقنية، وهو ما يتطلب تعاونا

Sweden, 2023)    . 

 لتكاملية بين تكنولوجيا المنتج الصناعي وتوجهات الاستدامة   ا .2

  ب   يكتفيأن التكامل بين التكنولوجيا الصناعية الحديثة ومبادئ الاستدامة لا  مما لاشك فيه  
ا
ابتكارات تقنية عابرة، بل يشكل ركيزة

   التحديات البيئية المتصاعدة، لم تعد التكنولوجيا   محور أساسية لإعادة تعريف دور الصناعة في الحفاظ على الموارد الطبيعية. ففي  

  التوضيحعلى سبيل  و يربط بين الكفاءة الاقتصادية والمسؤولية البيئية.  تواشج  ، بل تحولت إلى  فقط  أداة لإنتاج سلعٍ أسرع أو أرخص 

ا فحسب، بل هو تعبيرٌ عن فلسفةٍ  40تصميم الآلات الصناعية القادرة على خفض استهلًب الطاقة بنسبة ،  ا هندسيا % ليس إنجازا

قلل الهدر دون التضحية بالأداء. وجدجديدة تدمج الذكاء الاصطناعي مع مبادئ الاقتصاد الدائري، مما ي   تُ
ا

مما لاشك فيه أن   حلولا

طور أنظمة إنتاجٍ ذكية تستشعر بيانات الاستهلًب في الوقت الفعلي،    تبينهذا التكامل ي 
ُ
بشكلٍ جلي في الصناعات التحويلية، حيث ت

ستخدم كعنصرٍ معزول،  
ُ
ا لتحقيق التوازن بين الإنتاجية والحد من الانبعاثات. فالتكنولوجيا هنا لا ت عيد توجيه العمليات تلقائيا

ُ
وت

مثل إعادة تدوير المواد الخام أو استخدام الطاقات المتجددة، مما يُعزز دورها كمحربٍ رئيس ي    بل تندمج مع استراتيجياتٍ شاملة

صبح كل    وتبين مما سبقللتحول الأخضر.  
ُ
أن هذا التفاعل التكاملي يُسهم في خلق سلسلة قيمةٍ صناعيةٍ أكثر شفافية، حيث ت

 مرحلة من مراحل الإنتاج جزءًا من منظومةٍ مستدامة متكاملة. 

 

 )اعداد الباحثة ( يوضح أمثلة على المنتجات الصناعية وتوجهاتها في الاستدامة  جدول 

 الأثر البيئي توجه الاستدامة التكنولوجيا المستخدمة  المنتج الصناعي 

أنظمة الطاقة 

الشمسية 

 الهجينة 

خلًيا شمسية متطورة مع  

 تخزين طاقة ذكي 

دمج مصادر الطاقة  

المتجددة في البنية  

 التحتية الصناعية 

تقليل الاعتماد على  

الوقود الأحفوري بنسبة  

60     % 

خطوط إنتاج  

السيارات  

 الكهر ائية

بالذكاء  روبوتات تعمل 

 الاصطناعي وتقنية 

تصنيع مركبات صديقة  

للبيئة بدورة حياة  

 كربونية منخفضة 

خفض انبعاثات غازات  

الاحتباس الحراري  

 %    35بمقدار 
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مصانع إعادة  

تدوير البلاستيك  

 الآلية 

أجهزة استشعار لفرز 

ا   النفايات آليا

تحويل النفايات  

الصناعية إلى مواد خام  

 قابلة لإعادة الاستخدام

تقليل التلوث البلًستيكي  

 % 25في المحيطات بنسبة 

تور ينات الرياح  

 الذكية

أنظمة تحكم تكيفية  

 تعتمد على بيانات الطقس   

تعزيز كفاءة توليد  

 الطاقة النظيف 

زيادة إنتاج الطاقة  

% في  50المتجددة بنسبة 

 المناطق الريحية

 

ا استراتيجيًا في تحقيق أهداف التنمية  وعليه ف
ً
أن الجدول السابق هو دليلٌ عملي على كيف يمكن للتكنولوجيا أن تكون شريك

تعمل   حيث  فرص،  إلى  التحديات  تحويل  إمكانية  برز 
ُ
ت البيئية  والمتطلبات  الصناعي  الابتكار  بين  فالتكاملية  المستدامة. 

المفاهيم مثل "التصنيع    تؤسسوارد ومواكبة النمو الاقتصادي. في هذا الإطار،  التكنولوجيا كوسيٍ  فعال بين الحفاظ على الم 

 لخلق اقتصادٍ يعيد    رئيسالدائري" و"التكنولوجيا الخضراء" دورًا  
ً
ا جديدة

ً
في إعادة تشكيل مستقبل الصناعة، مما يفتح آفاق

افه.  من استنز
ً

 توازن النظام البيئي بدلا

 المبحث الثالث : قياس الأثر البيئي طويل المدى للمنتجات الصناعية الذكية 

  التحديات الخفية وراء الاستدامة الظاهرية .1

ختزل استدامتها في مؤشراتٍ ظاهرية مثل تقليل الاستهلًب المباشر   ا ما تُ طرح المنتجات الصناعية الذكية كحلولٍ بيئية، غالبا عندما تُ

ا تكمن في شبكة من التأثيرات غير المباشرة التي   للطاقة أو خفض الانبعاثات خلًل مرحلة الاستخدام. لكنَّ الحقيقة الأكثر تعقيدا

خفى عن الأ 
َ
 المزعومة إلى أضرارٍ تتفاقم مع الزمن.  ت

َ
قلب المنفعة علنة  عين، والتي قد تُ

ُ
يرى الباحث أن هذه الفجوة بين الصورة الم

ل أحد أعمق التحديات التي تواجه تحقيق  ِّ
ّ
شك

ُ
اقع الفعلي ت   مظاهر هذه الإشكالية يتمثل في   هم.  لعلَّ أالاستدامة الحقيقيةوالو

 في مراحلَ أخرى من دورة    التناقض بين النية والنتيجة
ا
صمم بعض المنتجات لتحقيق كفاءةٍ آنية، لكنها تخلق تبعاتٍ بيئية ، حيث تُ

قلل أجهزة ترشيد الطاقة الذكية من فواتير الكهرباء المنزلية، لكنَّ اعتمادها على خوارزميات معقدة      حياتها. كمثالٍ على ذلك تُ قد 

نتج انبعاثات كربونية تفوق ما تم   يتطلب بنىا تحتية رقمية ضخمة )كمراكز البيانات(، والتي بدورها تستهلك مواردَ طاقوية هائلة وتُ

ر بأن الا  ِّ
ّ
ا  في  ر لا تنحصستدامة توفيره. هذا التناقض يُذك ا يحتاج إلى تحليلٍ متكامل.  من  معادلة حسابية بسيطة، بل نظاما

ا
متشابك

ق المنتجات الذكية كرموزٍ للوعي البيئي، مما يدفع المستخدمين إلى الإفراط في   اٍذ ،   إشكالية الوهم الاستهلًكي تتبين  زاويةٍ أخرى،  سوَّ
ُ
ت

اقتنائها بدافعٍ "أخلًقي"، دون إدراب أن التصنيع المتسارع لهذه الأجهزة يعتمد على استخراج معادن نادرة من المناجم، مما يؤدي إلى  

في مناطقَ مثل الكونغو أو بو  في استنزاف  تدمير النظم الإيكولوجية  إلى شريكٍ غير مباشر  ليفيا. هنا، تتحول الاستدامة الظاهرية 

 (Jackson, 2005, p. 30)الموارد، وهو ما يُطلق عليه الباحثون مصطلح "الاستعاضة البيئية المتناقضة".   

. ففي سياق السعي نحو التحول الأخضر،    البُعد الاجتماعي والاقتصاديلا يقتصر التحدي على الجانب البيئي فحسب، بل يمتد إلى  

عزز العدادات  
ُ
تُهمل العديد من الحلول التكنولوجية الفجواتِّ بين المجتمعات في الوصول إلى هذه المنتجات. على سبيل المثال، قد ت

قنياتٍ ملوثة بسبب ارتفاع  الذكية كفاءة الطاقة في المناطق الحضرية الميسورة، بينما تظل المجتمعات الريفية أو الفقيرة تعتمد على ت

  
ا

 بدلا
ا

ا عازلا تكلفة التكنولوجيا "الخضراء". هذا التفاوت يُعمق عدم الإنصاف البيئي، ويُظهر أن الابتكار التكنولوجي قد يصبح جدارا

ا نحو عدالةٍ مناخية.     من أن يكون جسرا

 لمشكلاتٍ بيئية معينة، لكنها    يوجد  اٍذ أن أخطر هذه التحديات هو ظاهرة التبعية التكنولوجية،    وتبين مما سبق 
ٌ
حلولٌ ذكية

تولد اعتمادًا دائمًا على التحديثات البرمجية والأجهزة الجديدة، مما يُطيل أمد الدورة الاستهلاكية ويُعيق الانتقال إلى نماذجَ  

يُقلل قد  الذكية  النفايات  إدارة  تطبيقات  على  الاعتماد  فإن  واضح،  كمثالٍ  حقيقية.  دائرية  النفايات    اقتصاديةٍ  إنتاج  من 

سهم في زيادة النفايات  
ُ
المنزلية، لكنه يعزز في الوقت نفسه استهلاك الهواتف الذكية والأجهزة الإلكترونية قصيرة العمر، والتي ت

 الإلكترونية السامة.   
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ا عن الشعارات الجذابة، نحو اعتماد    تعيد تعريف "الاستدامة" بعيدا
ا
 نقدية

ا
مما لا شك فيه أن مواجهة هذه التحديات تتطلب رؤية

بالاستخدام،   ا  التصنيع، ومرورا إلى  الخام  المواد  بأكملها: من استخراج  القيمة  التأثيرات عبر سلسلة  ترصد  تقييميةٍ شاملة  معاييرَ 

لنفايات. فقط عبر هذه النظرة الثاقبة يمكن تحويل المنتجات الذكية من أدواتٍ تروج لاستدامةٍ وهمية إلى روافعَ فعليةٍ  وانتهاءا بإدارة ا 

 للتغيير البيئي المنشود.   

  الصراع بين التكيف والرفض :  Tech Fatigueظاهرة "التعه التكنولوجي"  .2

الذكية   للمنتجات  الصناعي  التصميم   أن 
ا
 حاسما

ا
    شكل عنصرا

ا
رئيسيا  

ا
 مصدرا

ا
أيضا يصبح  لكنه قد  في تشكيل تجربة المستخدم، 

 بين رغبة الأفراد في تبني سلوكيات مستدامة وإحجامهم عن التفاعل المستمر مع  
ا
لظاهرة "التعب التكنولوجي"، والتي تعكس صراعا

ارات المتكررة أو واجهات التحكم غير البديهية،  التكنولوجيا المعقدة. فمما لاشك فيه أن التحميل الزائد للميزات التقنية، مثل الإشع

ن   بالإرهاق يدفع المستخدمين إلى العودة إلى الممارسات التقليدية الأقل استدامة.    يكوا
ا
 شعورا

أن تصميم أجهزة تنظيم الحرارة الذكية   (He, Martinez, Padhi, & Zhang, 2019, p. 153 ) أظهرت دراسة أجراها    غرار ذلكعلى  

(Smart Thermostats)     بَل ، أدت إلى إيقاف تشغيلها من قِّ
ا
% من  40التي تعتمد على خوارزميات معقدة لتعديل درجة الحرارة تلقائيا

تقارير منظمة الصحة   تشير  المنزلية. وفي سياق مختلف،  بيئتهم  السيطرة على  بفقدان  المشاركين خلًل شهرين، بسبب شعورهم 

إلى أن التصميم المفرط للإضاءة التفاعلية في المباني الذكية، رغم هدفها ترشيد الطاقة، تسبب في زيادة   (Uusitalo, 2024) العالمية  

 الضغط البصري والعصبي للعاملين، مما قلل من التزامهم ببرامج الترشيد.   

   يبرز دور التصميم الصناعي في التخفيف من هذه الظاهرة. ففي مشروع "الإضاءة التكيفية" بمدينة أمستردام، صممت شركة  كما 

(Lighting, 2016)  يعتمد على تغييرات لونية تدريجية وغير مزعجة لتشجيع تقليل 
ا
  (6في ) الشكل    كماالاستهلًب  نظام إضاءة ذكيا

 من التنبيهات الصوتية أو الرسائل النصية. هذا التصميم، الذي استند إلى مبادئ "التكنولوجيا الهادئة"  
ا
 (Calm Technology) بدلا

   ومع ذلك مين مقارنة بالأنظمة التقليدية.  المستخد% في التزام  30، سجل زيادة بنسبة  (Weiser, 1991, pp. 94-104) التي طرحها  

 ليست كل الحلول التصميمية ناجحة. 

 

 

 

 

 

 

 

على تصميم حاويات النفايات الذكية والتي تعتمد على شاشات تعمل باللمس     (Majidi, 2021, p. 1034)ففي دراسة حالة أجراها  

% من السكان استخدامها بعد  65لتوجيه المستخدمين حول فصل النفايات، لوحظ أن التعقيد البصري للواجهات أدى إلى تجنب  

ظهر أن التصميم الصناعي يجه أن يكون  ف  وعليهتجربة أولية، مفضلين الحاويات التقليدية الأبسط.   
ُ
متواشج  أن هذه الأمثلة ت

إلى "عقبة تقنية". فكما أشار   المنتج   من تحويل 
ً
الوظيفية، بدلا التكنولوجي والبساطة  الذكاء  في كتابه  (Norman, 2013)بين 

  The Design of Everyday Thingsالشهير  
ً
مُهمة ، لا 

ً
تلقائيا  

ً
السلوك المستدام خيارا الذي يجعل  الجيد هو  التصميم  ، فإن 

   .
ً
 واعيا

ً
 تتطله جهدا

 أثر التكنولوجيا الذكية في المنتجات الصناعية على الصحة الجسدية والنفسية للمستخدم  .3

 التسبه في الركود الحركي والذهني: تداعيات التكنولوجيا على النشاط البشري   أ. 

الحركة    مما لاشك فيه   يقلل من فرص  الآلي،  التحكم  المنزلية وأنظمة  الروبوتات  الذكية، مثل  المنتجات  المكثف على  أن الاعتماد 

على سبيل   بالخمول.  المرتبطة  الأمراض  ارتفاع معدلات  في  يساهم  مما  في مجلةالتوضيح  اليومية،  شرت 
ُ
ن الطب    ، وجدت دراسة 

أن الأفراد الذين يستخدمون أجهزة التنظيف الذكية )مثل روبوتات المكانسة( ينخفض نشاطهم البدني  (Eun, 2019, p. 5)   السريري  

ا. كما أشارت  30بنسبة   إلى أن السلوكيات الخاملة الناتجة   (2020 ,(WHO))  منظمة الصحة العالمية  % مقارنة بمن ينظفون يدويا

تقرير مصور حول الإضاءة    6لشكل  ا

رابط    ، أمستردام  في  التكيفية 

 التقرير  
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لتفش ي السمنة وأمراض القلب عن   عد أحد العوامل الرئيسية 
ُ
ت التي    ، التكنولوجيا  أما على الصعيد الذهني، فإن الأنظمة الذكية 

على   الاعتماد  إن  المعرفية.  المهارات  تُضعف  اليومي(  الجدول  تخطط  التي  التطبيقات  )مثل  المستخدم  عن  نيابة  القرارات  تتخذ 

 ,Korte, 2020)لقرارات.   التكنولوجيا في المهام اليومية يقلل من نشاط الفص الجبهي في الدماغ، المرتبط بحل المشكلًت واتخاذ ا 

pp. 101-111) 

 العزلة الاجتماعية: التكنولوجيا كعامل تفكيك للعلاقات الإنسانية ب. 

لتحقيق   الذكية  المنتجات  العديد من  أدى استخدام  صممت  المطاعم،  في قطاع  المباشر.  البشري  التفاعل  لكنها قلصت  الكفاءة، 

ا لتقرير  كبيره  الشاشات اللوحية الذكية لطلب الطعام إلى خفض التفاعل بين العملًء والموظفين بنسبة كما    (Kubiak, 2025)وفقا

إلى تقليل الحوارات العائلية،  كما ذكرناها في مثال سابق ،  (   (Alexaأدى انتشار المساعدات الصوتية مثل    وفي المنازل (    7في )الشكل  

تشعر بأن التكنولوجيا قللت    % من الأسر 34أن  (Rainie, Anderson, & Vogels, 2021) مركز بيو للأبحاث حيث أظهر استطلًع لر 

 من تواصل أفرادها. 

 

                                                      

 

 

 

 

 

    البُعد الأخلاقي في التصميم: مسؤولية المصممين تجاه الصحة الشاملةج. 

ا يتمثل في موازنة الكفاءة التكنولوجية مع الحفاظ على الصحة النفسية والجسدية. هنا تبرز   ا أخلًقيا تواجه صناعة التصميم تحديا

، والتي تشدد على ضرورة  (Willmott, 2024) التي تروج لها  (Human-Centered Design) مبادرات مثل مبادئ التصميم الإنساني  

 دمج النشاط البدني في المنتجات الذكية.   

ا كل ساعة لتشجيع المستخدم على الوقوف، مستوحى من     Steelcase: طورت شركة    مثال إيجابي • ا يرتفع تلقائيا ا ذكيا مكتبا

 (  8كما في ) الشكل حول فوائد الحركة الدورية.    (Publishing, 2022)  جامعة هارفارد دراسة نشرتها 

 

 
أنظمة الترفيه الذكية المدمجة في السيارات ذاتية القيادة، والتي تعزل الركاب عن البيئة الخارجية، مما قد يؤدي    :  مثال سلبي •

 المكاني وزيادة الشعور بالدوار إلى خفض الوعي 

  الاستدامة الشاملة: حماية الإنسان كجزء من النظام البيئيد. 

أن الاستدامة لا تعني الحفاظ على البيئة فحسب،   (2023 ,(UN)) في تقريرها حول أهداف التنمية المستدامة    أكدت الأمم المتحدة

مبادرة   أطلق  الذي  للبيئة،  المتحدة  الأمم  برنامج  الرأي  هذا  ويدعم  والعقلية.  الجسدية  الإنسان  صحة  ضمان  ا  أيضا تشمل  بل 

 "التكنولوجيا الخضراء للإنسان" لتصميم منتجات ذكية تحمي الموارد الطبيعية وتدعم النشاط البشري.  

شاشات اللوحية الذكية لطله ، 7الشكل    

 الطعام

https://foodieinfluence.co 

  

ة المكتب رررررررر( يوضح الي8) الشكل 

الذكي وكما في الفيديو المرفق في 

 QRرمز 
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قاس جودة التكنولوجيا بكفاءتها،  
ُ
الاستدامة الحقيقية تتطله وعيًا بأن صحة الإنسان جزء لا يتجزأ من صحة الكوكه. فكما ت

قاس أيضًا بقدرتها على تعزيز الحياة النشطة والمتوازنة.   
ُ
 يجه أن ت

 

   : النتائج  

أجهزة   .1 تجارب  في  المياه  استهلًب  قلل  مما  الفردية،  بالمسؤولية  الشعور  يزيد  ا(  تلقائيا الإضاءة  )كضبط  الذكي  التخصيص  أن 

 الترشيد الذكية.   

أن التغذية الراجعة الرمزية )كعرض تأثير التوفير على زراعة الأشجار( تعزز الهوية البيئية للمستخدمين، ورفعت استمرارية  .2

 .     السلوب المستدام  

أن تقديم الحلول في "نوافذ الفرص السلوكية" )كتنبيهات ترشيد الطاقة خلًل الذروة( زاد فعالية القرارات مقارنة بالتنبيهات   .3

 العشوائية.   

من المستخدمين للممارسات    جزءكشفت البيانات أن التصميم المعقد )كأنظمة إدارة الطاقة متعددة الخيارات( تسبب في عودة   .4

 التقليدية بسبب "التنافر المعرفي".  

كشفت الدراسة عن تناقض في الاستدامة الظاهرية، حيث أدت البنى التحتية الرقمية )مثل مراكز البيانات( إلى تقليل الفوائد  .  5

    البيئية المعلنة بشكل ملحوظ.

 من المستخدمين إلى إيقاف الأجهزة الذكية )كالثرموستات(.    البعض . أن "التعب التكنولوجي" )كالإشعارات المتكررة( دفع 6

بنسبة  7 الكهربائية  السيارات  انبعاثات  الدائري خفض  الصناعية والاقتصاد  التكنولوجيا  بين  التكامل  أن  إنتاج    من   ، وزاد كبيرة . 

 .    الطاقة النظيفة 

 أن التصميم المراعي للسياق الثقافي )كاستخدام الرموز التراثية( رفع قبول الحلول المستدامة  في المجتمعات غير الحضرية.     . 8

 

    : الاستنتاجات 

الشاملة .1 يُعدان      الاستدامة  التكنولوجيا  الناتج عن  الجسدي  والخمول  الاجتماعية  فالعزلة  الإنسان؛  عن صحة  تنفصل  لا 

ا للتوازن البيئي.     تهديدا

 )كالإشعارات الصوتية( أكثر فعالية من الحلول التقنية المعقدة في تعزيز السلوب المستدام.      التصميم البسيط والمرن  .2

الحقيقية .3 الاستدامة  مرحلة     تحقيق  على  التركيز  وليس  التخلص(،  إلى  التصنيع  )من  كاملة  المنتج  حياة  دورة  تحليل  يتطلب 

 الاستخدام فقط.   

)كالتعب التكنولوجي( تؤكد ضرورة مواءمة الحلول مع السلوب البشري      الفجوة بين الإمكانات التكنولوجية والتطبيق العملي .4

 التلقائي.   

 السياق الثقافي والبيئي المحلي عامل حاسم في نجاح الحلول الذكية، خاصة في المجتمعات ذات الخصوصية القوية.    .5

ا لاستدامة التكنولوجيا الذكية.    .6 ا أساسيا
ا
ا، بل شرط ا ثانويا  الاقتصاد الدائري )كإعادة تدوير المواد الخام( ليس خيارا

وجهان لعملة واحدة؛ فالتلوث البلًستيكي أو النفايات الإلكترونية يؤثران على النظامين البيئي      حماية البيئة وصحة الإنسان .7

ا.     والبشري معا

تتجاوز الابتكار التقني إلى ضمان عدم تحول التكنولوجيا إلى أداة استنزاف للموارد أو العزلة      المسؤولية الأخلًقية للمصممين .8

 الاجتماعية.   
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    :التوصيات  

 

تصميم واجهات ذكية تعرض تأثير السلوب الفردي على البيئة بشكل مرئي )مثل    من خلًل  تعزيز التغذية الراجعة الرمزية .1

ن 
ُ
استخدام سرديات قصصية تربط بين السلوكيات اليومية والأثر البيئي    و قذة(مقارنة استهلًب الطاقة بعدد الأشجار الم

 الإيجابي.   

تطوير أنظمة ذكية تُقدم توصيات مخصصة بناءا على أنماط الاستهلًب الفردية )كضبط    و   تحسين التخصيص الذكي  .2

ا أو تذكير بإعادة التدوير(الإضاءة تلقا دمج بيانات المستخدمين مع الأهداف البيئية العامة لتعزيز الشعور بالمسؤولية  و     ئيا

 الفردية.   

 مستدامة في اللحظات الحرجة )كتنبيهات ترشيد    الاستفادة من "نوافذ الفرص السلوكية" .3
ا

تصميم منتجات تُقدم حلولا

 الطاقة خلًل ساعات الذروة(.   

المعرف .4 التنافر  لتجنب  التصميم  خلًل  تبسيط  من  في  ي  وسهولة  بديهية  أكثر  لتصبح  الذكية  الواجهات  تعقيد  تقليل 

 الاستخدام.   

شرب المستخدم في صنع القرار البيئي )كاختيار أهداف توفير الطاقة(.   ،  تعزيز التفاعل التشاركي   .5
ُ
 تصميم منتجات ت

و  تطوير معايير تقييم تشمل الأثر البيئي الكامل للمنتجات )من التصنيع إلى التخلص(.   ،  تحسين التقييم البيئي الشامل   .6

 إجراء دراسات طويلة المدى لرصد تأثير المنتجات الذكية على السلوكيات البيئية.   

تحتية صديقة للبيئة كاستخدام طاقة متجددة في  ضمان أن تعتمد الحلول الذكية على بنى ، تجنب الاستدامة الظاهرية  .7

 تقليل النفايات الإلكترونية عبر تصميم منتجات ذات دورة حياة أطول وقابلة لإعادة التدوير.     ، مراكز البيانات
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Conclusions: 

1. Comprehensive sustainability is inseparable from human health; social isolation and physical inactivity 

resulting from technology are threats to ecological balance. 

2. Simple and flexible design (such as voice notifications) is more effective than complex technical solutions 

in promoting sustainable behavior. 

3. Achieving true sustainability requires analyzing the entire product life cycle (from manufacturing to 

disposal), not focusing only on the use phase. 

4. The gap between technological potential and practical application (such as technological fatigue) 

emphasizes the need to align solutions with automatic human behavior. 

5. The local cultural and environmental context is a crucial factor in the success of smart solutions, 

especially in communities with strong privacy concerns. 

6. The circular economy (such as recycling raw materials) is not a secondary option, but rather a prerequisite 

for smart technology sustainability. 

7. Environmental protection and human health are two sides of the same coin; plastic pollution or e-waste 

impact both ecosystems and humans. 

8. Designers' ethical responsibility extends beyond technical innovation to ensuring that technology does 

not become a tool for resource depletion or social isolation . 
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A B S T R A C T 

                In our current era, there has been a successive leap in global interest in 

environmental and sustainability issues, embodied by accelerating smart technologies, 

becoming a reality that has imposed its presence in the face of a large number of challenges, 

including economic, political, and scientific ones. It has become imperative to adopt green 

intelligence to enhance environmental awareness through the communication message 

embodied in displaying the environmental identity in ways that are consistent with these 

qualitative leaps and developments characterized by their powerful influence on various 

aspects of life, which include all sciences, including the art of design, to be captive to these 

variables, which necessitated harnessing them in the advertising content industry. The 

developments revealed by artificial intelligence included changes in the world of design and 

advertising content industry, as advertising design for sustainable environments has become 

more targeted and effective in delivering the communication message by adopting advanced 

advertising tools supported by artificial intelligence (Adcreativ.AI). The research included 

the first chapter (the methodological framework) a problem defined by the following 

question: What are the strategies for applying artificial intelligence in sustainable 

environment advertising designs? The research objective and importance. The second 

chapter (the theoretical framework) includes two sections: the first: Strategies for applying 

artificial intelligence to enhance sustainable environmental advertising, and the second: 

Designing environmentally friendly advertisements using artificial intelligence applications 

- enhancing visual identity and communication effectiveness. The third chapter (research 

procedures) includes an experimental approach using a consensus or comparison method to 

achieve the research objective, arriving at scientific facts characterized by solidity and 

accuracy. The most important research findings include: 

1. The use of generative artificial intelligence (GAI) to create environmental advertising 

content has resulted in aesthetic values that contribute to the formation of attractive 

elements consistent with sustainability standards. 

2. The use of artificial intelligence applications has created capabilities capable of 

transforming traditional digital design to a new level of creativity that may effectively 

contribute to consolidating and enhancing the visual identity of communication messages. 
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 ( في تصاميم إعلانات البيئة المستدامةAIاستراتيجيات تطبيقات الذكاء الاصطناعي ) 

 1هدى فاضل عباس 

 : الملخص

الذكية    التقنيات  جسدتها  والاستدامة  البيئة  بقضايا  عالمية  لاهتمامات  متتالية  قفزات  الحالي  عصرنا  في  تولدت 

وبات لزاما اعتماد    ، المتسارعة لتصبح واقعا قد فرض وجوده امام عدد كبير من التحديات منها الاقتصادية والسياسية والعلمية

القفزات  تلك  من  تتوافق  بطرق  البيئية  الهوية  اظهار  في  المتجسدة  الاتصالية  الرسالة  عبر  البيئي  الوعي  لتعزيز  الأخضر  الذكاء 

ليكون   التصميم  فن  ومنها  اجمع  العلوم  والتي شملت  الحياة  نواحي  مختلف  على  التأثيرية  بقوتها  امتازت  التي  والتطورات  النوعية 

الإعلاني. المحتوى  صناعة  في  تسخيرها  عليه  حتم  مما  المتغيرات  لتلك  الاصطناعي    اسيرا  الذكاء  اظهرها  التي  التطورات  شملت 

الإعلاني المحتوى  وصناعة  التصميم  عالم  في  في    ،متغيرات  وفاعلية  استهدافا  اكثر  المستدامة  للبيئات  الإعلاني  التصميم  بات  إذ 

(. تضمن البحث الفصل  Adcreativ.AIالأدوات الاعلانية المتقدمة المدعمة بالذكاء الاصطناعي )  باعتماد تقديم الرسالة الاتصالية  

التالي بالتساؤل  تحددت  مشكلة  المنهجي(  )الاطار  البيئة    :الأول  اعلانات  تصاميم  في  الاصطناعي  الذكاء  تطبيقات  استراتيجيات  ما 

النظري( فقد تضمن مبحثين الأول   ، أهمية البحث و هدف البحث  و   ؟المستدامة لثاني )الاطار  استراتيجيات تطبيقات    :اما الفصل 

المستدامة البيئة   إعلانات  لتعزيز  الاصطناعي  الثاني  ،الذكاء  الذكاء    :والمبحث  بتطبيقات  للبيئة  الصديقة  الإعلانات  تصميم 

الاتصال  -الاصطناعي   وفاعلية  البصرية  الهوية  التجريبي    –تعزيز  المنهج  اعتماد  تم  البحث(  )إجراءات  الثالث  الفصل  وتضمن 

 : اهم نتائج البحث ومن .بطريقة الاتفاق او المقارنة لتحقيق هدف البحث للوصول لحقائق علمية تمتاز بالرصانة والدقة

( لإنشاء محتوى إعلاني بيئي يضفي قيم جمالية تسهم في تكوين  Generative AIنتج عن توظيف الذكاء الاصطناعي التوليدي ) .1

 عناصر جاذبة ومتوافقة مع معايير الاستدامة.

تطبيقات الذكاء الاصطناعي خلق إمكانات قادرة على تحويل التصميم الرقمي التقليدي إلى مستوى ابداعي  نتج عن توظيفات   .2

 جديد قد يسهم بشكل فاعل في ترسيخ و تعزيز الهوية البصرية للرسالة الاتصالية.

 الاتصال التفاعلي.  ، البيئة المستدامة ،الذكاء الاصطناعيالكلمات المفتاحية: 

 الفصل الأول )الاطار المنهجي( 

للذكاء الاصطناعي عند تسخير    قلا فاتتحقق الاستفادة النفعية من الأبواب الجديدة  مشكلة البحث:    الاستثمار التكنلوجي 

والتصميم الاتصال  مجالي  في  والتطور  الابداع  لتحقيق  الكفاءة  معايير  وفق  المستدامة  البيئة  استراتيجيات  وتساهم    ، وتنفيذ 

البيئة المستدامة بدقة عالية بما يتوافق مع مسارات  للذكاء الاصطناعي في معالجة وتحديد استراتيجيات  التقني  متغيرات التطور 

اذ يجسد الذكاء الاصطناعي كل ما تم برمجته ضمن خوارزميات واستراتيجيات صديقة للبيئة لتعزيز    ، اهداف الرسالة الاتصالية 

الرقمية الإعلانات  تصاميم  في  تجسيدها  المصمم  فكر  يحرص  التي  السلبية  والاثار  التلوث  من  للحد  تلك    .الاستدامة  وفي خضم 

التطورات المتداخلة ما بين الذكاء الاصطناعي وأليات إيجاد حلول صديقة للبيئة وتجسيدهما في صناعة وتصميم المحتوى الإعلاني  

للباحثة التساؤل الاتي تولد  البيئة المستدامة  :الرقمي  لها    ؟ما استراتيجيات تطبيقات الذكاء الاصطناعي في تصاميم اعلانات  وهل 

 ؟ القدرة على تعزيز الهوية البصرية  المنعكسة على زيادة فاعلية الاتصال

 . رصد وتجربة استراتيجيات تطبيقات الذكاء الاصطناعي في تصاميم اعلانات البيئة  المستدامةهدف البحث: 

البحث:   المرتكزة على  أهمية  الرقمية  الثورة  لتغيرات  المواكبة  العصرية  التوجهات  ذات  البحوث  البحث كونه من  تكمن أهمية 

في إثراء   للبيئة  والتي تسهم بدورها  استراتيجيات تطبيقات الذكاء الاصطناعي  في تصميم الإعلانات المخصصة لكل ما هو صديق 

فضلا    ، فكر التصميم المنعكس على الرسالة الاتصالية وصناعة المحتوى الإعلاني  الموجه نحو تحقق مثاقفة الجمهور المستقبل

والمصممين  للباحثين  فكري  وغنى  ثراء  ذا  معرفية  جوانب  رفد  في  إمكاناته  العملية    ، عن  أهداف  لدعم  الذكاء  تطبيقات  وتقديم 

 .التصميمية

 

 
 جامعة بغداد / كلية الاعلام / قسم الصحافة 1

https://doi.org/10.35560/jcofarts1632


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1632 

Huda Fadhil Abbas: Strategies for applying artificial intelligence (AI) in sustainable environmental advertising design 

Al-Academy Journal - Special Issue- TheTwentieth-first Scientific Conference -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

395 

   حدود البحث: 

موضوعية:   )حدود  الاصطناعي  الذكاء  تطبيقات  البصرية  AIاستراتيجيات  الهوية  لتعزيز  المستدامة  البيئة  إعلانات  تصاميم  في   )

 ( AI Arta & CreArtنحو الاتصال التفاعلي ضمن تطبيقات )

 . تم اعتماد الفترة الزمنية لتوافقها مع الفترة المخصصة لكتابة البحث  2025 :حدود زمانية

مكانية موقع    :حدود  على  نشرها  تم  التي  المستدامة  البيئة  الذكاء    pinterestإعلانات  وتطبيقات  الدولية(  الانترنت  )شبكة 

 . الاصطناعي عبر الهواتف الذكية

 مصطلحات البحث: 

الاصطناعي:    استراتيجيات الذكاء  )اتطبيقات  الاصطناعي  وفق  AIلذكاء  البشري  الذكاء  محاكاة  على  الآلات  قدرة  إلى  يشير   )

التعلم، التحليل، واتخاذ   لتوليد   القرارات. في مجال التصميم،استراتيجيات  أداء المهام مثل  اذ يتم استخدام الذكاء الاصطناعي 

   .(Johnson, 2021, p. 12) تحليل البيانات، وتتحسين تجربة المستخدم المحتوى، 

تطبيقات برمجية تمتاز بالمعالجة السريعة نظمت بخوارزميات موجهة وفق استراتيجيات منظمة لتحقيق    التعريف الاجرائي:

المحتوى   لصناعة  وصولا  المعلوماتي  والتحليل  والفحص  الجمع  خلال  من  المعرفية  القدرة  لزيادة  التواصلي  والتفاعل  المحاكاة 

 . وتصميمه بما يتوافق مع الأهداف التصميمية للرسالة الاتصالية

تلك  المستدامة:    البيئةإعلانات   هي  للبيئة  الصديقة  تقليل  الإعلانات  بهدف  وتوزيعها،  تصميمها  في  البيئية  المعايير  تراعي  التي 

تقنيات   واعتماد  للتدوير،  قابلة  مواد  استخدام  الإعلانات  هذه  تشمل  الاستدامة.  بقضايا  الوعي  وتعزيز  البيئة  على  السلبي  الأثر 

 . (Smith, 2020, p. 45) تقلل من استهلاك الطاقة، وتقديم رسائل تدعو إلى الحفاظ على البيئة

 .( لتوافقه مع مجريات البحثSmithتتبنى الباحثة تعريف ) التعريف الاجرائي:

 الفصل الثاني )الإطار النظري( 

 :استراتيجيات تطبيقات الذكاء الاصطناعي لتعزيز إعلانات البيئة المستدامة : المبحث الأول 

لابد ان نؤكد ان التطورات الرقمية التي انتجت الذكاء الاصطناعي الذي بات يحاكي الواقع بشكل مثالي لايزال يقع تحت سلطة  

 .Kumar, 2011, p)  اذ اكد العلماء ان أجهزة الكومبيوتر لا يمكن ان تنسخ التفكير البشري وان تفكر مثل البشر .الذكاء البشري 

لتدخل    ، (33 محددة  بيانات  وفق  المعلوماتي  الاظهار  ترتيب  من  تبدأ  بشري  تنظيم  عملية  الى  التوظيفات  تلك  عملية  تخضع  لذا 

 (. 1)ضمن عمليات البرمجة وتحديد الخوارزميات التي تغذي المنصات لتحقيق التكاملية والتواصلية كما في المخطط رقم 

 
 -وضع وتصميم الباحثة -استراتيجية تنظيم الذكاء الاصطناعي والبرمجة المعلوماتية1-1-مخطط رقم 

 : استراتيجيات الذكاء الاصطناعي :أولا

التصميم تحسين  على  الأولى  بالدرجة  المصمم  اعلاني    ، يعتمد  لصناعة محتوى  عليها  يستند  استراتيجيات  لزاما وضع  بات  لذا 

الواقع الافتراض ي    باستخداموزيادة الفاعلية مقترنة    .متكامل من خلال اعتماد تطبيقات الذكاء الاصطناعي لزيادة فاعلية الإعلان

وتطوير المصمم  مهارة  زيادة  في  تسهم  التي  البيئة  إعلانات  تصميم  في  المعزز  لتحديد    ، (Hamid, 2023, p. 183)  المعرفة  والواقع 

الرقمية   المنصات  فضاءات  في  اظهارها  المتوافق  الأفكار  اختيار  والية  للبيئة  الصديقة  المواد  بمعرفة  المحيطة  الاستراتيجيات 

 :ومن اهم استراتيجيات تصميم اعلانات البيئة المستدامة .الإعلانات الرقمية

 تحديد هدف الإعلان وفاعليته المقترن بتعزيز الوعي البيئي  -

 بساطة ووضوح واختزال الرسالة الاتصالية في التصميم  الإعلاني  -

 رمزية الألوان وتناسقها لزيادة فاعلية التصميم المقترن بزيادة الوعي البيئي  -
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 .تحديد الصور والرسومات ذا الدلالات الرمزية العالية لترجمة الرسالة الاتصالية وتحقيق الجذب والشد الادراكي -

 . توظيف العناوين الامرية والاستفهامية والتشويقية في تصاميم الإعلانات بما يتوافق مع هدف الإعلان والجمهور المستهدف -

الإعلاني   - والتصميم  الجمهور  بين  ما  التفاعلية  قوة  لزيادة  للتعليق  ترك مساحات  او  الازرار  عبر  والتشاركية  التفاعلية  اعتماد 

 .وهذه تجسد اهم الاستراتيجيات التي يعتمدها مصمم الإعلان

منطقة   الى  وصولا  التنفيذ  وتقنيات  التصميم  تعلم  مهارات  من  تبدأ  عدة  جوانب  على  يرتكز  الاصطناعي  الذكاء  اهداف  اما 

لاسيما ان استكمال حلقات تلك الأهداف تعد مفاتيح لاستخراج  الفكر التصميمي لانتاج   ، -2-الابداع والتي يوضحها المخطط رقم 

 .إعلانات بيئية متكاملة

 
 -وضع وتصميم الباحثة -اهداف الذكاء الاصطناعي  -2-مخطط رقم 

 المقتربات بين التصميم وتعزيز الوعي نحو الاستدامة :ثانيا

للبيئة، تقليل الهدر،   للمنتجات والخدمات من خلال استخدام مواد صديقة  البيئي  إلى تقليل الأثر  التصميم المستدام يهدف 

  الإعلانات المستدامة هي جزء من هذا التوجه، حيث تسعى إلى نشر الوعي البيئي باستخدام تقنيات مبتكرة وتعزيز كفاءة الطاقة.  

(Green, 2019, p. 78) ،    ولكي يتجسد الوعي نحو الاستدامة لابد من تركيز المصمم على محاور عدة أهمها هو أيديولوجيا التصميم

البيئة    لإعلانات على  الحفاظ  اتجاهات  نحو  الوعي  وتحفيز  الجمهور  مدركات  على  السيطرة  يتم فرض  منها  التي  المستدامة  البيئة 

في   كما  التلقي  فكر  على  سطوتها  فرض  على  قادرة  هادفة  اتصالية  رسائل  من  الإعلانات  تصاميم  تحمله  ما  خلال  من  النظيفة 

نجدان المصمم اعتمد توظيف العناوين الامرية وهي تمثل احد اهم عناوين الإعلانات توظيفا في نقل الرسائل    ،(4-3الاشكال رقم )

 (Do or Dieالاتصالية وفق النصوص المختزلة بمعانيها العميقة ودلالاتها الرمزية التي تعبر عن قرار الفصل اما الموت او الحياة )

التصميم في تلك الاشكال التي عمد المصمم اظهارها بأفكار  ( اما بقية عناصر  ?PLANET OR PLASTICواما الكوكب او البلاستك )

في   معرفية  تراكمات  عن  ناتج  المصمم  يحمله  ادراكي  وعي  عن  ناتجة  العرض  وجمالية  والوضوح  بالبساطة  امتازت  قد  إبداعية 

 . مجالات التصميم والبيئة المستدامة

            
 ( 4شكل رقم )                                           (                      3شكل رقم )                                                                            

وهذا ما أكده )لوك عندما قال الأفكار البسيطة تبنى على الخبرات والتجارب )تسمى أفكار حسية تعتمد الحواس اجمع اهمها  

أساسها   على  تبنى  نظريات  لخلق  المعرفية  التراكمات  على  ترتكز  المركبة  الأفكار  بينما  اللمسية(  والايحاءات  والبصرية  السمعية 

لذا ضرورة ان يرتكز المصمم على  ،  (Jonasson, 2007, p. 247)  الأفكار الانعكاسية التي تتمثل عبر المناقشات وتبادل الآراء والنقد( 

تطوير قابلياته الفكرية الحسية منها والانعكاسية ليتمكن من إيصال الرسالة الاعلانية المرتكزة على عرض أفكار مختزلة إبداعية  
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تنشر في مواقع التواصل  عن البيئة المستدامة لتنعكس على فكر الجمهور لتعزيز وعيه البيئي عبر العروض الاعلانية الرقمية التي  

 . والأجهزة الذكية

 : تثبيت الهوية البصرية وفاعلية الاتصال -تصميم الإعلانات الصديقة للبيئة بتطبيقات الذكاء الاصطناعي  :المبحث الثاني

 :تطبيقات الذكاء الاصطناعي لزيادة فاعلية الاتصال لتصاميم الإعلانات الصديقة للبيئة

 يمكن للذكاء الاصطناعي تصميم  :التلقائيصناعة المحتوى  .1

 .(Brown, 2022, p. 33)  بناءً على تحليل بيانات الجمهور نصوص إعلانية مخصصة  -ا

يتم عبرها توليد الصور     (Dall-E2نظام الشبكة العصبونية )  (open AI)أعلنت شركة    2022عام  صناعة الصور الاعلانية    -ب

 .(Al-Hamawi, 2024, p. 31) بلغة ابداعية ودقة عالية

( يحول النصوص الى مرتسم جديد ومتنوع فيه قيم جمالية مما  AI CreArtومن احدى اهم تقنيات الشبكات التوليدية تطبيق )

فضلا عن الإمكانيات الأخرى التي تمتاز بها    ، اظهار العلامة التجارية للمنتج بشكل اكثر فاعلية يسهم في زيادة الحدة التنافسية في  

تطبيقات الذكاء الاصطناعي التي تسهم في صناعة المؤلفات الموسيقية لتوليد موسيقى تصويرية تتوافق مع فكرة الإعلان والذائقة 

مشاهد    ، الجماهيرية ذات  لقطات  او  متحركة  رسوم  لتحمل  الموجزة  الفيديوية  المقاطع  في صناعة  الذكاء  تقنيات  تستخدم  أيضا 

 .(5كما في مجموعة الاشكال رقم )  .مصورة لتصميم إعلانات صديقة للبيئة

 
 ( AI CreArt( يوضح تصاميم إعلانات عدة تم توليدها بتحويل النص الى صور عبر تطبيق )5الشكل رقم )

 

الى   ليتحول  النص  تفعيل  عبر  اعلانات  لتصاميم  نماذج  على  للحصول  الاصطناعي  الذكاء  تطبيق  تفعيل  على  الباحثة  عملت 

( رقم  الشكل  في  الموضحة  كما  البصرية  الهوية  وتعزيز  الاتصالية  الرسالة  نقل  في  تسهم  متنوعة  تصميمية  تغني  5اشكال  والتي   )

اثناء تصميم الإعلانات    ،المعاصرة اختصارا للوقت والجهد والكلفة من جهة  بالأفكار المصمم   للبيئة  واعتماد على المواد الصديقة 

 . بعيدا عن التلوث واعتماد على كل ما يسهم في خلق النفايات  الناتجة عن استخدامات التصميم التقليدي من جهة اخرى 

يساعد الذكاء الاصطناعي في فهم تفضيلات الجمهور وسلوكياته، مما يمكن المصممين من إنشاء إعلانات أكثر    :تحليل البيانات .2

 .  (Taylor, 2021, p. 56) فعالية

ورسومات مخصصة  تعتمد على الذكاء الاصطناعي لإنشاء صور  Chat Gpt و   Canvaو DALL-E أدوات مثل   : تصميم الرسومات .3

  chat Gpt( اذ عمدت الباحثة تفعيل تطبيق برنامج الذكاء  6كما موضح في الشكل رقم ) ، (Lee, 2023, p. 89)  بسرعة وكفاءة 

)النموذج رقم   ابتداءا من  بيئية وفق مراحل عدة  الى اشكال إعلانية  النص  تحويل  اختزال  -1-اعتمد  تم معالجته عبر  الذي   )

النص لتقليل عدد العناصر التي احتواها التصميم الظاهر ليقدم شكل تصميمي اقرب الى فكرة الإعلان البيئي وفق ما تم طلبه  

الن )النموذج رقم  عبر  في  تغيير  2-صوص كما مبين  بعد  اكثر دقة  البصرية بشكل  الهوية  لتثبيت  الشكلي  الى الاختزال  ( وصولا 

 النص الذي اسهم في توليد تطبيق الذكاء تصميم اعلاني الأقرب تجسيدا للفكرة التصميمية.

              
 -3-نموذج                                           -2-نموذج                                                              -1-نموذج                                                     
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يوضح نماذج لمراحل تصميم الإعلان التوعوي بأسلوب مختزل ورمزي، اعتمد الأشكال البسيطة عالية الدلالة مثل الشجرة، الشمس، التوربين  -6-شكل رقم 

 -وضع وتصميم الباحثة–الهوائي، ورمز إعادة التدوير، مع تركيز بصري على رسالة قصيرة تعزز الوعي البيئي. 

ائد استخدام تطبيقات الذكاء الاصطناعي في تصاميم إعلانات الاستدامة البيئية   فو

الهدر -أ  الانبعاثات    :تقليل  من  ويقلل  الورق  يوفر  مما  الإعلانات،  طباعة  إلى  الحاجة  من  يقلل  الاصطناعي  الذكاء  استخدام 

 .(Wilson, 2020, p. 67) الكربونية

الاستهداف -ب بالبيئة   :تحسين  اهتمامًا  الأكثر  الفئات  إلى  الإعلانات  لتوجيه  الجمهور  بيانات  تحليل  يمكنه  الاصطناعي    الذكاء 

(Harris, 2021, p. 44).   

تقليل الجهد    :اختصار الوقت والكلفة -ج تقنيات الذكاء الاصطناعي يسهم بشكل كبير على  سرعة صناعة المحتوى المعتمد على 

 .مضافا اليها تقليل كلفة الايدي العاملة التي من الممكن الاستغناء عنها ، والوقت المستغرق لتصميم الإعلان 

  :(Muhammad, 2024, p. 63) اهمهاالاعتماد على تطبيقات توليد الصورة  : صناعة سيناريو الإعلانات -د

- Nightcafe studio: منصة تعتمد تقنية النقل العصبي لصناعة صور عالية الجودة . 

- Mage Spaceفيها أوامر نصية منها يتم تحديد تفاصيل الصور بدقة عالية :. 

- Copilot. mic rosoft.com/images بتوليدها صور واقعية: تمتاز . 

- Recraft.at .إضافة لمسات إبداعية لتحسين الصورة : 

- Firefly. adobeإزالة الاجزاء غير المرغوب فيها لتعديل الصور المطلوب إدخالها ضمن سيناريو الإعلان :. 

- Krea.ai: تعتمد لتحسين الصورة واظهارها بدقة عالية . 

- AI CreArt   :   تطبيق مولد للفن الابتكاري يعمل على تحويل النص الى صور بمؤثرات نابضة ديناميكية في ثوان لا تتجاوز

 ثانية. 30

- AI Arta:    يحول المصمم  تعزز عمل  الفنية  والتقنيات  الأساليب  من  يحوي مجموعة  بصرية  فنون  الى  الخيال  يحول  مولد 

 .الرسوم الى صور واقعية خلال ثوان وممكن ان يحول النص الى صور 

 : الهوية البصرية نحو الاتصال التفاعلي  يتم عن طريقتعزيز 

    :التركيز على الصور والرموز 

الاتصالية  تولد  بالرسالة  والتحكم  التلقي  على مدركات  السيطرة  القدرة على فرض  له  تفاعلي  ذلك على    ، نتاج  ينعكس  بالتالي 

لتنطلق    ، لما تولده تلك الصور والرموز من تأثيرات لمدركات التلقي وبشكل فاعل ،(Macias, 2003, p. 48) قدرات التفاعل والتشارك

البيئة   من  المستمدة  الموضوعات  خلال  من  التفاعلي  لاتصال  نحو  البصرية  الهوية  تعزيز  الصورة  اذ  ،  المحيطةعملية  تكتسب 

الصورة المجسدة لفكرة الاستدامة  التي منها تتجسد القوة التعزيزية للهوية البصرية.  فاعليتها من سياق البيئة المستمدة منها فكرة  

لتحقيق   البيئية  الموجودات  جماليات  وإظهار  التركيز  ضرورة  على  يؤكدون  والاجتماع  النفس  بعلم  المنظرين  من  العديد  نجد  لذا 

 .الاستجابة للرسالة الاتصالية

التواصلية   لتحقيق  الصورة   تحديد  في  الإبداعية  الفكرة  توافر  اهمية  وايت(،  وورد  جيت  )ذا  وكالة  مدير  شواب(  )بيل  اكد 

( فقد ركز المصمم على اظهار اللقطات الصورية  -7  -كما موضح في التصميم الإعلاني )شكل رقم  ،(Landa, 2017, p. 144)  والتأثير

التصميمية المقترنة بتناغم وايقاع اشكالها والوانها والنصوص الحروفية التي تم توظيفها بما يتوافق مع زيادة  من خلال العلاقات  

بين البيئة النظيفة والملوثة استطاع  ،  (Hassan, 2010, p. 7)  فاعلية الاتصال  من تلك المقارنات التي استطاع المصمم اظهارها ما 

ان يحقق هوية بصرية فاعلة للرسالة الاتصالية المتجسدة بالخلفية ذات اللون الأخضر التي ترمز للبيئة النظيفة وديمومتها معززا  

إياها بحجوم متنوعة للصور الرمزية ذات الدلالات المعبرة عن تلوث الأرض وصورة المنتج اسفل الإعلان المقترن بنصوص حروفية  

( التي اتخذت الحجم  !Go Greenعلما ان المصمم عمد اظهار الرسالة الاعلانية عبر العنوان الرئيس ي )  ، متنوعة الفونتات والحجوم

 دة المحفزة للتفاعل الاتصالي.الأكبر لتفعيل الرسالة بصيغة الامر وهي احد اهم عنوانات تصاميم الإعلانات المعتم
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 -7-شكل رقم 

وتعزيز الهوية البصرية لابد من التركيز على القدرات الإبداعية للمصمم في اظهار اتجاهات  ولتحقيق مهارات الاتصال التفاعلي  

   ،(Jather, 2020, p. 119)  ثلاث لتحفيز القوة التنافسية القائمة على الافكار المميزة والتوجه نحو تصميم إعلانات البيئة المستدامة

لتفرض   البيئي المحيط  الواقع  يتم استعارتها من  التي  الشكلية  الرموز  توظيفات  الناتجة عن  القوة الاقناعية  في تحقق  التي تسهم 

 .بالتالي ستتحقق الاستمالة نحو تطبيق وتفعيل الرسالة الاتصالية  ، سطوتها التأثيرية على المتلقي 

 :الاتصال المعرفي وتحقق الاستجابة

ومن هذه المعرفة تنطلق الشركات لتفعيل   ،اكد افلاطون ضرورة الجمع بين الفلسفة والتفكير الجدلي لانهما يمثلان روح المعرفة

بالشراء إقناعه  الى  وصولا  بالسلعة  التعريف  من  ابتداءً  المستهلك  على  التأثيري  الاخبار    ، الجانب  في  تنصب  التسويق  مهمة  ان 

الاتصال المعرفي التفاعلي يقترن بالعملية الاتصالية التي    ، (Abu Nabaa, 2014, p. 26)  والاقناع والتذكير من ثم تحقق الاستجابة 

تؤكد على تبادل الأفكار والمهارات وبناء علاقات عبر وسائط رقمية ناقلة للرموز والصور والنصوص بمسار بصري منظم يسهم في  

والادراك   الفهم  المطلوبةتحقق  الاستجابة  الاتصالية     .لتحقق  الرسالة  مع  الملائمة   البيئة  توافر  ذكره ضرورة  تم  ما  لكل  إضافة 

التي اكدها مثلث الحاجات لماسلو   المالي والرغبة والحاجات  بالدعم  بها تصميم الرسالة والظروف المحيطة المقترنة  يتحكم  والذي 

 : علما ان معوقات الاتصال التفاعلي للإعلان ناتج عن ،للحد من معوقات الاتصال والتواصلية

 العبثية في عرض الإعلان وخلوه من الاستراتيجية المنظمة للعملية الاتصالية  -

 غلبة النزعة الانتقائية لمفردات وعناصر الإعلان وفق اتجاهات ذاتية لم يراعى بها المستقبل ورغباته  -

 عدم مراعاة التباين الثقافي والمعرفي للمستقبل -

 .التركيز على الوسائل النمطية في عرض الإعلان مما يسبب إغلاق قنوات التواصل التفاعلي مع العملاء -

 التلوث البصري في عرض عناصر الإعلان المسبب للتشويش والارباك في ارسال الرسالة الاتصالية  -

 المناسبة له.فقدان الأيديولوجيا المنظمة في عرض تصاميم الإعلان او ضعف اختيار الوسائل  -

 الفصل الثالث )إجراءات البحث( 

البحث:   تمتاز  منهجية  علمية  للوصول لحقائق  البحث  لتحقيق هدف  المقارنة  او  الاتفاق  بطريقة  التجريبي  المنهج  اعتماد  تم 

 بالرصانة والدقة. 

( بما  Pinterestعلى دراسة تصاميم إعلانات البيئة المستدامة التي تم نشرها على موقع )  البحثارتكز مجتمع  مجتمع البحث:  

( وتم استبعاد عدد من  10ان عدد تصاميم إعلانات البيئة كبير جدا في هذا الموقع لذا تم اختيار نماذج من العينات البالغ عددها ) 

 . (AI Arta ( )AI CreArt(  تم اخضاعها للتجربة في كل من تطبيقات الذكاء الاصطناعي ) 3العينات واختيار )

البحث:   القصدية    عينة  العينة  بأستخدام  والتحليل  للتجربة  اخضاعها  تم  عينات  لتمثل  البيئية  الإعلانات  تصاميم  اعتماد 

البحثية، وتعزز   الدراسة  تجسد فكرة  ان تصاميم الاعلانات  اهم مسوغات الاختيار  ان  البحث واتجاهاته، علما  لخدمة مجريات 

 . اتجاهات الدراسة وأهدافها

البحث:   الاصطناعي  أدوات  الذكاء  تطبيقات  اهم  على  الدراسة  اعتمدت  البحث  متطلبات      . (AI CreArt) (AI Arta)لتحقيق 

 .لتصميم الإعلانات بوصفها أدوات فاعلة لبناء المفاهيم العلمية الرصينة والتطبيقية

والتي تم اخضاعها للمعالجات     ( Pinterestتصاميم لإعلانات البيئية المستدامة المصممة في موقع )  3العينات: تم اختيار  

 التجريبية ضمن تطبيقات الذكاء الاصطناعي 
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 ( 3عينة رقم )                       (                   2عينة رقم )                     (            1عينة رقم )                                                             

العام للبيئة    :التحليل  الاتصالية  الرسالة  تكوين  المصمم  خلالها  من  استطاع  التي  التعبيرية  بلغتها  الإعلانات  تصاميم  تميزت 

الصور   من  الإعلان  عناصر  البيئة ودمج  من  المستمدة  الشكلية  الاستعارات  واظهارها عبر  الفكرة  تجسيد  معتمدا على  المستدامة 

 .والوانها لتفعيل وتعزيز الهوية البصريةوالعناوين وتنوعات حجومها 

 ( AI Artaالعينات التي تم اخضاعها للمعالجة التجريبية ضمن تطبيقات الذكاء الاصطناعي )

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

اللغة   نوع  حيث  من  الأصلي  التصميم  تفاصيل  الغى  قد  التطبيق  ان  نجد  الاصلية  الثلاث  النماذج  على  التطبيق  تجربة  من 

كذلك الغى احدى اهم عناصر الإعلان وهو الشعار هذا النوع من التوليد  قد    ، وتحويلها من اللغة الإنكليزية الى لغة غير مفهومة

في   بالتالي  سيسهم  للإعلان  المصدرة  المؤسسة  تضليل هوية  في  بدوره  الذي سينعكس  للإعلان  التعريفية  الهوية  في اضعاف  اسهم 

اما الجانب الإيجابي لهذا التطبيق فقد اظهر نماذج مقترحة بشكل مميز اعتمد    ،خلق معوقات الاتصال التفاعلي هذا من جانب

استبدال العناصر الاصلية بعناصر إبداعية اظهرت القوة الديناميكية والقيم الجمالية بما يحقق الانسجام بين العناصر البنائية  

 . للتصاميم الاعلانية المعززة لفكرة البيئة المستدامة علما ان هذا التحول غير كافٍ لمتطلبات تعزيز الهوية البصرية

 ( CreArtالعينات التي تم اخضاعها للمعالجة التجريبية ضمن تطبيقات الذكاء الاصطناعي )
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لاحتوائه على  تصميم لكل نموذج   64تميزت تجربة تطبيق الذكاء الاصطناعي بمزايا متعددة اذ اظهر نتاجات تصميمية تصل الى 

متعددة  64 وانماط  اتجاهات  وفق  مع    ،مؤثر  الزونبي  ومؤثرات  الرقمية   والمؤثرات  السينمائية  مؤثرات  على  الباحثة  اعمدت  فقد 

اجمع الأصلي  التصميم  نماذج  معالجة  في  وتجربتها  تنفيذها  تم  التي  الاعلانية  الرسالة  فكرة  لتحديد  النص ي  الوقت    ،التعزيز 

يتجاوز   لم  للتنفيذ  برسوم    30المستغرق  الثابتة  العناصر  واستبدال  مبتكرة  خلفيات  انشاء  فيها  تم  جهد  او  كلفة  بدون    AIثانية 

وانماط عناصر   الألوان  تناسق  المرئي من  التنسيق  التطبيق  تم    AIالديناميكية كذلك اظهر  التصميم الأصلي كذلك  متوافقة مع 

لي فقط تم وضع بعض الإضافات التعزيزية لزيادة جودة التصميم وتعزيز  لتوليد شعارات متوافقة مع التصميم الأصAIاستخدام  

 . الهوية البصرية المنعكسة على فاعلية الاتصال

 الفصل الرابع )النتائج والاستنتاجات( 

 : النتائج

1. ( التوليدي  الاصطناعي  الذكاء  توظيف  عن  جمالية  Generative AIنتج  قيم  يضفي  بيئي  إعلاني  محتوى  لإنشاء  في  (  تسهم 

 تكوين عناصر جاذبة ومتوافقة مع معايير الاستدامة. 

نتج عن توظيفات تطبيقات الذكاء الاصطناعي خلق إمكانات قادرة على تحويل التصميم الرقمي التقليدي إلى مستوى ابداعي   .2

 جديد قد يسهم بشكل فاعل في ترسيخ و تعزيز الهوية البصرية للرسالة الاتصالية.

نتج عن صناعة المحتوى الإعلاني وفق استراتيجيات تطبيقات الذكاء الاصطناعي اظهار تفاوت في تأثيرات فاعلية تعزيز الهوية   .3

البيئي  للإعلان  الاتصالية  والرسالة  )  ، البصرية  التطبيق  اظهر  لمفاتيح  AI Artaفقد  والاختيارات  الاستخدام  محدودية   )

تصميمها المطلوب  الاعلانية  الرسالة  لوصف فكرة  المصمم  يبرمجها  التي  النصوص  تحديد  في  وانحسر  المزايا    ،التصميم  اما 

التي يملكها التطبيق ضيقة نوعا ما مقارنة بتطبيق الذكاء) برمجة  AI CreArtوالمؤثرات  ( الذي احتوى على خيارات عدة منها 

.وغيرها لانتاج  .نمائية او الفنتازية او المرتسمةمن المؤثرات السريالية او السي  64النص لتفعيل تصميم الإعلان والأخر وجود  

تصاميم إعلانات البيئة بطرق عصرية جديدة ومتنوعة يحددها المصمم بما يتناسب مع فكرة الرسالة الاتصالية التي تسهم  

 . في ترسيخ الهوية البصرية وزيادة فاعلية الاتصال الذي اظهرته التجربة على العينات اجمع

( تغيير كلي في تصميم الإعلان الأصلي وحذف جميع عناصر التصميم  AI Artaنتج عن توظيف  تطبيق الذكاء الاصطناعي  )  .4

وشعار الإعلان والعناوين ولغة النصوص وتم توليد لغات جديدة بصور مغايرة لنموذج التصميم الأصلي مما اثر اسلبا على  

( فقد  AI CreArtاما تطبيق )  ، تعزيز الهوية البصرية للرسالة الاتصالية وهذا شمل العينات اجمع التي تم اخضاعها للتجربة

البالغة   التطبيق  يحتويها  التي  التأثيرية  القوة  اعتمدت  بأفكار جديدة  الأصلي  الإعلان  فكرة    64اظهر  وفق  اختياره  يتم  تأثير 

اظهارها المطلوب  الاعلانية  الب  ، الرسالة  الهوية  فاعلية  زيادة  في  اسهم  رسالته  مما  وتعزيز  البيئي  الإعلان  لتصميم  صرية 

الاتصالية مع الاخذ بنظر الاعتبار إبقاء جميع العناصر البنائية للتصميم الأساس فقط تم تغيير الشكل الاظهاري بتأثيرات  
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جديدة ولم يحذف أي عنصر او تغيير نوع لغة النص المعتمد بهذا تكون تأثيرات التطبيق قد زادت من القوة التعزيزية للهوية  

 .البصرية لتصاميم الإعلانات البيئية واظهارها بشكل إبداعي مميز

( تحولات توليدية أسهمت في الحفاظ على الشعار وهوية  AI CreArtنتج عن دمج تصميم الإعلان الرقمي  مع  تطبيق الذكاء )  .5

للعينات   الاعلانية  الرسالة  فكرة  على  والإبقاء  للتصميم  الاظهاري  الشكل  تغيير  التطبيق  واكتفى  الأصلي  والنص  التصميم 

للتجربة اخضاعها  تم  التي  )، اجمع  الاصطناعي  الذكاء  برنامج  تطبيق  تصاميم  AI Artaاما  على  توليدية  تحولات  اظهر  فقد   )

الإعلانات البيئية الرقمية انتج تحولات جذرية كبيرة في كل من الشكل الاظهاري مما افقد التصميم هويته التعريفية مع تغير  

لغات مختلفة عن الأصل مما افقد التصاميم  العناوين والشعارات وعناصر التصميم اجمع وتوليد أفكار جديدة بعناوين ذا  

 الاعلانية لغة التواصل والفوة التفاعلية.
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 : الاستنتاجات

جذب   .1 في  التقليدية  التصميم  أساليب  على  الاصطناعي  الذكاء  على  القائمة  المستدامة  البيئية  الإعلانات  تصاميم  تفوقت 

 الانتباه وتعزيز فعالية الهوية البصرية.

الورق   .2 استهلاك  )مثل  البيئية  التكاليف  تقليل  في  البيئية  الإعلانات  تصميم  في  الاصطناعي  الذكاء  استخدام  يساهم  قد 

 والطاقة(، 
ً
 .المطبوعة المواد مع بالمقارنة  خاصة

الاصطناعي   .3 الذكاء  على  القائمة  الإعلان  لاستراتيجيات  السلوكي    -يمكن  والتحليل  التخصيص   
ً
فعالية    -وخاصة تعزز  أن 

 الاستهداف وتفاعل الجمهور.

الاصطناعي بشكل كبير في إنشاء المحتوى وتعزيز الهوية البصرية، مما أدى إلى تحسين الفعالية العامة لتصميم  ساهم الذكاء   .4

 الإعلانات.

كفاية   .5 عدم  بسبب  مضلل  أو  صحيح  غير  محتوى  الاصطناعي  الذكاء  بواسطة  إنشاؤها  تم  التي  الإعلانات  بعض  تضمنت 

 البيانات المدربة، مما يسلط الضوء على الحاجة إلى الرقابة الأخلاقية في تصميم الإعلانات القائمة على الذكاء الاصطناعي.

إعلانية   .6 وإنشاء رسائل  البصرية  الهوية  لتعزيز  قيّمة  الاصطناعي فرصًا  الذكاء  تطبيقات  توفر  القيود،  بعض  الرغم من  على 

 مؤثرة ومستدامة تتماش ى مع أهداف الاستدامة العالمية.

برمجة    :التوصيات الية  على  والتعرف  الاصطناعي  الذكاء  تطبيقات  على  والاعلام  التصميم  مجالات  في  العاملين  تدريب 

 .الخوارزميات المغذية لتلك التطبيقات

 .اجراء دراسة بحثية عن توظيفات الروبوت في تصميم إعلانات البيئة المستدامة المنعكسة على التغذية الراجعة :المقترحات

 

Conclusions: 
1. AI-based sustainable environmental advertising designs outperformed traditional design methods in 

attracting attention and enhancing the effectiveness of visual identity. 

2. The use of AI in environmental advertising design may contribute to reducing environmental costs 

(such as paper and energy consumption), especially compared to printed materials. 

3. AI-based advertising strategies—particularly personalization and behavioral analysis—can enhance 

targeting effectiveness and audience engagement. 

4. AI contributed significantly to content creation and visual identity enhancement, improving the 

overall effectiveness of ad design. 

5. Some AI-generated ads included inaccurate or misleading content due to insufficient training data, 

highlighting the need for ethical oversight in AI-based ad design. 

6. Despite some limitations, AI applications offer valuable opportunities to enhance visual identity and 

create impactful and sustainable advertising messages that align with global sustainability goals. 

7. Recommendations: Train design and media professionals on AI applications and familiarize 

themselves with the algorithms that power these applications. 
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A B S T R A C T 

                The Arts in the totality of human achievements are related in productive , 

social and mental terms, and ancient Greek culture is a set of achievements in the field of 

material culture of Greek society during the period of its formation, prosperity and decline. 

The heyday of its classical heritage dates back to the time of Athenian democracy  , as 

ancient civilizations paved the way for world culture, as Greek art can be considered the 

ancestor of any art that exists today, especially in the history of European civilization, and 

it had a great influence on the development of the Middle Ages, and therefore the modern 

world, as the cultural heritage of ancient civilizations: What are the formal elements of 

architecture and interior design and their reflections in contemporary interior design The 

aim of the current research is to reveal the formal elements of Cretan-Mycenaean 

architecture and its references , and what are its structural and formal elements that can be 

employed in interior design . The current research consists of two researches :  the first: the 

intellectual and historical references of Cretan-Mycenaean architecture: the second 

research: the Cretan-Mycenaean style in architecture and interior space: and the procedures 

of his research ,which followed the descriptive approach and reached statistically proven 

results, and the most important conclusions: 1. It employs decorative facades that 

correspond to the tradition and geometric patterns that decorated the palace of Knossos, as 

well as employing short conical columns, which is characteristic of columns in Cretan-

Mycenaean architecture.2. The main entrances are designed inspired by the famous Lions 

Gate in Messina or nature environments, and use natural patterns inspired by flowers, 

animals, sea creatures or symbols associated with religious rituals 
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 الداخلي تية الميسينية في التصميم تمثلات الفنون الكري
  1وسام حسن هاشم 

 الملخص: 

  وتتمثل ليونانية القديمة  اترتبط الفنون في مجمل الإنجازات الإنسانية من الناحية الإنتاجية والاجتماعية والعقلية , والثقافة  

تراثها  ب  ذروة  تعود  وانحداره.  وازدهاره  تكوينه  فترة  خلال  اليوناني  للمجتمع  المادية  الثقافة  مجال  في  الإنجازات  من  مجموعة 

مهدت الحضارات القديمة للثقافة العالمية اذ يمكن اعتبار الفن اليوناني سلفًا لأي  ,اذ    الكلاسيكي إلى زمن الديمقراطية الأثينية

  , اذ فن موجود اليوم لاسيما في تاريخ الحضارة الأوروبية، وكان له تأثير كبير على تطور العصور الوسطى، وبالتالي العالم الحديث

تأثير كبير على جميع الشعوب وأدبها وفلسفتها وآرائها السياسية والقانونية وفنها وعمارتها   القديمة  للحضاراتكان للتراث الثقافي  

 من  ي  يتكون البحث الحال, و جماليا   اثرهاوفضائاتها الداخلية والنشاطات والفعالية القائمة فيها ادائيا و 
ً
   اطارا

ً
يتكون من    منهجيا

؟  الشكلية للعمارة والتصميم الداخلي وانعكاساتها في التصميم الداخلي المعاصرهي العناصر  بالتساؤل التالي: ما    ةثل مت الم    مشكلته

  : الى  , وما هي عناصرها  وهدف البحث الحالي  الكريتية الميسينية ومرجعياتها  للعمارة  الانشائية  الكشف عن العناصر الشكلية 

الداخلي  والشكلية التصميم  في  توضيفها  يمكن  يتكون التي   .  : الاول  مبحثين  الحالي  من  والتاريخية    البحث  الفكرية  المرجعيات 

ذي انتهج بها  واجراءات بحثه ال  الطراز الكريتي الميسيني في العمارة والفضاء الداخلي:المبحث الثاني:    :للعمارة الكريتية الميسينية

الوصفي   الى  المنهج  , وتوصل  المثبتة احصائيا  التقليد  1  همها:اواستنتاجات  النتائج  تتوافق مع  التي  المزخرفة  الواجهات  . توظف 

والأنماط الهندسية التي زينت قصر كنوسوس , فضلا عن توظيف  أعمدة قصيرة مخروطية الشكل وهو مايميز الاعمدة في في  

تصمم مداخل رئيسية مستوحاة من بوابة الأسود الشهيرة في ميسينا او البيئات الطبيعة   .2العمارة الكريتية الميسينية.

 ,و استخدام أنماط طبيعية مستوحاة الزهور الحيوانات ، والمخلوقات البحرية او رموز مرتبطة بالطقوس الدينية 

 الفنون الكريتية الميسينية ,التصميم الداخلي  ,التمثلات   الكلمات المفتاحية:

 مشكلة البحث 

, والثقافة اليونانية القديمة هي   الفنون في مجمل الإنجازات الإنسانية من الناحية الإنتاجية والاجتماعية والعقليةترتبط  

تراثها   ذروة  تعود  وانحداره.  وازدهاره  تكوينه  فترة  خلال  اليوناني  للمجتمع  المادية  الثقافة  مجال  في  الإنجازات  من  مجموعة 

ينتمي الطراز اليوناني إلى طرز البحر الأبيض المتوسط ، والتي يتميز بالادائية والجمالية  و الكلاسيكي إلى زمن الديمقراطية الأثينية,  

  ذاتيتم اختياره من قبل الذين تستهويهم الكلاسيكيات والراحة. اذ يعد أكثر خيارات التصميم شيوعا نظرا لإيجازه وبساطته وفي  

اثر كبير وبارز في الطرز المعمارية التي تلتها ووظفت عناصرها في  انتاجه في التصميم الداخلي المعاصر ,لاسيما ان له  إعادة  و الوقت  

التساؤل  عبر    البحث  مشكلةتبرز  الفضاءات الداخلية رغبة من المصمم اضافة لمسة من الفخامة والاصالة الى الفضاء الداخلي و  

 ما هي العناصر  الشكلية للعمارة والتصميم الداخلي وانعكاساتها في التصميم الداخلي المعاصر؟  التالي: 

   اهمية البحث: 

 التاريخة في الفن والعمارة والتصميم الداخلي تبرز أهمية البحث الحالي في الولوج في منطقة تاريخية غنية بالمفردات الشكلية  .1

 ابراز التمثلات الشكلية وتوظيفها في التصميم الداخلي المعاصر  .2

 هدف البحث  

وما هي    , الميسينية ومرجعياتها  الكريتية  للعمارة  الشكلية  العناصر  الكشف عن   : الى  الحالي  البحث  الانشائية  عناصرها  يهدف 

 . يفها في التصميم الداخلي التي يمكن توظ  والشكلية

 .  العناصر الشكلية للحضارة الكريتية الميسينية وتمثلاثها في التصميم الداخلي المعاصر  حدود البحث:

 

 

 

 
 كلية الفنون الجميلة /جامعة بغداد  1
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 تعريف المصطلحات 

 التمثلات لغة:-1

لات(، ثلاثي مزيد بحرفين، ومن دلالات هذا الوزنّ المطاوعة والاتّخاذ والتوكل   ثمَّ
َ
مَل(على وزن)َّ تفعل( مصدرهّا تمثل وجمعه )ت

ّ
ث
َ
ت

 .      (Solomon, 1991, p. 99 .) للدّلالة على أن ّ الفاعل يعاني حدث الفعل ّ ،  

 التمثلات اصطلاحا:

له ، وتكوّن المحتوى المحسوس لفعل التّفكير، لاسيما  
ّ
نفس للدلالة على ما نتصوّره ونتمث

ّ
تعرف التمثلات في الفلسفة ، وعلم ال

بانها هي مجموع الظواهر الفكريّة    (John Scott)ويعرفها سكوت يقدّم جون       (Pontales, 1991, p. 91)  استرجاع إدراك سابق 

ل مكوّنات جوهرية من  
ّ
بينماعرف قاموس     (Scott, 1990, p. 23)  ثقافة، الالمشتركة التي ينظم من خلالها النّاس حياتهم، وّتشك

( كامبرج  ما   (انها  Representationقاموس  ش يء  أو  ما  شخص  وصف  أو  عرض  بها  يتم  التي  الطريقة 

(https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/representation )    بينما عرفها قاموس وبستر بانه بيان بيان الفعل,

 ( https://www.merriam-webster.com/dictionary/representation)    شخص او صورة  ما أو ش يء للتأثير على الاراء

 الحضارة الميسينية: 

نسبة إلى مؤسسها الإمبراطور مينوس، تعتبر من أقدم حضارات اليونان وأوروبا عموما وتعود إلى العصر    وهي الحضارة التي سميت

البرونزي. موطن الحضارة يقع في جزيرة كريت وباقي الجزر الإيجية منذ بدأ بنائها في الألف السابع قبل الميلاد وازدهرت وأصبحت  

 . ( .egeo-anatolici, 2004, pp. .243–258) إلى الألف الأول قبل الميلاد في ذروة شهرتها في الألف الثالث قبل الميلاد 

 للعمارة الكريتية الميسينية: والفكرية التاريخية المرجعيات   المبحث الاول :       

 الحضارة الكريتية )تاريخيا( 

, وواصل فنانيهم التقاليد الكريتية, اذ  13إلى قبل الميلاد القرن ال  15الميسينية في أواخر العصر البرونزي من  ازدهرت الحضارة  

أشكال   تطوير  عبر  والحرب  والصيد  والدين  الطبيعة  من  مشاهد  بمهارة  الذهبية  والأعمال  الجدارية  واللوحات  الفخار  يصور 

ف اللاحقة  على  الفنون  في  واثرت   ، جديدة  والكلاسيكيةوأنماط  القديمة  الفترات     ي 

(https://www.worldhistory.org/Mycenaean_Art/) . 

اذ يمكن اعتبار الفن اليوناني سلفًا لأي فن موجود اليوم لاسيما في    ، لقد مهدت الحضارات القديمة للثقافة العالمية

للدول   الثقافي  للتراث  كان  الحديث.  العالم  وبالتالي  الوسطى،  العصور  تطور  على  كبير  تأثير  له  وكان  الأوروبية،  الحضارة  تاريخ 

 آرائها السياسية والقانونية. القديمة تأثير كبير على جميع الشعوب أوروبا وأدبها وفنها وعمارتها وفلسفتها و 

 إلى خمس فترات، وهي أيضًا عصور ثقافية
ً
   : ( yubimov , 1966, p. 315 ) ينقسم تاريخ اليونان القديمة عادة

 بحر إيجة أو الكريتية الميسينية )الألفية الثالثة والثانية قبل الميلاد(  .1

 )القرنان الحادي عشر والتاسع قبل الميلاد( هوميروس   .2

 قديمة )القرنين الثامن والسادس قبل الميلاد(  .3

 الكلاسيكية )القرنين الخامس والرابع قبل الميلاد(  .4

 منتصف القرن الأول قبل الميلاد(  -الهلنستية )النصف الثاني من القرن الرابع  .5

 فترة بحر إيجه أو الكريتية الميسينية ) الألفية الثالثة والثانية قبل الميلاد(

اليوناني   الفن  غذى  الذي  المصدر  الأساطير  كانت  اذ  الميسينية,  الكريتية  بالحضارة  هيلاس،  أو  القديمة،  اليونان  تاريخ  يبدأ 

الشر،  باستمرار, فقد اغنت  الأساطير اليونانية جزيرة كريت بحكايات الآلهة والأميرات العاشقات، والأبطال الذين هزموا قوى  

قبل الميلاد ظهرت القصور الأولى، في الواقع، لم تشبه الكثير من القصور الملكية، فضلا    1900حوالي عام  ,  وأول رحلة للإنسان

عن نوعا من المراكز العامة مع ورش العمل والمخازن والأسواق والملاجئ ودور العبادة. مخصصة للسلطة العليا إلى سلالة الملوك  

 .  ( Sokolnikova , 2007, p. 304 ) والكهنة الذين حكموا نيابة عن الإله الأعلى
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 للمجتمع الكريتي بنية الاجتماعية والسياسيةال

كان المجتمع الميسيني مقسمًا إلى طبقات مختلفة  تم تحديد هذه الطبقات من خلال عوامل مثل مكان ميلاد الشخص، وحالة  

أسرته، وجنسه، ونشاطه الصناعي. يمكن تقسيم المجتمع إلى طبقتين: الحاكمة والتابعة. يمكن تقسيم الطبقة الحاكمة نفسها  

الواناكت، يليه وزيره الأول أو وريث العرش،    - لحاكمة العليا هي الجهاز الإداري، برئاسة الملك  إلى قسمين: العليا والمحلية, الطبقة ا

الهيكفيت. يمكن أن    -اللافاجيت، وتختلف تفسيرات هذا المنصب؛ ثم حاشية الملك    -الذي كان أيضًا القائد العسكري الرئيس ي  

لين رفيعي المستوى,وكانت الطبقة الحاكمة الدنيا تابعة للطبقة العليا،  يكون الهيكفيت إما ممثلين للعائلة المالكة أو مجرد مسؤو 

وكانت تنفذ الأوامر الخاصة بإنتاج السلع واستخراج الموارد، وشملت رؤساء المناطق ورؤساء المستوطنات مع نوابهم وكلاء المناطق  

أناسًا أحرارًا من مختلف ا التابعة كانت تسمى داموس. وكان هؤلاء  العليامن الداموس تتكون من  , الطبقة  لمهن. كانت الطبقة 

بالمعنى   ينته بعد . ومن غير المعروف ما إذا كان العبيد  التيليستس، النبلاء القبليين المحليين. إن النقاش حول وضع العبيد لم 

  .     ( Gindin L. A., 1996, p. 328) الكلاسيكي، كملكية لشخص حر، أو ما إذا كانت هناك آلية أخرى لاعتماد هؤلاء الأشخاص

 الفنون الكريتية الميسينية

سمى مملكة بحر إيجه أحيانًا جزيرة كريت الميسينية، وهي ثمرة ثقافة نشأت في العصر البرونزي في حوض بحر إيجه: في جزر هذا  
ُ
ت

بيلوبونيز( وعلى الساحل الغربي لآسيا. صغير. وكان مركزها الرئيس ي جزيرة كريت،  البحر، وفي البر الرئيس ي لليونان )في شبه جزيرة  

ثم ميسينا ,وصلت ميسينا إلى اوج تطورها بين القرنين السادس عشر والثالث عشر قبل الميلاد تم التنقيب في ميسينا إلى القصور  

 الكريتية.

الذهب    ومتخصصون في معالجة المعادن   صانعًا للبرونز  270  معماريون و ينتشر فيها  مدينة في بيلوس    16تتكون مملكة بيلوس من  

اثاث  للخشب و والفضة الحدادون والمجوهرات ونحاتون   الميسيني في أسلوبه عن  فاخر,و العاج والنجارون انتجوا  يختلف الفن 

جزيرة كريت فيها التي  البيئة الطبيعية ل. لا يمكن إنكار تأثير  تفاصيل أكثر    التي تزن الفضاءات الداخلية    اللوحاتفالفن الكريتي  

 فنية, التقاليد الرتيبة إلى حد ماتجلت عكست سمات جديدة تعكس الابداع والعبقرية الفنية الميسينية  
ً
  لاسيما لا تضاهى مهارة

 في الهندسة المعمارية  

التي انعكست في قصر كنوسوس لؤلؤة العمارة الكريتية الذي يحفظ في اثاره تقاليد الفنية والعمارة  والتصميم الداخلي والنحت 

مثير   مظهرًا  الداخلي  الفضاء  العمارة  يمنح  ببساطتها  تتسم  التي  القلاع  بجدران  محاطة  الميسيني  القصر  فمباني  للميسينية  

لبؤت  البارزة  الصور  كبيرة.  الشهيرة  الأسد  بوابة  القوة  للإعجاب  في  رغبة  هناك  واثقة.  بقوة  تتنفس  القصر  مدخل  تحرسان  ين 

 (. 1,2كما في الشكل )    (Terra, 1997, p. 168 ) والاستقرار

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ومدخل القصر بوابة الاسود  ( يبين قصر كنوسوس لؤلؤة العمارة الكريتية1,2الشكل)

        

 

 

https://doi.org/10.35560/jcofarts1633


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1633 

Wisam Hassan Hashim: Representations of Cretan-Mycenaean art in interior design 

Al-Academy Journal - Special Issue- TheTwentieth-first Scientific Conference -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

409 

 الطراز الكريتي الميسيني في العمارة والفضاء الداخلي: المبحث الثاني:  

من الرخام تحمل جميع القصور المينوية طابع الفخامة والراحة والرخاء. غالبًا ما كانت مساحات القصور المشتركة تزين بكسوة  

بالجبس   المغطاة  الجدران  وكانت  القصروب ،  احتفالات  أو  طبيعية  زخارف  تصور  فسيحة    الفضاءاتوكانت    لوحات  الداخلية 

   تناسبها مع ادائيتها الوظيفية. لاسيما  ومريحة، 

قبل الميلاد. في ذلك الوقت ، كان مشابها للاتجاه الروماني القديم  ديكور الحائط بلون    3نمط اليوناني القديم تطوره في القرن  

نحو العصور     ا واحد ، والأعمدة ، والأثاث الكلاسيكي. كان للأساطير تأثير كبير على تشكيل الطراز اليوناني القديم, لاسيما ميله

 ( 3,4.الشكل)يتميز باستخدام الزخارف المحلية في تصميم الفضاء الداخلي  التيالقديمة  

 ( يبين توظيف الجداريات ذات مواضيع مستمدة من الاساطير المسينية المحلية3,4الشكل )

البحر الأبيض المتوسط  -اليونان بثلاثة بحار  اذ تحاط تم تشكيل النمط اليوناني تحت تأثير السمات المناخية والطبيعية للبلاد.  

تستخدم جميع درجات اللون الأزرق لتزيين الغرفة ، ويمكن تزيين الجدران بجص   ,وبحر إيجة والأيوني ، وينعكس ذلك في الداخل

محكم ، يذكرنا ببحر مضطرب يحوم. يجب أن تحتوي الغرفة على عناصر زخرفية تعكس النكهة الوطنية. يمكن أن تكون هذه  

مميز تسكع  نمط  ذات  ومنسوجات   ، القديمة  اليونانية  للآلهة  وتماثيل   ، في  .(Shchukarev A., 1977, p. 1907 )  أمفورا  كما 

 ( 5,6الشكل)

 العناصر الشكلية في الفضاء الداخليفي الثقافية والطبيعية البيئة  أثر ( يبين 5,6الشكل )

لم يكن من السهل الانتقال من قاعة إلى أخرى. كان تكوين القصر    ,اذبناؤه من الحجر والخشب )معظمه من خشب الأرز(،  يتم

  ذات الرموز المقدسة الفخارية  وغير متماثل. تم تزيين القصر بالعديد من اللوحات الجدارية والنقوش الكبيرة والمزهريات معقدا

  ة عموديةانتقالي الداخلية بفضاءات  وكان يحتوي على نظام معقد من الممرات والسلالم التي تربط العديد من الفضاءات  

اجنحته بين  الانتقالية  والفضاءات  والشبابك  كلابواب  الانتقالية  العناصر  عبر  القصر  فضاءات  تربط  افقية  في    .و كما 

   (7,8الشكل)
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 ( يبين السلالم والفضاءات الانتقالية المنتشرة في القصر 7,8الشكل )

, فضلا عن  تم طلاءها باللون الأحمر الداكن ومزينة بخطوط داكنة من الأعلى والأسفلاسطوانية ضخمة  بدت أعمدة القصر  

قاموا بتزيين أوانيهم بصور واقعية بشكل غير عادي    اذ  خاص فريد يميزهم  رسامو المزهريات الكريتية ما يسمى بالأسلوب  تطوير  

يكمل المصممون الجزء الداخلي من الغرفة بالمنحوتات والفسيفساء والتماثيل    الدلافين والشعاب المرجانية على خلفية الصخور 

 ( 9,10الشكل ) .  (Rosman, 2015, p. 95) الصغيرة التي تصور الأبطال والآلهة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 في قاعة العرش  ميزةيبين الاعمدة الم ( 9,10)الشكل 

انتشار  التفاصيل الفاخرة والمكلفة. منزل مع مثل هذا التصميم تبدو أنيقة وفاخرة بسبب    البساطة وغياباليوناني    يعتمد النمط 

الداخلية الفضاءات  في  الطبيعي  الأصيلة  ،  الضوء  الحلي  و   واستخدام  في  ,  الرئيسية  الداخلية  الألوان  ،  كالا   الفضاءات  بيض 

يتم إيلاء    منالقاعدة الرئيسية هي وجود سقوف عالية  مع تشكيلات زخرفية, مع  ،    والأبيض الطافي  ، الجص والأثاث الخشبي 

   .الجدران بالوان مختلفةاهتمام خاص للأرضية. يستخدم الحجر الطبيعي لزخارفه 

      :  (Taylor, 2003, p. 236) السمات الخمس الرئيسية للطراز اليوناني

 . والأعمدة والنقوش البارزةوجود اللوحات الجدارية  .1

 .الجرانيت والرخام والسيراميك والخشباستخدام المواد الطبيعية  .2

 .تقسيم واضح للمساحة إلى مناطق وظيفية باستخدام اللون  .3

 الشكل.هندس ي  وجود أثاث منخفض منتظم  .4

 . الحد الأدنى من استخدام المنسوجات على النوافذ .5

 

https://doi.org/10.35560/jcofarts1633


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1633 

Wisam Hassan Hashim: Representations of Cretan-Mycenaean art in interior design 

Al-Academy Journal - Special Issue- TheTwentieth-first Scientific Conference -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

411 

 : إجراءات البحث

ب بعد ان الاطلاع على الادبيات   وتحقيقا  تمثلات الفنون الكريتية الميسينية  التي تطرقت الى موضوعة البحث المتمثلة 

    .تم تحديد المسار البحثي لاجراءاته وفق االتالي:لهدف البحث   

 لتوافقها مع متطلبات بحثه وتحقيق للأهداف  هفي إجراءات  دراسة الحالةاستخدم الباحث منهج  :منهجية البحث اولا :

   القصور الكريتية الميسينية  يشتمل على   ثانيا: مجتمع البحث 

  . قصر كنوسوس لتوافقها مع المسار البحثي لهذه الدراسة عينة قصدية متمثلة ب اختيار  تم : ثالثا: عينة البحث

 : وبالاعتماد علىاستمارة التحليل التي قام بأعدادها  البحث: استخدم الباحثرابعا: اداة 

 .المتعلقة بالحضارة الكريتية وفنونهاالاطلاع على الادبيات  .1

 . من مؤشرات النظري  الإطار ماتمخض عن .2

 .  أعدهاوقام الباحث بالتحليل وفق الاستمارة التي 
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      نتائج البحث:

وقام الباحث بالتحليل وفق الاستمارة التي اعدها سلفا وتوصل الى النتائج المثبتة احصائيا الوسط الحسابي لفقرات الاستمارة   

 : تي كما في الجدول الا ونسبة مئوية لمعدل جميع الفقرات  
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  السقوف *     4

ية
نن

سي
الم

ر  و
ص

لق
ي ا

ة ف
ائي

ش
لان

ر ا
ص

نا
ص

 ال

 العناصر الانشائية  الاعمدة  *     4

 

 

 الجدران  *     4

 الارضيات    *   2

 الاقواس    *   2

صر الانتقالية العنا  المدخل  *     4  

 

 

 الابواب  *     4

 الشبابيك   *   2

طبيعية عناصر  نافورات داخلية  *     4  

 حدائق داخلية  *     4

  الاثاث  الخشب  *    3

 الرخام  *    3

  وسائد وأقمشة منسوجة  *    3

 

  مواضيع دينية   *    3

 الجداريات 

العناصر  

التجميلة 

 والكملات 

ية
ين
س
الم
ر  و

ص
لق
ي ا

ة ف
يم

صم
الت

ر 
ص

عنا
 ال
ية

عل
فا

 

 مواضيع طبيعية   *    3

كريتية اساطير   *    3  

  الزخارف والفسيفساء    *   2

 الألوان  درجات البني    *   2

 

ر الطافي الأصف    *   2   

 الأحمر الطيني    *   2

 الأزرق والفيروزي    *   2

 الاضاءة  طبيعية  *    3

 صناعية  *    3

 العناصر التزينية  فخاريات مزخرفة   *    3

 تماثيل   *    3

 جداريات   *    

  المتحقق الكلي  النسبة  %90.`71 الوسط الحسابي  2.879
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 : استنتاجات البحث

الشكلية   العناصر  بالكشف عن  المتمثل  الدراسة  تحقق هدف  استنتاجات  الى  الباحث  توصل  البحث  نتائج  تم عرض  ان  بعد 

 : الشكلية التي يمكن توظيفها في التصميم الداخليالانشائية و هي عناصرها يتية الميسينية ومرجعياتها , وماللعمارة الكر 

أعمدة    توظيف  , فضلا عن    الأنماط الهندسية التي زينت قصر كنوسوس و تقليد  التي تتوافق مع ال  الواجهات المزخرفةتوظف   .1

 . الميسينية في العمارة الكريتيةوهو مايميز الاعمدة في قصيرة مخروطية الشكل 

مستوحاة  طبيعية  استخدام أنماط  ,و  او البيئات الطبيعة    م مداخل رئيسية مستوحاة من بوابة الأسود الشهيرة في ميسيناتصم .2

 او رموز مرتبطة بالطقوس الدينية الزهور الحيوانات ، والمخلوقات البحرية 

  تلك التي اشتهرت في كنوسوسلاسيما   الاحتفالات الدينية و  اليومية النشاطات اعتماد الجداريات التي تصور مشاهد من  .3

 توظييف العناصر التكميلية كالبرونز المستوحى موضيعه من الفنون الميسينية. و 

 . الأزرق والفيروزي  و الأحمر الطيني والأصفر و  درجات البني   و  الألوان الترابيةالتعزيز بالالوات  .4

وسائد  تشمل المقاعد وصناديق التخزين الدواليب فضلا عن   يدويًا.  النقشلمسات   و حرف اليدوية ال علىالأثاث  تصاميم تعتمد   .5

وتوظف المكملات في الفضاءات الداخلية عبر استخدام الفسيفساء   وأقمشة منسوجة مستوحاة من المشاهد الطبيعية

المزخرفة لتزيين المداخل أو المساحات الخارجية.فضلا عن الفخار الكريتي مثل الجرار المزخرفة وأواني التخزين بالنقوش  

 النباتية والبحرية وتماثيل تمثل تماثيل الإلهة الأم أو المعبودات الميسينية.

تتوسط الفضاءات الداخلية للقصر عناصر طبيعية يشتمل على الحدائق ذات الطابع الكريتي  مستوحاة من الطقوس   .6

 الكريتية التي كانت تتم في الهواء الطلق، فضلا عن النافورات الحجرية أو الزهور الطبيعية. 

النوافذ الكبيرة أو    عبر  إضاءة طبيعية , و   مصابيح زيتية استخدمت في الإضاءة بالمجتمعات الكريتيةتستخدم نوعين من الإضاءة    .7

 .المفرغة بالزخارفالفتحات 
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Conclusions: 

1. The use of decorative facades that are consistent with the tradition and geometric patterns that adorned 

the Palace of Knossos, as well as the use of short, conical columns, a characteristic of columns in Cretan-

Mycenaean architecture . 

2. The design of main entrances inspired by the famous Lion Gate of Mycenae or natural environments, 

using natural patterns inspired by flowers, animals, sea creatures, or symbols associated with religious 

rituals. 

3. The use of murals depicting scenes from daily activities and religious celebrations, particularly those 

famous at Knossos, and the use of complementary elements such as bronze, thematically inspired by 

Mycenaean art . 

4. The use of earthy colors, shades of brown, clay red, yellow, blue, and turquoise . 

5. The furniture designs rely on handcrafts and hand-carved touches. They include seats, storage boxes, and 

wardrobes, as well as cushions and woven fabrics inspired by natural scenes. Complementary elements 

are employed in the interior spaces through the use of decorative mosaics to adorn entrances and outdoor 

spaces. Cretan pottery, such as decorated jars and storage vessels with botanical and marine motifs, and 

statues representing the Mother Goddess or Mycenaean deities, are also present . 

6. The interior spaces of the palace are interspersed with natural elements, including Cretan-style gardens 

inspired by Cretan rituals that took place outdoors, as well as stone fountains and natural flowers. 

7. Two types of lighting are used: oil lamps, which were used in Cretan communities, and natural lighting 

through large windows or decorative openings . 
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A B S T R A C T 

                The art of theatre is one of the most important educational and pedagogical means 

that contribute to the process of instilling and developing the mental, social, environmental, and 

aesthetic aspects of the recipient. (School theatre) contributes to embodying the issues of 

environmental and cultural awareness and enhancing artistic and creative awareness among 

(students) and in enhancing correct ideas in cooperation with the environment in which the student 

lives. It is possible by integrating environmental art into theatrical works as an educational tool in 

a fun and influential way for school theatre activities through which (students) can learn the 

importance of environmental protection principles that support sustainability and enhance 

environmental awareness and preservation. Here, the researcher identified the research problem 

in (sustainability and environmental awareness of artistic creativity in school theatre)  . 

In the first chapter (methodological framework), the researcher mentioned the objectives of the 

research and the importance of school theatre in raising students' environmental awareness through 

analysing a theatrical performance that facilitates the instillation of educational, educational, 

aesthetic and environmental values to the recipient (student) in the research sample, in addition to 

defining the terms, while the second chapter (the theoretical framework) included two topics: the 

first: (manifestations of school theatre and creative art) and the second topic: (aesthetics of 

sustainability and environmental awareness of creative theatrical art) reaching the indicators. The 

third chapter (research procedures) and its community were devoted to studying sustainability and 

environmental artistic awareness in analysing the sample according to the descriptive analytical 

method, on employing human experience as a reality that translates ideals to form the play as an 

integrated model that reflects the diversity of dramatic treatments in school theatre within the 

results reached by the researcher in the fourth chapter, and the research concluded with a set of 

recommendations and suggestions, a list of sources and references, and appendices, in addition to 

translating the summary into English. 
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               الاستدامة والوعي البيئي للإبداع الفني في المسرح المدرس ي
 1ميادة مجيد امين الباجلان 

 : لخصالم 

  , والبيئية, والاجتماعية  ة,الجوانب العقلي   تنميةو التي تساهم في عملية غرس    والتربوية  التعليميةمن اهم الوسائل    فن المسرحيعد         

في  وب(الطل لدى)قضايا الوعي البيئي والثقافي وتعزيز الوعي الفني والابداعي  في تجسيد    ( المسرح المدرس ي)يساهم  و   , للمتلقي  والجمالية

ل المسرحية كأداة  دمج الفن البيئي في الأعما ويمكن من خلل  ,طالبالتي يعيش فيها ال البيئةفي التعاون مع  الصحيحة الافكار  تعزيز 

التي تدعما    حماية البيئة  مبادئبأهمية  )الطلب( أن يتعلموا  يمكن من خللها  نشطة المسرح المدرس ي  لأ  تعليمية بطريقة ممتعة ومؤثرة

عليها  وتعزز   لاستدامة البيئي والمحافظة  في  الباحثة  حددت وهنا  ,  الوعي  البحث  والوعي  )مشكلة  في  البيئالاستدامة  الفني  للإبداع  ي 

 . ( المسرح المدرس ي

المدرس ي   أهميةو   البحث، هداف  أ  المنهجي(   الإطار)الأول  الفصل    في  الباحثة   ذكرت        الطفي    المسرح  تحليل  عبر    ةالبيئي   الب توعية 

فضل عن تحديد    البحث، ( وذلك في عينة  الب)الطالى المتلقي  ةوالبيئي  ةوالجمالي   ةوالتعليمي   ةيسهل غرس القيم التربوي   عرض مسرحي

الثاني )فيما عنى    المصطلحات، الثاني  الابداعي() تجليات المسرح المدرس ي والفن  :النظري( مبحثين الأول   الإطارالفصل  )  :والمبحث 

  المؤشرات.جماليات الاستدامة والوعي البيئي للفن المسرحي الابداعي( وصولا الى 

ال خ        البحث)  الثالث  فصل صص  العينةدراسة  ل   -ومجتمعه  ( اجراءات  تحليل  في  البيئي  الفني  والوعي  المنهج    الاستدامة  وفق 

يترجم  الوصفي،التحليلي   كواقع  الإنسانية  التجربة  توظيف  العليا  على  المسرحي ل   المثل  اتشكل  تنوع  ة  يعكس   
ً
متكامل  

ً
نموذجا

المسرح   في  الدرامية  توصل   المدرس يالمعالجات  التي  النتائج  الفصل  ال  ت ضمن  في  الباحثة  من  البحث  وأختتم    الرابع، يها  بمجموعة 

  الانكليزية.فضل عن ترجمة الملخص باللغة   والملحق،  والمراجع،وقائمة المصادر  والمقترحات، التوصيات 

   المدرس ي. المسرح  البيئة،  الفن،  الابداع،  الوعي،  الاستدامة،  المفتاحية:الكلمات 

 لفصل الاول ا

 مشكلة البحث 

في تكوين شخصيته المرتبطة بالمجتمع والبيئة المحيطة به وأنماط سلوكه,    منذ مراحل الطفولة الأولى لحياة الفردد التعلم  يمت       

وتقاليده   )الطالب(, وعاداته  الفرد  طبيعة  على  مؤثر  عامل  فالبيئة  و   واتجاهاته,  الأمم  ترقى  الاسر اذ  بناء  خلل  من    ة المجتمعات 

لمواكبة هذا    ةالطرق الرئيسولعل احد  التعليمية,   للعملية التربوية  امؤثر ا و كبير أتي دور المؤسسات التعليمية دورا  ومن هنا ي   ,أفرادهاو 

من خلله يمكن للمتلقي)الطالب( أن يأخذ دوره في البناء الصحيح في    اعل دورا فدرس ي(  المسرح الم )وه   ةالسريع  ة علمي ت التطورات ال

و  وقدراتهتنمية  ذاته  وميولهتطوير  وانتماءه,  لبناء,  ,  البيئية  بالقضايا  وعيا  أكثر  يجعلهم  مجتمعه  مما  اتجاه  ومسؤول  واع    جيل 

تكمن    ,المرجوة   لتحقيق الاهدافو ومستقبل أكثر استدامة   ي للإبداع الفني في المسرح  البيئالاستدامة والوعي  مشكلة البحث)وهنا 

       عليها . والمحافظة بالبيئة  الاعتناءتهم على وتوعي  الطلب()( في ارشاد وتوجيه  المسرح المدرس ي)عن مدى استثمار (المدرس ي

    اليه:اهمية البحث والحاجة 

  هارشاد الطالب من خلل   وسلوكيات  ثقافتهمن شانه ان يؤثر على والتي   (المسرح المدرس ي)استثمارعن مدى تكمن اهمية البحث      

التربوي عل  دريبهوت   تهتوعي   هوتوجيه القيم  كأداة    ,عليها  والمحافظة  بالبيئة  الاعتناءحثه على  و   الصحيحة  ةى  المدرس ي  المسرح  يعد  اذ 

التربوية والتوعوية  تعليمية للكسب الكثير    الطالب المتعلم  ان يكسب    من خلل أنشطة المسرح المدرس ي  كنيم والتي  ,  من القضايا 

مما يجعلهم أكثر وعيا بالقضايا البيئية, ومن أجل تحقيق المتعة والفائدة مع قدرات    زيز الوعي البيئي بأهمية الحياة والمجتمع وتع

التربوية للعملية  والجمالية  الفكرية  الجوانب  واثارة  المتلقي)الطالب(  )  ,واتجاهات  في  القائمين  التعليميةوحث  على  المؤسسات   )

 .  له القدرة على تحدي الصعاب مستقبل جيل واع لأنشاءوابداعاتها  بكل تقنياتها  (  المسرح المدرس ي)استخدام فن 

 

 

 
 كلية الفنون الجميلة \جامعة الموصل 1
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 خلل: من  ةوتتضح اهمية الدراس

 المنهج.في  المرجوة المسرح المدرس ي( )أهداف لتحقيق انظار المعلمين والمشرفين والتربويين في المدارس   هي توج  -1

من ضرورة استثمار كل الطاقات من  والعاملين في المسرح المدرس ي    التربويون،لما ينادي به    ةي موضوع  ةقد تشكل استجاب   -2

   البيئةفي التفاعل الجيد والافضل مع  ةالنماذج التعليمي  أفضل اجل تقديم 

 البحث: هدف 

     (.ي للإبداع الفني في المسرح المدرس يالبيئالاستدامة والوعي )يهدف البحث للتعرف على     

 البحث: حدود   

 (. البيئي التعاون )مسرحية   -المسرح المدرس يفي  ةالبيئي  ةدراسة اهم القيم التربوي  الموضوعي: الحد 

 (.2025الزماني: )الحد 

 الموصل. \معهد الفنون الجميلة  المكاني:الحد 

   :البحثمنهج 

 البحث. المنهج الوصفي التحليلي في كتابة  ةاعتمدت الباحث       

   المصطلحات:تحديد 

دون أهدار    العالم،التغيرات التي يجب على الفرد فهمها لكي تجد لغة خطاب مع  احتياجات الجيل الحالي و   ")تلبيةهي    الاستدامة:

 "والبيئية(  والاقتصادية،   الاجتماعية، حقوق الأجيال القادمة في الحياة في مستوى لا يقل عن المستوى الذي نعيش فيه في التنمية  

(Muhammad, 2017, p. 405). 

والتعبير عن الذات بطريقة مبدعة    اجات الانسان تي ح اتلبية   على القدرة على المداومة والتطور )هي    الاستدامة:  :التعريف الاجرائي

للحاجات الجديدة  والابتكارات  الأفكار  والانفتاح على  المعرفة    والبيئية،  والاقتصادية،  والفنية،   والثقافية،  الاجتماعية،   مبني على 

 . للجميع(والاستقرار وتحسين جودة الحياة لبناء مستقبل مستدام يتسم بالتوازن والعدالة  والمحافظة على الديمومة

-Al) "(الكائن الحي من خلل مراحل حياتهوالتي تؤثر في نمو  ةالتي تؤثر خارج وحدات الوراث  ةمجموعه العوامل الخارجي )هي  البيئة:

Sayeh, 2007, p. 103) . 

وتعد هذه    الابداعي،التعريف الاجرائي للبيئة: )مجموعة من العوامل الخارجية المحيطة بالفنان والتي تؤثر في تجربته الفنية وسلوكه  

اذ يتفاعل معها خلل مختلف مراحل حياته مما ينعكس على    ونموه، الفنان  العوامل مؤثرة بشكل مباشر أو غير مباشر على تطور  

 (. انتاجه الفني وأسلوبه التعبيري 

  والعقلية،   الجسمية،لمتلقين)الطلب(  تهدف الى تحقيق النمو المتكامل المتوازن ل  ةاجتماعي   تعليمية  تربوية  )وسيلة  : المدرس يالمسرح  

 .(Adas, 2001, p. 62)  "(ةتعزيز قدراتهم ومواهبهم المختلف الى بالإضافة ةوالبيئي  والاجتماعية، والنفسية،

يمكن أن يكون داخل حجرة الدراسة )الصف( أو فناء المدرسة يتم من خلله    المدرسة،مخصص في    ")مكانهوالمسرح المدرس ي:  

المدرس    –تجسيد الأحداث أمام جمهور طلب المدرسة لعرض فكرة أو موضوع محدد من خلل تمثيل الأدوار تحت اشراف المعلم  

 ". (Abdul Rahman, 2020, p. 402) ي(" أو المشرف الاختصاص 

المدرس ي:   المسرح  الاجرائي  صقل  التعريف  الى  تهدف  المدرسة  داخل  الطلبية  التعليمية  الانشطة  ضمن  الجماعي  )العمل  هو 

 (.وحاجاته في المجتمع شخصية الطالب وتنمية قدراته والتعبير عن ذاته 

 النظري   الإطار  الثاني:الفصل 

 الابداعي تجليات المسرح المدرس ي والفن  الاول:المبحث 

مجموعة    في نقل  حاجات المجتمع  يلبي   البيئي،يساعد على التطور الثقافي    ة وتربوي   ةتعليمي   ةن وظيفة المسرح منذ ان نشأ وظيفا     

والاسرة    الحياة،من ضغوطات  ليحرره  رغباته ومكنوناته   وتلبيةمن أجل تغيير سلوكه    المتلقي من القيم النبيلة والأخلق الفاضلة إلى  

 والتجربة. فيساعده على التفكير السليم والملحظة   والمجتمع، 

تنميةعل  )المسرح المدرس ي(عمل  ي        العقلية,    مالتي تحقق على توسيع مداركه  وقدراته  ممهاراته  (لب صقل قدرات المتعلم )الطو   ى 

القيم والعادات والأ والاخلقية, والاجتماعية, والفنية,   المشاعر وترسخ    , ةوالبيئي   ةوالاجتماعي   ةوالوجداني   ةالانساني   خلق وتعميق 
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  ة وأهدافها التربوية اقدر الوسائل التعليمي   الدرس  جعل من يهذا الاقبال  و    )الطلب( يتعاطفون ف   قلوبهم وعقولهمب ويقبلون عليها  

  ة والملحظ السليم  على النمو والابداع في التفكير همنفسهم وبالتالي يساعدأ وتنمية ثقتهم ب   وجعلهم أكثر قدرة على فهم المادة والحياة 

تشكل  ,  والتجريب والخبرات  والتي  المعارف  تثبيت  في  فعالا  و المهارات    واكتسابعامل  والاخلقية,    ةوالوجداني   ة,الانساني القيمية, 

     ة .والبيئي  ة, والاجتماعي 

تعمل على اثارة    فكار بشكل ملموس ومسموعالأ و والسلبية(    الإيجابية)المتنوعة  على تجسيد الشخصيات  المدرس ي    يعمل المسرح    

  ة لتنمية ثرو  ةوسيل وتنمية مهارة الأصغاء و   للبحث،  ة الرغب و   اثارة التفكير و  والابتكار، ويشجعهم على التواصل    المتلقي )الطلب(   انتباه

يؤ  التي تعد حجر الاساس في الته .. وغيرها والانطواء الانفعال،  والخوف، والقلق،  النطق،علج عيوب و  اللغوية، لفاظ المتعلمين في الأ

  ة والاحداث الاجتماعي لمواقف  ل  ة والهادف  ة المعبر   ة ان وظيفة الحكاي   ..الاتهاواسلوب الحياة بمختلف مج  ة والبيئي   ةللخبرات الاجتماعي 

قد يشبع حاجاته من خلل    المتلقي)الطالب(لها الدور الكبير في حياة    والصور الواقعية الحية الناطقة  التراثية، وللقصص    ةوالبيئي 

والاستجابة النفسية    ةويعطي النموذج والمثل والقدو   ةالسليم  ةالاتجاهات الاجتماعي   من  ثيريكسب الكف   مشاهدته،مشاركته أو  

البيئ   وعلقاته  يجابيالتفاعل الا لى الاندماج و لتي تساعده عا الابداعية   وبالتالي يعزز    والترفيه، فضل عن التسلية    والمجتمع،ة  مع 

  والجمالية. ،والوجدانيةالعقلية، وقدراته  ، بنفسهثقته 

تجسخخخخيد الحيوانات   في  شخخخخخصخخخخياتلسخخخخان ال على  ويسخخخختحب  الى عالمه    ةالمقرب الشخخخخخصخخخخيات الايجابية والمحببة و   يحب المتلقي)الطالب( 

ي حياتهم بما يخص  ف ةمل في ثناياه معلومات وقضخخخخخايا مهمحداث فهو يحي هيئة شخخخخخخوا تتحاور وتتحرا في الأ والاشخخخخخجار ف  ,والطيور 

ة,  والافادة  ر والاثا  ةللطفل ومن اجل المتع  ةوالاخلقي   ةفي ترسخخيا القيم البيئي  ةالمسخخرحي   البيناسخخب وعقلية الطبما  و   ةالمجتمع والبيئ 

التي للحكاية المعبرة  المتلقي)الطالب(   سخخخخخخخخخخخرح المدرسخخخخخخخخخخخ ي الكثير من الاهتمام من خلل ادخال المتعة والسخخخخخخخخخخخرور الىالم   يحظىلابد ان  لذا  

  ة لاخلقي والخلق الرفيع في تنمية القيم ا  ةيهه نحو الاخلق والاهداف السامي توجو الواقع الذي يعيشه  و   على التفكير الابداعي  تحفزه

بالجمخال    ةيم المرتبطخ والمفخاه  ةوالتربويخ   ةبمخا يحقق الاهداف التعليميخ   ةالسخخخخخخخخخخخخخليمخ   ةوالسخخخخخخخخخخخخخلوكيخات الايجخابيخ   ةالمعلومات المعرفيخ ,  ةيخ والبيئ 

  .(Al-Bajlan, 2016, p. 644)  .ثاليالم   سليملتحقيق الوعي البيئي ال الى التعايش والابداع    هالذي يقودالبيئي  

  ة تفعيل العلقات الايجابي و   ةوالتعاون والالف ةتنمية روح المحب في   ة النبيلةالاخلقي   ةالقيم التربوي   المسخرح المدرسخ ي على  معاييرى  بني    

  تاريخية،)المبسخخخخخخخخطة  تنوع الحكايات والقصخخخخخخخخص  يوظف  لذا يفضخخخخخخخخل أن    به،   ةالمحيط  ةوالبيئ   المتلقي)الطالب(  اتجاه نفسخخخخخخخخه  ةالسخخخخخخخخليم

للنتماء وطبيعة المجتمع    البفي وجدان الط ةترسخخ الاصخال بلغة عربية فصخحى ل  (...  ةواقعي   بيئية،   وطنية،   اجتماعية،   ثقافية،   دينية، 

بجانخب  .(  فانتازيا.  جماديه،   نباتية،   حيوانية،   انسخخخخخخخخخخخخخية، )  في المسخخخخخخخخخخخخخرح المدرسخخخخخخخخخخخخخ ي  تنوع شخخخخخخخخخخخخخخصخخخخخخخخخخخخخياتكما ان    البيئية، و   ةالقيم الاخلقي و 

يسخاعد  الملحقات والتقنيات المسخرحية من ديكور وأزياء وماكياج, والاضخاءة واكسخسخوار, فضخل عن الموسخيقى والغناء, والتراث الشخعبي  

التنمر,  والتوتر,    الخوف, الخجل,  ,الانطواء المسخخخخرح المدرسخخخخ ييعالج  , وقد  ةللقتراب الى عالمه الزاخر, وتوسخخخخيع مدركاته الخيالي   البالط

تعمل على    التي  وانفعالاتهلل مشخخخخخخخاركته ومشخخخخخخخاهدته من خالطالب    دوغيرها عن السخخخخخخخرقة, الكذب...   لقلق النفسخخخخخخخ ي, وعيوب النطق,  وا

  ليجذب انتباه وابهار  في المسخخخخخخخخرح المدرسخخخخخخخخ ي  والأغاني التراثية المعبرة للحدث  الموسخخخخخخخخيقىاسخخخخخخخختخدام ه, فضخخخخخخخخل عن  مشخخخخخخخخاعر تهذيب  تحريك  

       مما يقلل من الضغط النفس ي والملل لديه .الطالب  

 . (Hamdawi, 2009, p. 2)   : درس يسرح الم الم في  هم ما يجب مراعاته للعاملين أ  

تناسب  ت بما    (،النهاية  الحل،   الصراع،   ، والعقدة   )الاستهلل  في   ةوجماليا من خلل العناصر المتمثل وتحضيرها فنيا    ةاعداد القص -1

  مع عاداتهم وتقاليدهم واعرافهم داخل  تتلءم والتي    والبيئية،  والواقعية،  والاخلقية،  ةوالنفسي   ة الاجتماعي   طلب مع بيئة ال

 مجتمعاتهم.

 وغيرها.وبيئته..  وميوله،  عمره،   بما يتوافق المتلقي سرحي العمل الم ينسج    -2

 الأحداث.ستدور فيه  ذيلفضاء الزمكاني ال وينتقي ا  واحد، حداث داخل فصل مسرحي  لأ اختيار الشخصيات التي ستنجز ا -3

 معبرة.  سيمائيةت تحمل دلالا   ةجميل  سينوغرافيايزين المسرحيات بلوحات ان يفضل   -4

تتخلل المسرحي  -5 ت قصص  وال   التراثية، بعض الأغاني    ةان  البيئ التي  ثناياه معلومات تخص  في  والتدريب على    حوله، من    ةحمل 

   السليم.النطق 
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للقتراب الى عالمه    الب .( يساعد الطفانتازيا. جماديه،  نباتية،   حيوانية،  انسية، ) المسرح المدرس يالمتنوعة في تنوع شخصيات  -6

   البسيط. الزاخر

 الاصيلة. ةالعربي بلغته  المسرح المدرس يالفصحى في ة العربي  ةاستخدام اللغ  -7

 الابداعي جماليات الاستدامة والوعي البيئي للفن المسرحي المبحث الثاني: 

أصبح دور التعليم البيئي ضروري في عصر تزداد فيه حدة التحديات البيئية في تعزيز مستدام أكثر أهمية, اذ تهدف التربية    

, وتعزز التواصل مع الطبيعة  وطبيعة المشكلت البيئية  البيئية الى تزويد الأفراد بالمعرفة والمهارات اللزمة لفهم ومعالجة هذه القضايا

ويتيح للمعلمين تقديم    والالتزام تجاه البيئة, لذا تعتبر الأنشطة الفنية من الأساليب التي تهدف الى تعزيز الوعي البيئي بين الطلب,

الشعور بالمسؤولية مما يمكنهم من  و   التعاون والعمل الجماعي  تعزز المحتوى الفني بطريقة محفزة وجذابة, وخلق وعي بيئي مستدام  

في   تسهم  البيئةاتخاذ قرارات سليمة  الجمالي, وكأداة    للأبداعويعد فن المسرح مجالا خصبا  ( Hamza, 2024, p. 1)  "حماية  الفني 

تعليمية في توصيل رسائل تثقيفية, ووسيلة فنية ابداعية لإحداث تغيير في المجتمعات, والمواقف والسلوكيات بطرقة ممتعة ومؤثرة  

  ةفي تفعيل العلقات الايجابي  ةالقيم النبيل ويحث , التفاعل مع المجتمع بطريقة ايجابيةوالتعبير و تفكير النقدي يحفز المتلقي على ال

   .تسهم في تحقيق تنمية مستدامة   به ةالمحيط ةاتجاه نفسه والبيئ  ةالسليم

التربوية والتعليمية,  ودمج   القضايا  الكثير من  للكسب  تعليمية   المدرس ي كأداة  في الأعمال  يعد المسرح  توعوية  مفاهيم 

من خلل عرض قصص بأسلوب مبسط ومثير يتناسب مع مستوى الطلب, يمكن أن يتعلموا من خلل أنشطة   المسرحية المدرسية

  المسرح المدرس ي بأهمية الحياة والمجتمع وتعزيز الوعي البيئي في الحفاظ على البيئة والتدهور البيئي, مما يجعلهم أكثر وعيا بالقضايا 

وأث  والفائدة  المتعة  تحقيق  أجل  ومن  ثقافية  البيئية,  تعليمية  تربوية  بأنساق  وفانتازية  واقعية  عوالم  الى  لينقله  وجمالي  تربوي  ر 

 .وجمالية منسجمة مع قدرات واتجاهات المتلقي)الطالب( واثارة الجوانب الفكرية والجمالية للعملية التربوية 

هو فن ابداعي ووسيلة فنية للستدامة تستخدم لأغراض ومجالات مختلفة  والوعي البيئي والبحث عن  المسرح المدرس ي  

البيئي, والاستمتاع بهذا الفن والتفاعل والتواصل على المستوى الجمالي   للمتعلم)الطالب(على سلوكهم  تؤثر بشكل ايجابي  المجال 

شاعرهم والابتكار, والتجريب, وهذا مما شك يساعد على تربية جيل مدرا  والفكري فيتيح الوعي الابداعي للتعبير عن أفكارهم وم

عليها   والمحافظة  ومسؤوليته,  مجتمعه  التعليمي لأهمية  الاهداف  يحقق  و   بالجمال  ةالمرتبط  ةوالتربوي   ةبما    الايجابي  البيئيالفني, 

االم ,  سليمال  ال   في  التأثير لها    لمدرس يسرح  يسهم  , و ةوالبيئي   ةوالاجتماعي   ةوالديني   ةوالعلمي   ةوالتربوي   ةالفني ة  الابداعي   سماتتطوير 

المدرس ي الط  المسرح  قدرات  تنمية  يحقق    ة واللغوي   ةوالنفسي   ةالعقلي الب  في  الفني  بما  والجماليالحس  رغباته    , والابداعي  واشباع 

وميوله اذ  واتجاهاته  التمثيلييعمل  ,  الاسلوب  الدرامي()استخدام  المناهج    اللعب  التعليميةوا في  العلوم    لمؤسسات  اكساب  على 

الفكر  ايصال  اليه  ة والمعارف وفي  المقدم  المدرس يفي    الفني  حضار عناصر الابداع است , وذلك من خلل  للموضوع  نص  من    المسرح 

الب  للط  ةالعمري   ةبما يناسب الفئ   ة وفكري   ة ت جمالي , في انتاج معاني ودلالا ةوالحركي   ةوالبصري   ةواخراج, وتقنيات السمعي  ,  وتمثيل 

 . ة البيئي  ةوابراز القيم الاخلقي 

على ثقافات  للنفتاح  وتأثير الفنون التفاعلية الرقمية  الاتصالاتوسائل و  الحديثةلتكنولوجيا التطور الجديد ل  تسارعت

الذي  و  وتطوير تقنيات جديدة مستدامة وفاعلة, بطريقة مبتكرة   لمدرس يسرح ا فن الم بالتجديد ل  اصبح الوعي الابداعي ضرورة اخرى 

عال التي  الاف  عرفةوم  ةالبيئ حماية    بأهمية  , وأهمية التنمية المستدامة بحيث يتعلم الطالبةوالبيئ   ةيمكن استثماره في مجال التربي 

ن  ع  ةي مع البيئ على العمل الجماعي الايجاب  والسلوا الحسن  ةوحثهم على القيم والعادات الجيد   ةعلى البيئ   ةفي المحافظ  ه تساعد

قبل الحلول ليتسنى    المشكلةان يعمل على تقديم    درس ي(سرح الم)الم فمن اساسيات  عبر اللعب الدرامي  طريق تقديم حكايات وقصص  

 .(Al-Bajlan, 2016, p. 643) ةي تساعد على تنمية قدراته الذهني له التفكير وتخيل الحلول الت

فهي ليس فقط للفن والترفيه,    هامةال عديدة و أداة تثقيفية تربوية فاعلة يتناول الكثير من المواضيع ال   المسرح المدرس ي  يعد

من خلل عرض  ليكون أكثر تأثيرا وذلك  البيئي  الوعي  زيادة  بل يمكن أن يكون محركا للتغيير الاجتماعي يتناول قضايا الاستدامة و 

عليها التي تتبناها المسرحية  وعلقة الانسان بالطبيعة    ,وكيفية المحافظةالبيئي, وتأثيرات التلوث على البيئة  موضوعات تتعلق بالبيئة  

لمجتمعات قد تحفزهم على تبني سلوكيات مستدامة باتباع عادات بيئية  رسائل القيم الانسانية والمسؤولية المشتركة بين الأفراد وا
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ودورهم  ,  وبالتالي سيكتسبون مهارات التفكير النقدي حول مشاكل البيئة وحلولها  الاحساس بالمسؤولية البيئية   أفضل ليعزز لديهم

    في تشكيل مستقبل بيئي أفضل 

موضوع التنمية المستدامة من الموضوعات الهامة يعكس مدى اهتمام المؤسسات بضرورة حماية البيئة,  ترى الباحثة ان    

التعبير  , ويعد نشاط المسرح المدرس ي محورا أساسيا في  المداومة في التطور, والاستقرارالقدرة على    وليدة المجتمع ولها  هي فالاستدامة  و 

المجتمع ذلك  مبدعة  عن  الوعي    بطريقة  تعزيز  في  دوره  و من خلل  والانفتاح  المعرفة  على  الجديدةمبني  والابتكارات  ونقل    الأفكار 

تحسين جودة الحياة بكافة مجالاته الاجتماعية, والثقافية, والفنية,  ل   مواجهة التحديات البيئيةأكثر تأثيرا, و الرسائل البيئية بطريقة  

 يتسم بالتوازن والعدالة للجميع . والاقتصادية, والبيئية... وغيرها, لبناء مستقبل مستدام

   أهم المؤشرات التي أسفر عنها الإطار النظري 

 البيئية. ممتعة للستدامة والوعي الفني تجمع بين الفن والقضايا يعد المسرح المدرس ي فن ابداعي ووسيلة فنية   -1

  ، والاجتماعية ،والدينية ، والعلمية   ةوالتربوي  ةالفني ة الابداعي  سماتباشر والايجابي في تطوير ال الم  التأثيرلها   لمدرس يسرح االم   -2

 والبيئية.

الفني  والحس  المتلقي)الطالب( ت بما يحقق ذا ةواللغوي  ةوالنفسي  ةفي تنمية قدرات الطفل العقلي  المسرح المدرس ييسهم   -3

 وميوله.واشباع رغباته واتجاهاته  لديه، 

على اكساب العلوم والمعارف وفي ايصال   للمؤسسات التعليمية ةفي المناهج التعليمي   استخدام الاسلوب التمثيلييعمل   -4

 اليه.موضوع المقدم لل  ة الفكر 

في انتاج   والحركية،   ةوالبصري  ةوتقنيات السمعي  واخراج،   نص، من   المسرح المدرس يحضار عناصر الابداع في استيفضل   -5

   البيئية. ةالاخلقي وابراز القيم الب للط  ةالعمري  ةبما يناسب الفئ  ةوفكري  ةت جمالي معاني ودلالا 

في تفعيل العلقات   ةوالتعاون والالف ةوتنمية روح المحب  ة النبيلةالاخلقي  ةالقيم التربوي  المسرح المدرس ي على  معاييرى بني  -6

 به.  ةالمحيط ةاتجاه نفسه والبيئ  للطالب  ةالسليم ةالايجابي 

  ةا الاصال ي ترس في  (... ةواقعي بيئية, وطنية,  , ة, اجتماعي ةثقافي ,  ة, ديني )تاريخية المبسطةوع الحكايات والقصص تن يوظف    -7

 .  ةوالبيئي   ةالقيم الاخلقي و للنتماء وطبيعة المجتمع    البوجدان الطو 

فضل عن التقنيات المسرحية  .( فانتازية.  جماديه،  نباتية،  حيوانية، انسية،)  المتنوعة في المسرح المدرس يتنوع شخصيات   -8

 الخيالية.وتوسيع مدركاته  الزاخر، للقتراب الى عالمه   البيساعد الطالأخرى 

عند الطالب    ... وغيرهاوالخجل   النطق، وعيوب  النفس ي، والقلق  والتوتر، التنمر، الخوف،  الانطواء،  المسرح المدرس ييعالج    -9

 وتهذيبها.تعمل على تحريك المشاعر  التي  وانفعالاتهلل مشاركته ومشاهدته من خ

مما يقلل من  الطالب  انتباه وابهار المدرس ي ليجذبفي المسرح  والأغاني التراثية المعبرة للحدث الموسيقى استخدام يستحب   -10

 لديه. الضغط النفس ي والملل  

  ةبمفردات لغوي  فتزيد قاموس الطالب   الاصيلة،  ةالعربي بلغته  المسرح المدرس يالفصحى في ة العربي  ةاستخدام اللغ يربط  -11

 جديده. 
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 ثالث الفصل ال

 إجراءات البحث

 (أرضنا في خطرمسرحية )  مجتمع البحث:

 د. ميادة الباجلن  واخراج:اعداد    

 معهد الفنون الجميلة| الموصل     

 كومها تمثل مجتمع  أرضنننننا في خطرعرض مسخخخخخرحية )  اختيارتم   البحث:عينة  
ً
حيث قدمت    ، البحث( كعينة للبحث اختيرت قصخخخخخديا

 أهمية التوظيف الفني  ةالمسرحي 
ً
 مبرزا

ً
 متكامل

ً
 المجتمعي.البيئي  الوعي    في تعزيز للمسرح المدرس ينموذجا

  ت ، اعتمدعن أهمية المسرح المدرس ي في تعزيز قيم المواطنة والوعي المجتمعيمن اجل تحقيق هدف البحث والكشف   البحث:منهج  

 العينة.على المنهج الوصفي التحليلي في تحليل    حثةالبا

شخخكلت قواعد في التحليل لعينة    النظري والتيا على المؤشخخرات التي أسخخفر عنها الإطار في بناء أداة بحثه  ثةالباح  تاعتمد  البحث:أداة  

 البحث.

 (البيئي  )التعاون  تحليل العينة:

الى توعية الأجيال الجديدة بمفهوم الاسخخخختدامة   ارتكزت  ةهادف  ةتعليمي  ةمسخخخخرحي وهي    مسخخخخرحية عن دور الاسخخخختدامة والوعي البيئي     

بشكل واقعي في دروس    فكرة العمل المسرحيصياغة  جاءت    (، المدرس يالمسرح  )المسرحي  البيئية وكيفية الحفاظ عليها من خلل الفن 

ويفكر فيما يشخخاهده    يتسخخاءل(طالبتنسخخاب الى ذهن المتلقي)ال   والنظافة..  والطاقة،   الصخخحة،   التربوية،   ةواقع البيئ رتبطة ب م ةمبسخخط

عن الوعي البيئي وهي خطوة أسخخخخاسخخخخية نحو بناء مجتمع واع لمسخخخختقبل أكثر اسخخخختدامة ومخخخخحة للأجيال القادمة من    تلقيه للمعلوماتو 

 الاضرار.خلل تثقيف وتعزيز المسؤولية للجميع في اتخاذ اجراءات جماعية تشاركية لحماية البيئة والحفاظ عليها من 

 ؟الكتاب.... ما هذا  أحمد.ماذا تقرأ يا  سارة:  

 .البيئة. أحبانه كتاب عن حماية البيئة.. فانتي تعرفين انني أحمد: 

 ؟... هل تعتقد ان هذه الامور ستؤثر عليناسارة: 

. التلوث.. تغير     المناخ.. استهلا الموارد  مض ى.الامور من أي وقت استمرينا في اهمال البيئة. ستتدهور  إذا نعم يا سارةأحمد: 

 بشكل غير مستدام.. كلها أشياء تؤثر فينا وفي الاجيال القادمة...

. لدينا تقنيات أكثر تطورا الآن مثل الهواتف والأجهزة  البيئة.لكننا نعيش في عالم سريع ولا يمكننا أن نوقف التقدم من أجل سارة: 

 الذكية.... 

 أغنية تراثية()الاستهلالي(  : )المشهد المشهد الأول 

 .النقي.دمرنا البيئة لن يكون لدينا ما يكفي من موارد الطاقة أو الهواء  إذالكن   جيد، التكنولوجيا ش يء أحمد: 

لم نحرا على ما لدينا    إذاوالحياة.. يا أحمد.. في الزمن الذي عشت فيه كانت الطبيعة هي من تعطينا القوة   أحسنتالجد: 

 . حتى التكنولوجيا تحتاج الى بيئة محية لتستمر...ش يء.سنخسر كل 

 استمررنا في استنزاف هذه الموارد      سيعاني الجميع... وإذا. طبيعية.نعم يا جدي تماما.. التكنولوجيا بحاجة الة موارد أحمد: 

 المشهد الثاني 

 . يجري في العالم البيئي عما تظهر بشكل مجازي وتعبر   للطبيعة،تجسيد   الطبيعة:

 يا أصدقائي.. كيف تركتموني أهلك كل يوم.. احتاج الى الاهتمام.. احتاج الى       أنتمأين 

 الى العناية...

. قطع الأشجار.. وزيادة النفايات.. كل هذا  والماء.لا تحزني..  الكثيرين لا يلحظون ما يحدث من تلوث الهواء   هنا. ارجوكينحن  أحمد: 

 .يؤذيك.

 . كنت أظن أن المشاكل البيئية بعيدة عني.. ولكنها أصبحت هنا.. تؤثر فينا جميعا... أفهم.بدأت   الآناه سارة: 

. تبدأون في تقليل استهلا الموارد.. إعادة  تتغيروا.. يمكنكم أن  الأمور.يزال هناا وقت لإصلح   متفائلة.. لا أنينعم.. الطبيعة: 

 التدوير.. وزراعة الأشجار..
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هنا ... وسنتحدث مع   نسنبدأ منعم.. بكل همة واصرار.. لن نتوقف عن التحرا.. وسنساعد الآخرين على فهم أهمية هذا.. أحمد: 

 الجميع ... 

  ةباللعب والحبك  ةئ ملي  ةعبر حكايات بسيطفني مبدع جذاب   بأسلوبيا المهمة للبيئة قضا ال  تناقش ةالبيئي  ةعلى القيم الاخلقي  ..  

في ثقافة  ل عاوالذي يسهم اسهاما ف ةهميتها في المجتمع والبيئ أ و  ةتنقل لهم القيم الاخلقي  التي ةوالاغاني والحركات السريع  ةالدرامي 

 واحترامحب العمل الجماعي  صدقاء بالتكاتف والتعاون فيما بينهم الأ ح وكيف ينج  التربوية، وزرع القيم   البيئي تعلم)الطالب( الم 

 الطبيعي.وكيف يحقق الانسان نشاطه  الجميلة،لكي يعيشوا بسعادة في بيئتهم صدقاء ومساعدتهم الأ 

 المشهد الثالث 

 .مساعدتكم.مرحبا بكم كيف يمكنني المعلم: 

 .دعمكم.. نعلم الناس كيف يمكنهم تقليل تلوث البيئة والتعامل بشكل محيح.. نحتاج الى  بيئية.نريد أن نبدأ حملة توعية أحمد: 

. سنعزز  أولا.أحسنتم.. فكرة ممتازة... بارا الله فيكم.. هذا أمر مهم جدا.. سنعمل معا على تنفيذ الرامج التعليمية في المدارس  المعلم:  

 . التلوث.من  ةالبيئ الوعي الذي يحمي 

من خلل    ش يء نفعله له تأثير.. سواء كان صغيرا.. أم كبيرا..  اليومية. كل . البيئة ليست قضية بعيدة عن حياتنا  أفهم.بدأت    لقدسارة:  

 . في ثقافة الناس وتوعيتهم.. التغيير.العمل الجماعي سنتمكن من تحقيق 

ا     اعتمدت في مضمومها على    التي  ةوالاخلقي ة  العديد من المعايير الاجتماعي ة, و مواضيع عديد  (التعاون البيئيلمسرحية)عالجت 

القيم   والتي  ةالبيئي ترسيا  البيئي  والوعي  الجديدة,  الأجيال  المدى على  بعيد  تأثير  له  يكون  أن  بأهمية    يمكن  الاحساس  يعزز عمق 

تنمية    وتوجهه نحو الهدفوالقيم الانسانية الأساسية  على التصرف الصحيح    همتحثو   ة,والافاد   ةالمتع  دورهم)الطلب(  في  السليم 

والتعاون  والتضامن, المسؤولية المشتركة  ة,  والالفة  , وغرس روح المحب ةفي تفعيل العلقات الايجابي   هساعد ت   تيلديه ال   ةالقيم الاخلقي 

 ., وقد يتحولوا الطلب الى سفراء للستدامة البيئية في مجتمعاتهم الجماعي للحفاظ على البيئة وديمومتها

  ت فوظف  والطبيعة، للعلقة بين الانسان    التزم العرض بأهمية الطلب باتباع عادات بيئية أفضل واختيار البدائل الصديقة للبيئة     

التي    ةالملبس الواقعي   واستخدام  الطبيعة،المستوحاة من أصوات    ةوالمرئي   ة ؤثرات الصوتي والم   ةوسيقى والاغاني والحركات الراقصالم 

لوان  زاخر بالأ   عالملينقله الى    للتلقي)الطالب(نفسية طيبة    أجواءعطت  أف  البيئة، كانت وسيلة لزيادة الوعي حول تأثيرات التلوث على  

 وواقعية.ه مما جعل من الرسالة المسرحية أكثر وضوحا التذوق عند ةملكو   الاثارة والجذب تحقق والحركات، 

 المشهد الختامي 

زرعتموها ستنمو  الطبيعة:   التي  الأمل  بذور  أصدقائي  يا  لكم  في  وتزدهر.شكرا  تستمروا  أن  ويجب  بتعاونكم  بالطبيعة.العناية  .   .

 . أفضل.يمكنكم أن تجعلوا العالم 

 . دعونا نعمل معا لجعل الأرض مكانا أفضل لنا ولأطفالنا...التغيير.ستكون هذه بداية أحمد: 

 . بيتنا.نعم.. معا نرتقي ونحافظ على سارة: 

 أغنية الختام

 يا وطني الغالي المعمور يا غالينا يا غالينا  

 نعمل بجد ونشاط.. يا غالينا يا غاليا  

 .هيا.هيا نعمل هيا.. هيا نفرح  

سعت المسرحية على التأكيد العمل الجماعي والتوعية من خلل الشخصيات وكيف يمكن التغيير نحو الأفضل بالتعاون والمحبة     

   الفعالة.والتغيير حتى في السلوكيات وصولا الى دعم البيئة 
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 الفصل الرابع 

  النتائج: 

العرض    -1 نشاط  الابداعي  سرحالم عزز  ال و   والايجابي، المباشر    التأثيري    ، والدينية  ، والعلمية  ةوالتربوي   ةالفني   سماتتطوير 

   والبيئية. ، والاجتماعية 

في امتاز    -2 التعليمي  العمل  الطوتطوير    تنشأت في    ة والتربوي   ةالوسائل  التربوي الأ   حملت   ةالبيئي   الب حياة    ، الأخلقية  ة هداف 

 والبيئية.   ، والاجتماعية  ، واللغوية

العمل  -3 درامي   امتلك  وتحقيق    والجمالية،  ةالوظيفي   ةقيمل ل   ةعزز من فكرة المسرحي مما    وبصرية  ومؤثرات سعية  ةخصائص 

      والاحساس.والذوق العام في تعميق المشاعر   المتعة

في  أ  تتنوع  -4 الاحداث  المدرس يسلوب  الاسلو   المسرح  الغنائي  بين  والاستعراض ي  التمثيلي  الم مما  ب  فكرة    ةوالقيم  ةسرحي عزز 

 والجمالية. ةالعاطفي 

المختلفعملت   -5 الشخصيات  المدرس يفي    ةتنوع  الط  المسرح  اثارة  الأ   البعلى  اكتساب    هساعدمما  حداث  وجذبه لمجريات  على 

 البيئية. ةالعلوم والمعارف والقيم الاخلقي 

 اللغوي.  هقاموس الطالب ثراءا علىالفصحى   ةالعربي  ةاستخدام اللغساعد   -6

 الاستنتاجات 

يسهم النشاط الفني المسرحي في تعزيز الوعي بالبيئة المستدامة من خلل دمج القضايا البيئية في الأعمال الابداعية مما    -1

 الأفراد.يرسخ السلوا الايجابي لدى 

يث يمنح المشاركين فرصا للتعبير الفني والتفاعل  ح  والتربوية،يعد النشاط المسرحي وسيلة فعالة لتطوير السمات الفنية    -2

 والمجتمع. المعرفي مع قضايا البيئة 

وبناء العلقات الايجابية بين    والتواصل، يسهم النشاط المسرحي في تنمية الجوانب الاجتماعية من خلل العمل الجماعي   -3

 متعاونة.الأفراد مما ينعكس بدوره على تكوين بيئة مجتمعية 

النشاط المسرحي التفكير النقدي والعلمي عبر معالجة موضوعات تتعلق بالتنمية المستدامة مما يساعد على بناء  فز  يح -4

 العلمية.جيل واع بيئيا ومسلح بالمعرفة 

والاتجاهات   -5 القيم  ترسيا  في  ويسهم  والتعلم  الفن  بين  يدمج  كونه  المدى  طويل  تربويا  تأثيرا  المسرحي  النشاط  يحدث 

 البيئة. الايجابية تجاه 

 التوصيات 

الم الم تطوير   -1 التربي   والمشرفين(  )المعلمين المبدعين والعاملين لا سيما  استقطاب    خلل من    درس يسرح  دورات    واقامةة  في وزارة 

     كوادر. وتدريب  في اعدادة ومستمر  ةوورش عمل مختص

 والاستمتاع. ةللمشاهد في مديرية النشاط المدرس ي ليتسنى حضور المدارس   درس يسرح الم الم اقامة عروض  -2

 المستويات.دمج التعليم البيئي في المناهج الدراسية على جميع   -3

 مجتمعية.فعاليات مسرحية تتناول قضايا وتنظيم  المدارس،كل من الضروري ان يكون هناا مسرح بسيط في  -4

ابقات داخل وخارج البلد  في المؤتمرات والمس  ة كتابة البحوث والنصوا والمشارك  الى ع كوادر العاملين في مسرح الدمى  تشجي  -5

 المناسبات. في من الخبرات ومكافاتهم  ة للستفاد

 .ةوالتربي  الجميلة خريجي الفنون  قبل  من هاعتماد تدريسه وتطبيقو لمسرح لمدرس ي اصه ل مناهج خ اعداد -6

 المقترحات  رابعا: 

 ربوية البيئية(( وتوظيفه في تحقيق الاهداف الت المسرح المدرس ي ))تجليات عن مدى   ةعمل دراس
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Conclusions 

1. Theatrical artistic activity contributes to enhancing awareness of a sustainable environment by integrating 

environmental issues into creative works, which instills positive behavior among individuals. 

2. Theatrical activity is an effective means of developing artistic and educational traits, as it provides 

participants with opportunities for artistic expression and cognitive interaction with environmental and 

societal issues . 

3. Theatrical activity contributes to the development of social aspects through teamwork and 

communication, and the building of positive relationships between individuals, which in turn reflects the 

formation of a cooperative community environment . 

4. Theatrical activity stimulates critical and scientific thinking by addressing topics related to sustainable 

development, helping to build an environmentally aware generation armed with scientific knowledge . 

5. Theatrical activity has a long-term educational impact as it integrates art and learning and contributes to 

consolidating positive values and attitudes toward the environment . 
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A B S T R A C T 

                The removal of barriers between countries has significantly altered the 

intellectual structure of the individual and, consequently, the collective. These barriers can 

only be removed through the presence of ethereal means of communication. 

This change has served the interests of thought, which has gradually evolved to possess 

sufficient awareness to rely on rational judgment to devise mechanisms for adapting to the 

surrounding environment. This awareness is achieved by processing information obtained 

through the senses to arrive at realistic and logical conclusions that are appropriate for the 

era in which we live. 

The research problem is summarized in the following question: What are the 

manifestations of the impact of globalization on the environmental sustainability of 

contemporary ethnic ceramic art? The first chapter was concerned with globalization, its 

history and how it works. The second chapter moved to environmental awareness and 

sustainability, its nature and how it was affected by the radical changes of globalization and 

its impact on environmental sustainability in its cultural, intellectual and ideological forms. 

The third chapter focused on the specialty and presented an introduction to contemporary 

ceramics, the mechanism of its development and the extent to which the Iraqi artistic 

product was affected by the occurring change. These discussions resulted in five indicators 

that were a reference for analyzing the samples. The third chapter dealt with four samples 

that represented the research community and were analyzed using the descriptive analytical 

method. The most important results of the analysis were that the artist deliberately sheds his 

identity and self partially and reformulates it in a contemporary style and employs it in 

forms with different connotations, i.e. representing everyone through the singular in a way 

that suits the principles of sustainability to preserve the local environment 
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( )المعاصر العولمة والإستدامة البيئية في الخزف  
ً
 العراق انموذجا

 1محسن العزاوي  عبد اللهامنة 

  2  أنغام سعدون طه

 -: لخصالم 

الحواجز  اثرت    إزالة  البلدان    عملية  للجماعة،  بين  وبالتالي  للفرد  الفكري  الهيكل  بنيه  في  كبير  تغير  تزال هذه  الى  ان  يمكن  ولا 

 . الحواجز الان الا بوجود وسائل التواصل الاثيرية

لاستنتاج آلية    حكم عقلهإلى  ليستند  الوعي الكافي    فأصبح يمتلك  شيئا فشيئا  الذي تطور انصب هذا التغير في مصلحة الفكر    

به المحيطة  البيئة  مع  ومنطقيه  ،  التكيف  واقعية  نهايات  إلى  للوصول  الحس  بواسطة  عليها  يحصل  التي  للمعلومات  بمعالجته 

 . تتناسب مع العصر الذي يعيش فيه

البحث    جاءت   الاتيمتمثلة  مشكلة  التساؤل  المعاصر؟   :في  العرقي  الخزف  لفن  البيئية  في الاستدامة  العولمة  تأثير    ماهي مظاهر 

الأول    وكان  المبحث 
 
وتاريخها  ب   مختصا المبحث اشتغالها    وكيفية العولمة  الوعي  الثاني   وانتقل  البيئية    الى    ا وماهيتهوالاستدامة 

الجذرية   بالتغيرات  تأثر  والعقائدية    وأثرها للعولمة  ووكيف  والفكرية  الثقافية  بأنواعها  البيئة  استدامة  الثالث  في  المبحث  واما 

اسفرت    بالتغير الحاصل،  وكم بلغ حجم تأثر المنتج الفني العراقي  هوالية تطور الخزف المعاصر    وكان مقدمةفصب في الاختصاص  

مؤشرات   خمس  عن  المباحث  العيناتهذه  لتحليل   
 
مرجعا الثالث  تناول .  كانت  وتم    أربع  الفصل  البحث  مجتمع  مثلت  عينات 

الانسلاخ من الهوية والذات جزئيا واعاده صياغتها  ان الفنان يتعمد  نتائج التحليل كانت    همتحليلها بالمنهج الوصفي التحليلي وا

ب  الاستدامة للحفاظ  أي تمثيل الجميع من خلال المفرد بما يلائم مبادئ  شكال ذات دلالات مختلفة  أبأسلوب معاصر وتوظيفها 

 .على البيئة المحلية

 الفصل الأول/محددات البحث 

 -مشكلة البحث: 

الناحية      من  العالم  العولمة  والاجتماعية    ةالاقتصادي اجتاحت  والفكرية  التلاقح    ةوالتكنولوجي والثقافية  بسبب  و  انتجت 

تنوع   اكثر  نتاجات  للثقافات  يصنع  الفكري  الذي  فالفنان  العالم،  ثقافه  الفرد هي  ثقافه  الموروث وأصبحت  وغرابة وابتعاد عن 

فالمتلقي يجد  وهذا ما اتفق عليه الوعي الجمعي    ومرجعيته البيئية  دون ان يفقد هويتهذاته وانما يمثل العالم اجمع    ل لا يمثرمزا  

اكثر واكثر الفجوات  الحاصل قلت  السريع  التطور  التكنولوجيا ومع هذا  في كل ش يء، وطورت  الثقافات واصبح    ذاته  وتمازجت 

 وتطورت الفنون كلها من نحت ورسم وعماره وهذا الامر كله  وعندها تغيرتالفرد هو الجميع والجميع هو الفرد، 
 
 : اوجد تساؤلا

 العولمة في الاستدامة البيئية لفن الخزف العرقي المعاصر؟ تأثيرماهي مظاهر 

، وأيضا في تمكين الطلاب والباحثين الفنانين من التعرف على اليه  افاده المكتبة الوطنيةتكمن أهمية البحث الحالي    أهمية البحث:

الفني المجتمع  وتعريف  والثقافات،  الأفكار  المؤثرة    انتقال  الخفية  المعاصربالمحركات  ونتاجهم  حياتهم  موجه   على  البحث  وهذا 

 .للمختصين في مجال الخزف

(.للتعرف على : يهدف البحث الحالي هدف البحث: 
 
 العولمة والاستدامة البيئية في الخزف المعاصر )العراق أنموذجا

 .العولمة/الاستدامة/فن الخزف :الموضوعية، المكانية:)العراق(، م(2024- 1992)الزمانية: حدود البحث: 

 عولمة، وعي، خزف معاصر. الكلمات المفتاحية:  

 

 

 

 

 

 
 كلية الفنون الجميلة/جامعة بغداد  1
 كلية الفنون الجميلة/جامعة بغداد  2
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 الفصل الثاني/الإطار النظري 

 -العولمة: المبحث الأول: مفهوم 

دفع المجتمعات    الىبشكل كبير    الامر أدىهذا  منفعة مشتركة،  عنه    نتج  لحضاري الذي حصل بين الشعوبالفكري وا  التلاقح  ان     

 . العولمةمصطلح هذا الفعل  اعطي الوقت الحالي  وفي  ومعارف علمية وتكنولوجية ضخمة ةنحو افاق جديد 

  والعلوم وكلعملية إزالة الحواجز وفتح الطرق ووضع الجسور بين الدول، لصنع اختلاط ولتبادل المنتجات  هي  )بذاتها    والعولمة     

هو    الانحصل   وماالدراسة والاستكشاف،    وطلب من بدء التجارة    قديمةهذا نشأ بفضل التقدم التكنولوجي، فالعولمة لها جذور  

أوسع، وهذا التبادل التكنولوجي خلق توازن علمي واقتصادي، حيث إن  بشكل  و   أحدث أصبحت تتناقل بطرق    التجارة والعلوم إن  

الحياة تسير بشكل عشوائي    تفأصبح   (Bae, 2019, p. 14.15)  (وسائل التواصل الاجتماعيالفرد، يمسك العالم من طرفيه بسبب  

 . وبوتيرة أسرع

بالبحث    يأتيبناء مجتمع حقيقي ومعرفه حقيقية  عملية    إنب ) يتوصلون إلى حقيقة واحده تفيد  فكرين  الم   هذه العشوائية جعلت     

بين المجتمعات،   تمثل نضوالمقارنة  التي    مسلمة غير قابل النقاش فيها،   بأنها أمور   ج  لأخلاقياتنا ومجتمعاتنا، فنستقطب العناصر 

  ة التي تعتبر معرف  وتقدم في هذه التأويلات أفكارهم الخاصة  ، المجتمعات على حسب تقاليد    وتأويل بتنوع  تناقش  وإن الأطر المعرفية  

تستدامو ،  (Appadurai, 2016, p. 17)  ( للمقابل   بالنسبة   جديدة  الفردية   لكي  الفنان    الهوية  يقوم  الموروث    باستعارة الثقافية 

   العالم.بشكل متناغم مع  تتداخل   انو  المفردة استمرارالحضاري وتفكيك مفرداته وإعادة صياغته بما يناسب العصر لضمان 

  أنتجهالفضاء الفكري الذي    بإزاحة)وهنا تقوم العولمة  ، متغيره بتغير المجتمعات  للمعرفة بكونها  إلى مفهوم أولي  أن نتوصل   يمكن     

حيث   النظر  ي التمييز،  المعاصر،  الثقافة  إلى عاد  العالم  أن   في  واحدة  حقيقة  عن    لنلاحظ  عبارة  الثقافات    موزاييك العالم  من 

مكنناوالمنفصلة،    المختلفة ما  ا  الاثنوجرافي  الإنسان نربط    أن من    وهذا  ربط  يتم  ما  ،لفكرومنها  ع هذا    ا الأنثروبولوجي لماء  جعل 

بالقوة و التشتت واللامركزية    والفكر الجمعي،  الثقافة  بمفهوم يعيدون النظر  وهنا نلاحظ انعكاساتها على الوعي المعاصر المتسم 

العام(  والتعقيد  بمرجعية  (M.Kearney, 1995, p. 555)  والتداخل  نفسه  وربط  والعقائدية  الفكرية  مرجعياته  الانسان  فترك   ،

هدف العولمة التي تميل لتقديس التنوع كونه أساس عملية التطور واهم    ق لا يحقو والفرد  ثقافات أخرى يضعف من قيمة العمل  

 مرتكزاتها.

هو نتاج  و التثاقف  التثاقف  الى يؤدي  أنواعهالتجارة والهجرة والاستعمار بكل ان قديما مع التجارة بين البلدان)بل   نشأت العولمة    

لينتج    الثقافةتماس   العالمية،  الدولة والثقافة  ثقافة  تؤدي    أفرادالمحلية مع  ثقافات متعددة  المحلية    إلىلهم  الثقافة  في    أوالتغير 

عامة،  الدولة  بين    بثقافة  جدلية  علاقة  هنالك  الاتصال،   الإنسانوان  ثقافته(لها    وطرق  ونمط  المجتمع  على   ,Ali)   انعكاسات 

فتطو (2012 ومنعطفات    ر ،  متوقعه  غير  مسارات  وانشاء  جديده  ببدايات  الخيوط  نهايات  وربط  التكاتف  طريق  عن  الانسان 

لإنشاء  أدت    ةالكهف الى الواقع المعاصر، ولم تأت هذه الحكمة دفعه واحده وانما حلقه أكملت حلقضخمه احالت الانسان من  

 السلسة المعرفية المعاصرة. 

 بيئة المستدامةوال الوعي الجمالي: المبحث الثاني

الذاتي      الطابع  ذو  الشخص ي  بالوعي  المعاصر  الفرد  يعتبر  يتميز  الذي  الامر  مما جعل    أبرز   أحد  هذا  الانسان،  على  العولمة  اثار 

بالمواضيع،    بالمرونةعقلية الفرد تتميز      ينعكس  مماوالتقبل واراده التغيير والتفكر العقلاني 
 
  أثرت  فلقدوتحولاته    على الفن  إيجابا

بوظيفة الفن وصلته بالمتجمع ،حيث    وإنماليس بتغير الذائقة و اختلافاتها    ،ر كبيرا)فالفن يتطور عبر العصو   تأثيراالعولمة في الفن  

يكون مبني على    أن الفن في هذا العصر يجب  تمثل جوهر هذا العصر، وان    لا   لأنهاللفنون القديمة في وقتنا الحالي    أهميهتوجد    لا

الجديدة  إدراك ان  ( Suryo, 1974, p. 27)  ( الظواهر  اما  المعاش،  للواقع  المعرفية  البنية  تمثل أساس  بيئية  لكل عصر مرتكزات   ،

بسهولة   يلاحظ  ان  يستطيع  فالفرد  والعقائدية  والفكرية  كالثقافية  خفية  او  والاجتماعية  والسياسية  كالاقتصادية  ظاهرة  تكون 

تعتبر الأهم كونه التي  الخفية  الضواغط  ادراك  يتمكن جميع الافراد من  ان  الصعب  الظاهرة ولكن من  تمثل أساس  الضواغط  ا 

 لابد من استدامة البيئة الخفية. ولكي يتم استدامة البيئة الظاهرة الضواغط الظاهرة،  

الذي      الجمعي  الفكر  لتغير  تبعا  تتغير  الفن  العولمة)  من   يعتبر   فوظيفة  في  آثار  الحداثة  نشأت  غيرت حين  الفكر  خري  فرنسا  طة 

الاقتصادي الاجتماعي    البيئي  لبنى جديدة ولم تصب تغييراتها على الواقع  وأسست  والأنساقوفككت البنى    بأسره ،حطمتالعالمي  
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التي    فهي كانت نقطة التحول   ، (Khreisan, 2006, pp. 43, 44, 45)  طابعا عالميا(  وأصبحتتخللت في كل مفاصل الحياة    وإنما فقط  

الفن   مجرى  بظهور غيرت  الحديثة  كليا  والفنون  النقدية  المتغيرات    ، المناهج  من  الدوامة  هذه  تتوقف  استمرت  ولم  وصولا  بل 

الحداثة،  مفاصل  كل  التي ضربت  جديد  أسفر)مما  للمعاصرة  جيل  وجود  عن  جمالية    لنا  ونظره  معتقدات  يحمل  العالم  كل  في 

 .Ilink, 2011, p)  والمعيار(   الجوهرالقادمة بل يكمّلها ليتعدى    الأجياليحل محل    فلا يجعل الفن هو المجتمع    أن يحاول    جديدة، 

   .يلائم متطلبات العصر  ةفردات الماضي الم ب احياء الماض ي وانما انتاج واقع خاص   ل ، فالجيل ما بعد المعاصر لا يحاو (191

  يتأرجح  ذيجزء من الإستاطيقيا ال إلا  و ماهية الوعي الجمالي تتلخص في انه ليس    ، قائم على الوعي الجمالي   بذاته  ر فالفن المعاص    

والفلسفة،   العلم  الوعي    نتجت فبين  والابتكارالعام  بسبب  التجديد  على  القائمة  طبيعته  بحقيقة  الإنسان لإدراكه  دفع    و   الذي 

الأشياء ماهية  إدراك  في  الإنسان  لعبقرية  اختبار  هو  الجمالي  الوعي  نتاج    اعتبر  في  المجتمعي وحصرها  الواقع  تحرك  التي  الخفية 

  وهذه التغيرات والتطورات تعزى إلى التغير في آلية فهم الإنسان للواقع المحيط به  ويخضع هذا النتاج الفني لمعايير خاصة،   بصري،

بمعالجته للمعلومات  ،  إلى العقل لاستنتاج آلية التكيف مع البيئة المحيطة به  يمكنه من الاستناد الكافي  الوعي    فامتلاك الانسان )

 ,Al-Kanani, 2023)   التي يحصل عليها بواسطة الحس للوصول إلى نهايات واقعية ومنطقيه تتناسب مع العصر الذي يعيش فيه(

pp. 186, 187). 

به     يؤدي  للعقل  الانسان  الامر  باستناد  فالتفكيرالتفكيرالى  هذا  منهج    ،هنا  .  على  وش يء  هو  يعتمد  انه  إذ  الأفكار  عن  يختلف 

للعملية الفكرية،   المدخلاتحصيلة كبيره من   هي أشياء مجرده غير مادية مركبة من    والأفكار  والمخرجات تكون هي الأساس البناء 

في عقل الإنسان   أثرهوعلى    ، (Al-Kanani, 2023, pp. 171-176)   .فهو عملية ذهنية معقده  مدركات حسية ملموسة أخذت حيزا 

 مسبقا وتناسب العصر.مبنية على ثوابت مدركه  رصينةيستنتج استنتاجات منطقية ذات قواعد 

ويقصد بها ان    الجمالية  المتتابعة. المتعةهذه المتوالية    معايير  الطرق في الحكم على الجمال بالاستناد الى  تتلخص بعض يمكن ان    

ان يكون العمل يلامس الذات    الروحية  ةالحاج  والتجديد.للاندثار وانما للتطور    ع لا يخضلا يكون جمال زائل او مؤقت فهو جمال  

متناسق    العيانيةشكل العمل الخارجي وارتباط اجزائه    الجمال صفه خارجية.  الإنسانية فلايناقش مواضيع سطحيه مدركه سابقا

تتميز بالتناسب    مما يجعل الاعمال .  أهمية ابراز الطابع الذاتي  ارتباط الخصائص بالموضوع.  البصرية  اللذةوانيق خاضع لضوابط  

كان   وان  حتى  ومتميزهالمتفاوت  ومتفردة  متكاملة  يجعلها  مما  المرجع  نفس  والمضمون .  للوحات  العمل    الجمال  شكل  يكون  ان 

جميل  فهو  بوعي  غريبا  كان  وان  قبيح  فهو  وعي  بدون  خارجيا  جميلا  العمل  كان  فلو  المطروح  الفكر  مع  يتناسب    . وموضعه 

(Alrahim). 

اختلاف       بحسب  والجميل  للجمال  حكمنا  من  يختلف  نابع  موضوعي  حكم  الجمال  على  يحكم  أن  يجب  ولكن  الفكرية  المراجع 

للنقطة الحالية لكي يعتبر الشخص متذوقاة  معرف فالتذوق ما هو إلا )محاكمة    ،بدواخل وخبايا وماض ي الفكر الإنساني وصولا 

مع الجدل الفكري المعاصر القائم على فلسفه   ، ( Nihan, 2012)  الجمال())فكلما ارتقى وعي الفرد وتطور كلما اتسع وعيه الجمالي((

الفنية والقيم المجتمعية ككل إلى قاع الإنسانية    ةفريدريك نيتشه )الوجودية العدمية( و ماكس شتيرنر )الأنانية(،سحبت ألذائقي 

 .بسبب السير وراء الرغبات الشخصية والشهوات الجنسية وتدمير كل ما هو مقدس

الرغم    وعلى   ربطه بالنتاج الفني،ت الضوء على الفكر المجتمعي المعاصر و تسلط  لابد من وجود نظرة نقدية تقيم واقع الحال  كان     

أربع   العالم  على  سيطر  حيث  الفن  على  إسقاطها  استطاعوا  النقاد  أن  ألا  أساسها  في  للأدب  موجهه  هي  النقدية  المناهج  إن  من 

التي   الخارجي  نقدية)المنهج  ومنهج  أهمناهج  الداخل  من  النص  بدراسة  هتم  والذي  داخلي  ومنهج  الخارج  من   النص  بدراسة  تم 

الناقد،  المتلقي هو  الذي يضع  القراءة  الفني ومنهج   النص  بما وراء  بالبني  يهتم  تطور    بنيوي  يدل على مدى  ش يء  إن دل على  هذا 

 . (Qatous, 2006, pp. 21, 22, 23) العقل البشري والسعي جاهدا في إيجاد جوهر العمل( 

الضواغط أدت بجعل      تتبدل   كل هذه  الفني  العمل  )   مركزية  الزمن،  بيالعلاقة  وان    مع  تواصلية    ن ما  الفنان والمتلقي هي عملية 

حيث ان الفنان يقوم بعملية التناقض والتضاد من اجل التشويش على المتلقي وحثه على التفكير وتحفيز حواسة،  يقوم العمل  

ضع العمل لحكم  خي و    يحدث الاستفهامثم  يتلقاه الجمهور )العارف و الغير عارف(-يرسل الفنان العمل أن    الفني على مبادئ وهي 

العمل العقل  ك  يفك ف   العقل  وفقا  ومنها    شفرات  الاحكام  معين  للعارفتطلق  بحكم  سيقوم  عارف  والغير  معين،  بحكم    سيقوم 

، يجب على الفنان ان يقدم اعمال تناسب وعي المتلقين  (Dhaham, 2015, p. 42)  الاحكام لها دور مهم في الرفع من قيمة العمل(
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بالاستدامة  الجغرافيةلكي ترتقي اعماله في منطقته   مفهوم . ان  ، وهذا الامر يسمى 

، فهي  
 
الاستدامة خاضع لجدل كبير بسبب تنازع الآراء فيما يجب ان يكون مستداما

مفهوم وضع ليضمن استمرار الجوانب الاقتصادية والاجتماعية والثقافية للمجتمع  

فهي تتيح للفرد التعبير عن ذاته ووجوده الفعلي في الحاضر مع الحفاض على اصاله  

من  المتمثل بالتوازن البيئي  هدفها  الماض ي وعدم التأثير على الجيل القادم لكي تحقق  

تغيير  الاستدامة  وان  نواحيه،  شتى   على  مبني   
 
تحويليا نهجا  الفرد  ينهج  ان  تتطلب 

اليه   في  من  جوهري  والمستقبل وهي جزء  الحاضر  في  الماض ي  التنمية  ارتباط  طبيعة 

 . (Hamam, 2022, pp. 15, 16, 17, 19, 30) الشخصية.

 -للمعاصر: الخزف  المبحث الثالث: 

به من مفردات من اجل اغناء اعماله    استعمل الانسان منذ نشأته كل     ما يحيط 

بالرموز الاصيلة )كان الفن لا يأتي من العدم او ينقل بشكل مباشر بطريقة ساذجة،  

السومري   الفنان  بما ويتناسب مع  وانما كان  العمل بمخيلته ويحوره ويميزه،  يصقل 

قيمته    وذائقيهعقلية   العمل  إعطاء  اجل   .Faleh, 2022, p)  ( المقدسةالمتلقي، من 

حصلت قفزات فكرية صبت    التجارةعن طريق    للأعماللتداول الكبير  ابسبب    ، (42

الاعمال    الساحةاثارها على   وبالأخص  الأنماط  الفنية  من  تخل  لم  ولكنها  التجاري  السوق  تحت رحمه  ماتزال  كانت  التي  الخزفية 

للتعبيرية الى ان انبثق فن الخزف من    للرمزية   الواقعيةوالرسوم والأفكار التي مثلت التطور العقلي بابها صوره، اذ انتقلت من   ثم 

الاستديو والمتحفية بسبب العولمة وانتشار المصانع وتطور التكنولوجيا ومتجها نحو تكوينات أكثر    كاسرا قيد  القديمةالضواغط  

  جرئه ذات معاني عميقة.

المعاصرة)   في  الفن  الفكر    اتجه  المفهوم    أكثرنحو  أنماط جديدة    أكثرمن كونها عياني والى  الملموس، واستطاع الانسان خلق  من 

العصر.   تواكب  المعاصرة(مختلفة  الحياة  طبيعة  عن   ,Al-eazizi)   وتعبر 

2022, p. 484).       

المعاصرة،    التجارب  واستقبال  والفنانين  للفن  حاضنه  كدوله  أمريكا  برزت 

و   توارت)ومنها   للخلف  التقليدية  التركيبية  ح الاشكال  المظاهر  محلها  لت 

والنحت  المعاصرة  الرسم  في  حصل  الذي  التطور  الخزاف  استغل   وأسقط ، 

فخلقوا   البنائي،  والتركيب  الخامة  مع  يتوالم  بما  الخزف  على  المتغيرات  هذه 

للشكل  من    لعديدا  أثرهاظهرت على    (Khalil, 2019, p. 123)  (مفهوم جديد 

التي   يجد ذاته  استطاع الخزف  المدارس  دائرة    فالمنجز ) فيها  ان  الخزفي دخل 

وعمل   النمطية  والاختلاف وكسر  التحول  فكري،    ضمن سياق التعبير  وهذا 

  أكثر العنيف الذي خاضه فن الخزف في دلالته المعرفية نحو ابداع سياقات  

جديد لتتشكل بذلك الهوية الخزفية المعاصرة المبنية على    و ما ه حيوية، فاخذ بكل  

رياضية   بجوهر    ومنطقيةأسس  وخطه،    أكثرالعمل  تهتم  بلونه  ذاته  العمل  من 

الضيق   اطاره  من  والتقنيات( واخرجه  الدلالات  في  والتنوع  التعددية    نحو 

(Abdullah, pp. 127, 132, 133    ). 

مع       والغربي  الشرقي  الطابع  بحملها  الاعمال  فاتسمت  والدخيلة  الاصيلة  المرجعيات  بتعدد  المعاصر  العراقي  الخزفي  النتاج  تميز 

الذي نقل الخزف من  الخزافين العراقيين الأوائل وابرز ومن اهم  ، بسبب تنامي الوعي الفني  على نحو اكثر تجريد  وروثبالم الاحتفاظ 

  ( 1وتجلى هذا في عمله تجريد لنبته الصبار)الشكل   التجريبية هو الفنان سعد شاكر  كونه تجاري الى فني بسبب عمق وعيه وخبرته

وانما جلبت    ةمقتصر على حرقتين ذو الوان تقليدي فلم يعد النتاج الخزفي  بسبب التبادل الثقافي  وتنوعت تقنيات التزجيج والحرق  

والعديد من التقنيات من جميع أنواع الثقافات    الواحدةالراكو والزجاج البلوري والخزف ذو الحرقة    للخزف العراقي  العولمة معها

1الشكل  
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التقليدية   الاشكال  حطمت  نوعية  قفزات  اللاحقة  الأجيال  حملت  الطريقة  الحرق  بذلك  وتنوعت  وبهذه  وأدوات  التشكيل  طرق 

التكنولوجي،   التطور  الاجتماعي  فكانبسبب  التواصل  وسائل  الاول ت  من    المحرك  الفرد  مكن  والتكرار    عباءةنزع  الذي  التقليد 

العالم مع  تندمج  التي  ذاته  جمع    واكتشاف  الذي  احمد  منذر  الخزاف  بيوابرزهم  و   ن ما  والمعاصرة  خاضع  الموروث  العمل  اصبع 

)الشكل    للتأويل  معاصر  طرح  بأسلوب  ولكن  العالم  ثقافات  كل  في  يتمثل  والدائري  المثلث  الشكل  امام 2كون  المعاصر  فالفن   )  

  ق لا يطل المرجعيات فلفن المعاصر    دالشعوب هو شعب واحد متعد   جميع الدول هي دولة واحده وجميع ان    حقيقة واحدة ألا وهي

 وانما النتاج الفردي ذو الطابع الجمعي. او فن التواصل الاجتماعي  عليه فن الانترنت 

 -النظري:  الإطار مؤشرات 

، فهي مفهوم وضع ليضمن استمرار  .1
 
ان مفهوم الاستدامة خاضع لجدل كبير بسبب تنازع الآراء فيما يجب ان يكون مستداما

في   الفعلي  ووجوده  ذاته  عن  التعبير  للفرد  تتيح  فهي  للمجتمع  والثقافية  والاجتماعية  الاقتصادية  مع  الجوانب  الحاضر 

 البيئية. وتمثل الاستدامة الضواغط  الحفاض على اصاله الماض ي وعدم التأثير على الجيل القادم

العالم المعاصر، لنلاحظ حقيقة   .2 في  الثقافة  إلى  يعاد النظر  التمييز، حيث  بإزاحة الفضاء الفكري الذي أنتجه  تقوم العولمة 

 . واحدة أن العالم عبارة عن موزاييك من الثقافات المختلفة والمنفصلة

للانتقاد  لحكم المتلقي دور مهم في رفع قيمة العمل،   .3 في الواقع المعاصر لابد من وجود ضوابط  التي نعيشها  رغم العشوائية 

 .ان يقدم اعمال تناسب وعي المتلقين لكي ترتقي اعماله في منطقته الجغرافيةفكان لزاما على الفنان 

لت محلها المظاهر التركيبية المعاصرة، استغل الخزاف التطور الذي  حالاشكال التقليدية للخلف و توارت  تطور فن الخزف   .4

هذه المتغيرات على الخزف بما ويتوالم مع الخامة والتركيب البنائي، فخلقوا مفهوم جديد    وأسقطحصل في الرسم والنحت  

العنيف  ،  للشكل التحول  وهذا  فكري،  سياق  ضمن  وعمل  النمطية  وكسر  والاختلاف  التعبير  دائرة  دخل  الخزفي  فالمنجز 

 .    الذي خاضه فن الخزف في دلالته المعرفية نحو ابداع سياقات أكثر حيوية

والدخيلة .5 الاصيلة  المرجعيات  بتعدد  المعاصر  العراقي  الخزفي  النتاج  على    تميز  الاحتفاظ  الاعمال    البيئة  أثرمع  فاتسمت 

نحو   على  بالموروث  الاحتفاظ  مع  والغربي  الشرقي  الطابع  تقنيات    أكثر بحملها  وتنوعت  الفني،  الوعي  تنامي  بسبب  تجريد 

 .التزجيج والحرق بسبب التبادل الثقافي
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 الفصل الثالث/اجراءات البحث 

 -منهج البحث: 

 لبحث. بما ينسجم مع هدف ا  اعتمدت الباحثة على المنهج الوصفي التحليلي في تحليل العينة،

 -مجتمع البحث وعينته: 

الخزاف احمد هاشم  )  من جيلين   ، وتم اخيار خزافين الجميلةيتضمن مجتمع البحث الحالي الخزافين العراقيين في كلية الفنون    

يار الاعمال الخزفية بطريقة العينة  تواخ  (،طه حنشوالخزاف  محمد عاص ي    ةمياسوالخزافة  -  الهنداوي والخزافة أنغام سعدون 

 ضمن حدود البحث. القصدية 

-تحليل العينة:   

( 1نموذج )أ   

احمد هاشم الهنداوي اسم الفنان:   

صدى اسم العمل:   

1992سنة الإنجاز:  

 سم  50x40ابعاد العمل:

ذات    ملساء  كتله  عن  عباره  مقوس   تكوينالعمل  قاعده    وفياللون    اسود  شبه 

  قليلا ذو لون ازرق فيروزي،   للأعلى يرتفع  يشبه موجات المياه  عشوائي  العمل شكل  

في    الكتلةيكسر سواد   الشكل  يربط  منتصفهبروز فيروزي مربع  هذا    تكوين ذهبي 

اليمين    التكوين من  المربع  بنطرفي  اليدوي    يوالشمال.  البناء  بأسلوب  العمل 

منتظم عمدا    بالأشرطة غير  بشكل  بنيت  البروزات  ولكن  التكوين  منتظم  والحبال 

ضاغط  بما بتناسب مع ال   بعناية جمالها، والعمل الفني حرق حرقتين فخر وتزجيج وقد اختيرت الألوان    وأبرزا  للكتلةحركه    لإضفاء

الديني   الفيروزي.الفكري  اللون  يقدس  بأسلوب    أنتج   الذي  اعماله  الاشكال الفنان  جميع  عن  مبتعدا  معاصر    التقليدية.  غربي 

 ل أيضا من شكل المسلات وقام بتوظيفها لتحمل طابع قاس ي بدل الطابع الملحمي او الديني محتفظا بالتراثاستوحى الخزاف العم 

 
 
   .وهنا الفنان عبر عن ذاته وهويته وايضا

( 2أنموذج )  

أنغام سعدون طه اسم الفنان:   

علامات اسم العمل:    

2016:سنة الإنجاز  

 سم 20عرض   سم، 30 عارتفا العمل: ابعاد 

مقسمه لثلاث اقسام    عمل خزفي يتكون من كتله مستطيله غير منتظمة النهايات

الجزء القسم الأكبر هو السفلي ثم يتبعه قسم صغير ويعلوه قسم    منتظمةغير  

  القاعدة ، يعلو هذه  بأسلوب التعتيق مزججه    منه واصغر من السفلي بقليلأكبر  

القسم الأول يوجد سهمفمن    ، اشكال ورموز   المستطيلة  في  اللون   اليمين    برتقالي 

واسفل هذا السهم كلمه    اسفلهما دائرة حمراء اصغر حجم منهما  احدهم يتخلل الثاني خضراوين  يشير باتجاه اليسار نحو مثلثين  

تماما في منتصف العمل  تقع  لون احمر  باللغة الإنكليزية ذات  الثاني "انطلق"  اليمين اشاره اكس ذات لون مائل    ، وفي القسم  من 

باللغة الإنكليزية ومن ثم حرف الجر "ال  للبنفسجي  باللغة الإ ىامامها بقليل علامه تعجب  الأكبر  نكليزية ذو لون احمر، وفي الجزء  " 

خمس نقاط موزعه بصورة عشوائية زوجين في الأسفل احدهما اخضر والثاني برتقالي  من اليمين من الأعلى علامة التساوي اسفلها  

، ثم في اقص ى يسار الجزء  "بشكل مائل ذو لون برتقالي 2016يعلوهما علامه "اكس" يعلوها نقطه ذات لون فيروزي ثم تاريخ سنه " 

العينان  شرير مستطيل يبتسم      علامه "اكس" برتقالية يعلوها زوج من النقاط الخضراء، يربط هذه الأجزاء من اليسار شكل لوجه

عباره عن دائرتان احداهما حمراء والأخرى بنفسجة اللون يعلو العين البنفسجية حاجب دائري ذو لون برتقالي والحمراء حاجب  
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لون   ذو  أجزاء    اخضر.مثلث  في  اللون  البرتقالية  العشوائية  العلامات  انشار  الكتلة.  مع 

كقاعدة   القديمة  الاخشاب  الخزافة  واعادت  وضفت  الأجنبية    صياغةللعمل  المفردات 

 . واسقاطها على انتاج عراقي ليمثل معطيات بيئية ثقافية جديدة

 ( 3انموذج )

 اسم الفنان: مياسة محمد عاص ي. 

 اتقاد. اسم العمل:

 .2024سنة الإنجاز:

 سم.  40x30ابعاد العمل:

منتظم  غير  تجريدي  شكل  على  الخزفي  من    مدببة،  نهايات    ذو     العمل  العديد  فيها 

متشقق ومتكسر يتخلل الشقوق    الإيطالي، مغطى بطبقه من الزجاج  العاجي خامة الطين الأحمر    ، العمل مصنوع من  التموجات 

المائل   الأحمر  والصبغات   للبرتقالي اللون  الاكاسيد  تستعمل  الخزافة  ان  بالذكر  الجدير  يلفت    ،ومن  ما   ان   الخزفية  نتاجاتها  في  

سلاسة ودقة الا انها    أكثرالخزفي هو ميل الخزافة لانتزاع صفه الكمال من العمل اذ كان بإمكانها ان تجعلها    الانتباه  في  هذا  العمل 

لجعله    ارتأت العمل  تغطي  العيوب  تجعل  ان  شكل    كمالا،   أكثرالا  الخزافة  النار  مثلت  الجمود  يكسر  اذ  الشغف  احياء  اعاده 

قضية  ولكنه يناقش  ونلاحظ أيضا ان هذا العمل لا يمت الى الموروث او الى الهوية العراقية بصله    في ذات الفردالجديدة المتقدة  

ونفسية يناسب  للمفردات    وتحويل   فكرية  بما  المحلية  الاوربية  والثقافة  العراقية  وانته    البيئة  العولمة  نتاج  من  عمل    أنتجفهو 

 سائد وهذا ما نلاحظه في اغلب اعمال الخزافة مياسة. أجنبي بواسطة ضاغط 

  (4انموذج )

 طه حمش اسم الفنان: 

 اسم العمل: منتظم ولا منتظم.

 .2018سنه الإنجاز:

 سم.40x20ابعاد العمل: 

نحتي فخار  خزفي  ذوات  عمل  متجاورتين  معتق    لقطعتين  القفيص  يشبه  دائري  شكل 

، قام الخزاف بنحت اعماله بأسلوب واقعي مفرط يدل على مدى  الأحمر الحديد  بأوكسيد 

  قوته في الإنجاز، استعمل أيضا القماش وعدد الخامات وهو أسلوب دخيل على الخزف

اذ نلاحظ من    انتج الخزاف اعماله بأسلوب المدرسة الواقعية المفرطة  صنع الخزاف العيوب عمدا على سطح القطعة لتبدوا بالية

يمثل   انه  الملفوف  القماش  تكافح  الطبقةخلال  التي  المجتمع  من  العراق  الفقيرة  داخل  واسع  تداول  ذو  الشكل  هذا  فلا  ويعتبر   ،

تستطيع شراء ش يء جديد وانما محاوله اصلاح ما هو لديهم وهذا اللون من التصرف لا يوجد في داخل العراق فقط وانما في كل  

بعمل    وانما كان عمله هذا يدل على الفقر في شتى بقاع العالم   السائد  العراقي  فرد والواقعبتجسيد ال الخزاف  بقاع العالم لم يقم  

 .فقام الخزاف باستدامة البيئة الاجتماعية واحد نستطيع اسقاطه على هذه الشريحة في كل المجتمعات
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 الفصل الرابع/نتائج البحث 

، وميلهم نحو الفكر بعيد عن الشكل الخارجيان اهم ما يميز   .1
 
اذ اهتم    نماذج عينة البحث هو عدم دقتها واكتمالها قصديا

(  3(و)1)  ج( والأنموذ4)كالأنموذج    الخزاف بإيجاد أكبر مساحة تمنحه الحرية في تناول مواضيعه التي تتباين بين الواقعية

 ( وهذا يقع ضمن النزوح للعولمة والاحتفاظ بالاستدامة المحلية.2)كما في الأنموذج  ارت ب والبو 

الخزافين  تجها .2 بالجسم    لإظهار  بعض  او  بالزجاج  اما  عمدا  خاصة  العيوب  جماليات  نموذج  والأ (  4)كالأنموذج  لإظهار 

 (. 1)كالأنموذج   بعض الخزافين على الطرق التقليدية في التزجيج حافظ   ا( بينم2و)(3)

الخزافين  الانسلاخ   .3 والذاتجميع  الهوية  بشكال    من  وتوظيفها  معاصر  بأسلوب  صياغتها  واعاده  دلالات    تحمل جزئيا 

فاتجه    وتمثيل كل العالم بعمل واحد يحكي قصص شتى هو اقص ى مراحل الوعي الذي يصل اليه الفنان اليوم  مختلفة

الانموذج    الخزاف و) 1)حسب  الخزافتين4(  استلهم  بينما  الموروثة  البيئة  من  للاستلهام  الانموذج    (  من 3(و)2)في   )  

 . البيئة الفكرية المعاصرة استدامة

 الاستنتاجات 

ة واسقطوها على بيئة عراقية واختلفتا في كون  ي اورب كونهما استعارتا مفردات  ( بمحمد  تشابه الخزافان )أنغام سعدون( و)مياسة    

)مياسة(تبنت المدرسة التعبيرية التجريدية و)أنغام( تبنت مدرسة البوب ارت وتتميز المدرسة التعبيرية التجريدية بكونها أكثر جرأة  

 وتناقش مواضيع فكرية بينما البوب ارت يناقش مواضيع اجتماعية.  

الخزافان     تشابه  و)طه حنش( )بينما  هاشم(  البيئة    احمد  تمثيل  )احمد(اتجه    الموروثةفي  الخزاف  كون  في  واختلفا  والاجتماعية 

التجريدي  ت الالبنائي    للأسلوب اهتمامه  عبيري  في  صارم  بكونه  الواقعي  الأسلوب  ويتميز  المفرط  الواقعي  للأسلوب  بينما)طه( 

 بالتفاصيل والدقة والحرفية العالية بالإنجاز بينما التعبيري التجريدي لا يهتم بهذه التفاصيل. 

)احمد       الأول  الجيل  ان  بينما    أنغام)  وهاشم(  فنلاحظ  اقل  قيمة  للشكل  واعطوا  الفكر  تمثيل  في  اهتمامه  سعدون( صب جل 

 و)طه حنش( اهتموا بالشكل والمضمون على نفس القدر.  مياسة محمد()الثاني خزافين الجيل 
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Conclusions 

The potters Angham Saadoun and Mayassa Mohammed are similar in that they borrowed European 

vocabulary and applied it to the Iraqi environment. They differ in that Mayassa adopted the Abstract 

Expressionist school, while Angham adopted the Pop Art school. Abstract Expressionist art is characterized by 

being bolder and discussing intellectual topics, while Pop Art discusses social issues. 

Meanwhile, the potters Ahmed Hashem and Taha Hanash are similar in their representation of the inherited and 

social environment. They differ in that the potter Ahmed adopted the constructive Abstract Expressionist style, 

while Taha adopted the hyperrealistic style. The realistic style is characterized by its strict attention to detail, 

precision, and high craftsmanship, while the Abstract Expressionist style neglects these details. We notice that 

the first generation (Ahmed Hashem) and (Angham Saadoun) focused most of their attention on representing 

thought and gave less value to form, while the potters of the second generation (Mayassa Mohammed) and (Taha 

Hanash) were equally interested in form and content . 
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A B S T R A C T 

                The environmental implications stage is an important stage in which societies 

change and develop, providing them with the experiences, skills, and beliefs that play an 

effective role in achieving intellectual and cognitive values. At the forefront of these tools 

are theatrical texts that address the environmental theme and the form of culture that can be 

added to it                                    . 

The study consisted of an introduction, which addressed the role of theatre in protecting 

environmental issues, a cultural act that relies on raising awareness to mitigate the 

seriousness of these issues. The researcher also defined the problem of her study, 

represented by the following question: What are the transformations of contemporary 

theatre in the environment and the functions that touch on sustainable culture? Her goal in 

answering this question is to identify the role of theatre in environmental issues through a 

culture of sustainability. The importance of the research also lies in identifying the levels of 

employment of artistic actions within the realm of theatrical art. The theoretical framework, 

which consisted of three parts, included the first: the concept of environmental theatre; the 

second: the concept of culture and environmental awareness; and the third: the intellectual 

and behavioural dimensions of environmental implications in sustainable theatre culture. 

The researcher then reviewed the procedures used in the research sample, the play "The 

Towers and the Wind," written and directed by Theiser Renjevo. To complete the set of 

results and conclusions that came as a continuation of the researcher’s study, the researcher 

then identified the recommendations and suggestions related to the study’s results and then 

concluded her study with the sources that were adopted.                               
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 دور المسرح في قضايا البيئة عبر ثقافة الاستدامة 
 1فينوس حميد محمد جواد 

 : لخصالم 

لتجنب   التوعية  يعتمد   
ً
ثقافيا  

ً
البيئة، فعلا في حماية قضايا  فيها دور المسرح  تناولت  المقدمة والتي  الدراسة من  تكونت 

البيئة   في  المعاصر  المسرح  متحولات  هي  ما  الآتي:  بالتساؤل  المتمثلة  دراستها  مشكلة  الباحثة  حددت  كما  القضايا،  هذه  خطورة 

والوظائف الملامسة للثقافة المستدامة؟ ويأتي هدفها بالإجابة عليه  

 المقدمة: 

 دور المسرح في حماية قضايا البيئة،  يعد  
ً
   فعلا

ً
وتحت هذا العنوان    هذه القضايا، خطورة  التوعية لتجنب    يعتمد   ثقافيا

نناقش  أن  لنا  علىالمغايرالمسرح  لأفق  الملامسة    ة الفكري   المفاهيم  يمكن  القريبة  المعطيات  ولطبيعة  وكيفية    ،  البيئة  منظومة 

انتباه  وايضا معرفة    المحافظة عليها. البيئية، ولفت  بالقضايا  بخطورة    وحتى الغربية  العربية  المجتمعاتدور المسرح في نشر الوعي 

  إذ أن بوسع المسرح أساليبه التعبيرية المتنوعة،  ية للمسرح مع الجمهور، ومن خلال  قدرة التواصلال التغيرات المناخية، وذلك عبر  

إيجاب بيئي  سلوك  تبني  على  الجمهور  الاستدامةتحفيز  ثقافة  عبر  وذلك  المناخي،  والتغير  التلوث  من  يحد  بالتنمية  تتعلق    التي  ي 

 التراث، والثقافة بكيانها الخاص.  الحفاظ علىايضا الحفاظ على المعتقدات الثقافية، والممارسات الثقافية، و المستدامة بوساطة 

التركيز على دور المسرح البيئي في معالجة  ضرورة، وذلك عبر  مفهوم المسرح البيئي من منطلق فكري وجدلي  كما أن معرفة  

في   بيئته وينقل واقعها ويناقشها أملا  مجتمعه نحو الأفضل، من    تغييرهذه القضايا من جهة، وبين المسرح الذي يعبر عن صوت 

أن   نرى  تتخذ مسارات عديدةجهة أخرى،  والبيئة  بين المسرح  العلاقة من إشكالالعلاقة  لما تحمله هذه  المعني  ية،  النص  ، فهناك 

المادة      التي تجسدبالبيئة، وهناك 
ً
البيئ   فنيا البيئة، وهناك قضايا  البيئة  من  فيها،  ة وظواهرها، وهناك فضاءات  العرض  يتم  التي 

علينا   البحثوهنا  مشكلة  عند  نقف  العلاو   أن  إطار  التوقفتحديد  ثم  ومن  الطرفين،  بين  البحث  عند  قة  الرؤية  ،  إشكالية  عبر 

 الفنية التي خرجت بها الباحثة بمجموعة تساؤلات، وهي كالتالي: 

 عن البيئة ومادتها طوال مسيرتهالمسرح لم أن  هل - 1
ً
 ؟ يكن بعيدا

 هل  - 2
ً
 مع فن المسرح خاصة والفنون عامة؟ أن البيئة قابلة لأن تصنع جدلا

 ما هي متحولات المسرح المعاصر في البيئة والوظائف الملامسة للثقافة المستدامة؟ – 3

وما اعتمده من نقد للبيئة ومعرفة مكوناتها وافعالها المؤثرة في زمن الحدث، وايضا    الفني ولأهمية البحث فقد تم تحديد المستوى  

 
ً
عن تقديم الباحثة مراجعات ثقافية سلطت الضوء    معرفة مستويات توظيف الافعال الفنية، داخل مساحة فن المسرح، فضلا

دور المسرح في قضايا البيئة عبر ثقافة الاستدامة،  كما يهدف البحث إلى التعرف على  الفن والبيئة في عصر ثقافة الاستدامة،  على  

وحدد البحث عبر الحدود الموضوعية: إذ يقتصر البحث الحالي على    البيئة بنحو عام.  التي تتناول المسرحية  بالنصوص    والاهتمام 

الجانب. وشملت   في هذا  المسرح  فاعلية  تبين  نماذج  تناول  الاستدامة(. من خلال  ثقافة  البيئة عبر  في قضايا  المسرح  )دور  دراسة 

.الحدود المكانية: 
ً
، عالميا

ً
، عربيا

ً
 من ) محليا

ً
 ( 2025 –1970أما الحدود الزمانية: تحددت زمنيا
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 .ثقافة الاستدامة البيئة، قضايا  المسرح،الكلمات المفتاحية: 

 تعريف المصطلحات:  

 فن المسرح – 1

  :
ً
سرح في اللغة هو مكان تمثيل المسرحيّة، وجمعه مَسارحِ. وفي معناه الحقيقي هو شكل من أشكال الفن يتم فيه تحويل نص  لغة

َ
الم

،  2022)عادل حسين،  المسرحيّة الأدبي المكتوب إلى مشاهد تمثيليّة، يؤدّيها الممثلون على خشبة المسرح أمام حشد من الجمهور.  

2) 

:
ً
المسرح    اصطلاحا يعد  الزمان،  قديم  منذ  الإنسان  أوجدها  التي  التعبيريّة  الفنون  من   

ً
فنّا وأنماطه،  أشكاله  اختلاف  على  المسرح 

بعض   وبمساعدة  وللحركة،  للكلام  ي  فنَّ باستخدام  المختلفة  والأفكار  البشريّة  والأحاسيس  المشاعر  التعبير عن  أشكال  من   
ً
شكلا

 للترفيه والمتعة بقدر ما هو وسيلة للتعبير.
ً
( Ali Saberi, 1389 AH, 99) المؤثرات الأخرى، ويُعد وسيلة
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  ئالمنكف . ويميل ششنر في عروضه على التحرر الجنس ي  

الطقوسية للفعل الدرامي، ولعل تأكيد العري والرقص بشكل واضح هو انعكاس للصيغة التي تبحث    للثيمةعلى الذات الملامسة  

العرض   يعتبر  أنه  كما  البدائية،  الدينية  المراسيم  إلى  المسرح  هذا  عبر  توجه  كما  اللفظي،  غير  والتواصل  الأصلية  الأنماط  عن 

، وإنما عملية لمفهوم )الجماعة( وهذه تنزاح إلى الثقافة بوصفها )تشاركية( أكثر منها بدائية 
ً
 نهائيا

ً
 المسرحي ليس فتحا
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، وأنثروبولوجيا الثقافة، ويانغ،  هناك بعض العناصر في أفكار ششنر مستقاة من مصادر عديدة، منها غروتوفسكي 

ولكن بلا تطرف، وقال: فننا وسلوكنا الثوري ليس إلا    ، والسياس يولينفي شتراوس وآخرين، وهو متعاطف مع التحريض الاجتماعي  

ثابت وايجابي   بثقافة جديدة، ربما كانت تلك رغبته لخلق ش يء ما  الثقافية المتعفنة، وليس الاحتفاظ الذاتي  رد فعل ضد الصيغ 

 يقوده لتشكيل فرقته الخاصة. 
ً
 ( Sami Abdel Hamid, 2009, 317)أكثر من أن يكون احتجاجا

حيث    البيئة،  حماية  ضمنها،  ومن  يعالجها  أن  للمسرح  يمكن  التي  الإشكاليات  من  العديد  هناك  أن  ارى  وعليه، 

ة، والتي تحدد أنماط المسرح البيئي )مسرح   ة والمتطلبات البيئيَّ رصدت العديد من الدراسات العلائق الممكنة بين الإنتاجات المسرحيَّ

 على المستويين الماكروبنيوي    الانتقالبيئي تعليمي، مسرح بيئي تحريض ي، ومسرح بيئي جمالي(، ومن ثم  
ً
إلى الممارسات المسؤولة بيئيا

ة، عبر   ة والمؤسسات المديرة لشؤون المسرح، الاهتمام والأخذ بها في النتاجات الإبداعيَّ والميكروبنيوي، التي من شأن الفرق المسرحيَّ

ب  التي  ة،  المسرحيَّ العروض  وتقديم  إنتاج  نشر  صيغ  في  الملتزم  المسرح  هو  البيئة  مسرح  أن  على  تؤكد  دورها، 
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أو   تلوثها  أو  تدهورها  ومنع  بها،  والارتقاء 

التلوث. حدة  من  البيئية  الإقلال  حماية  مفهوم  اتخا   ويشير  الطبيعيةإلى  البيئة  لحماية  تدابير  واذ  التلوث،  ومنع  على  ،  لحفاظ 

ويمكن للأفراد وجماعات المناصرة والحكومات اتخاذ إجراءات في هذا الصدد. وتشمل الأهداف الحفاظ على البيئة  التوازن البيئي.  

والموارد الطبيعية القائمة، وإصلاح الأضرار وعكس الاتجاهات الضارة، إن أمكن. بسبب ضغوط الاستهلاك المفرط والنمو السكاني  

دائم، والتكنولوج بشكل  وأحيانًا  البيوفيزيائية،  البيئة  تتدهور  وبدأت  يا،  الحقيقة،  هذه  دركت 
ُ
أ على    وقد  قيود  بوضع  الحكومات 
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البيئي، الأ التدهور  سبب 
ُ
ت التي  من    نشطة  البيئية  الحركات  زادت  الماض ي،  القرن  ستينيات  المتعددةمنذ  البيئية  بالمشاكل  .  الوعي 

. ، دى التأثير البيئي للنشاط البشري هناك خلاف حول م
ً
 (173، 1996)شيلا جاسانوف، لذا تُناقش تدابير الحماية أحيانا

المجتمعات تنظم فكر وسلوك  لما يحمله من وظيفة  توعوية  تعليمية  نقد  وعليه، فأن المسرح ضرورة  ، وذلك عن طريق 

ما يقدمه المسرح اليوم من نقد للأفعال السلبية والتي تؤثر على حياة الناس هو    لفة والتي تحمل عنف ونتائج كارثية.المظاهر المتخ 

موضوع توعوي توجيهي يدعو إلى تغيير الواقع. كما أن من واجبات الثقافة المسرحية هي إقناع المتلقي بمجموعة القيم التي توظف  

وأن   الجمهور،  تأويل  إلى  قريبة  الشخصية  لتكون  المسرحي،  النص  فكرة  مع  متطابق  بشكل  الشخصية  اختيار  يتم  وأن  ما،  لفعل 

أبعاد   ذات  أدائية  رؤية  الممثل  الزي  يمتلك  توظيف  ضرورة  التقني  الجانب  من  وحتى  نفسية،  وايضا  واجتماعية  عضوية 

تم ربط  والاكسسوارات والماكياج والإضاءة بنحو يوضح فعل المصادر الطبيعية والصناعية التي تتناول موضوعة البيئة، ومن ثم ي 

وحركته   المجتمع  طبيعة  اختلاف  ومن  البيئي  التدهور  من  ومعاناته  مشاكله  والتعبير عن  للإنسان  اليومية  بالحياة  المسرحي  الفن 

 ومؤثراته الاقتصادية والسياسية، لذا فأن فن المسرح ثقافة لا بد منها في طرح اشكاليات البيئية.

 البيئة في ثقافة المسرح المستدامةالأبعاد الفكرية والسلوكية لتداعيات  -ثالثا 

والمهارات   بالخبرات  تزويدهم  ثم  ومن  المجتمعات،  وتتطور  تغير  التي  المهمة  المراحل  من  البيئة  تداعيات  مرحلة  تعد 

تأتي النصوص المسرحية التي    والمعرفية،والمعتقدات والتي تؤدي دورها الفاعل في تحقيق القيم الفكرية   وفي مقدمة هذه الأدوات 

لتداعيات   والسلوكية  الفكرية  الأبعاد  بدراسة  الباحثة  واهتمت  عليه.  تضاف  ممكن  التي  الثقافة  وشكل  البيئة  موضوعة  تحمل 

مسرح   تتضمن  التي  المسرح  وفنون  عام  بوجه  الفنية  العمليات  في  الاتصال  تعزيز  في  ودورهما  المستدامة  المسرح  ثقافة  في  البيئة 

بوجه   أنواعها  خاص، البيئة  بكل  الأزمات  تشكل  وقد  المسرح.  وفن  البيئة  بين  العلاقة  بطبيعة  الاهتمام  عن   
ً
تاريخية    فضلا بنية 

نتيجة التعقيدات   حاضرة بقوة في طبيعة المجتمعات الإنسانية سواء كان ذلك على مستوى الأفراد أو الجماعة، ذلك 

القناعات والتوعية بمدى   تغيير  في  ، وبالتالي سيسهم 

خطورة تغير المناخ، وسيقدم بذلك مثالا على ثقافة الاستدامة المتوفرة، كما تؤكد الأوساط الثقافية على قدرة المسرح بلعب دور  

للتداعيات الخطيرة لتغير المناخ على    يؤرق المجتمع الدولي 
ً
اجتماعي مؤثر، ما سينعكس ذلك على قضايا البيئة التي باتت هاجسا

بينما المنط يتوجب على  مستقبل المجتمعات وصحة الإنسان،  الشأن. ايضا  قة العربية ما زالت بحاجة لمزيد من التوعوية في هذا 

المسرح أن يتأثر ببيئته، حيث لا يوجد مسرح لا يتأثر بها، ولو نظرنا إلى بعض الدول العربية ومنها البحرين أو سلطنة عمان، سنرى  

أن أغلب مسرحياتها مرتبطة بالبحر، وقد نتفق أو نختلف أو نحاول الابتعاد بعض الش يء عن هذا المضمون، يبقى المسرح مرتبط  

 كليا بالبيئة الموجودة حوله كسائر دول العالم، حتى لو حاولنا أن نجرب في بعض الأعمال، ولكن  
ً
% من الأعمال الملامسة 90ارتباطا

   ما يحيط بنا.لموضوعة البيئة هي من البيئة، ومن واقعنا الذي نعيشه والمليء بمشاكل الصحراء والبحر وكل 

ضمن   العالم،  بلدان  مختلف  في  وسياسية  واجتماعية  اقتصادية  اختلالات  حدوث  إلى  أدت  كثيرة  أزمات  العالم  شهد 

، بوصف أن تلك الأزمات ومنها ما يخص البيئة، متشابكة  سلسلة أزمات تاريخية في عالم متسارع ومتأثر بالتغيرات ومصادر الازمات
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لأنها تصيب وتؤثر على الأنشطة الحياتية المتنوعة. من ثم فأن أزمة البيئة حاضرة في كل اتجاهات الحياة ومنها بنية الأدب والثقافة  

المسرح موضوعات   العديد من كتاب  تبنى  المسرح، وقد  الفنون ومن ضمنها فن  من  للعديد   
ً
بالأساس مصدرا والأزمات هي  والفن، 

المسرحية  نصوصهم  في  المقدمة  والقيم  الثيم  بوساطة  الازمات  هذه  لبعض  دعمهم  عن  تعبر  الاسدي،  .  واضحة  علي  حيدر  )د. 

2025 ،12 ) 

  ،
ً
، صريحا

ً
، واضحا

ً
يرتبط المسرح المعاصر عبر الثقافة المستدامة بماهية الصدق، بشكله حين يفصح عن نفسه، بسيطا

دون رتوش، ولا مونتاج، ولا إضافات على عملية صناعة الفرجة، وتقديم رسالة إنسانية هادفة ومطهرة، ولو على طريقة أرسطو.  

  الذي يتزامن  تتصدر المشهد الإنساني في هذا الزمن وبتسارع تطورات تكنولوجيا الإنتاج الدرامي السمعي البصري، ما زالت المسارح  

التكنولوجية التقنية  الجمالي  مع  الفكري  مباشروالوجدان   والخطاب  بنحو  السمعي    ي  للمشهد  تركيبية  صناعية  وسائط  ودون 

 البصري. 

الثقافي بشكل عام، واستدامة  للهم  بالانفتاح على التجارب المتنوعة ومحاكاته  وفي الجانب الفني والبيئي يساعد المسرح 

المدخلات   مع  متقارب  بنحو  المستدامة،  التنمية  مصطلح  يوازي  مصطلح  أمام  لنصبح  الثقافة،  والمخرجات  مفهوم  الصحيحة، 

بسهولة،   إليه  تصل  أن  أولوياتها  أهم  من  ويكون  المسرح  عبر  الإنسان  تخاطب  المستدامة  الثقافة  فأن  والمنتظرة. وعليه،  المطلوبة 

 للتعبير عن الوصول أو الرغبة في الوصول إلى استدامة الثقافة. 
ً
 لذلك يبدو طريق المسرح مناسبا

 النظري: الإطار مؤشرات 

منها    -  1 أكثر  )تشاركية(  بوصفها  الثقافة  إلى  تنزاح  )الجماعة(  لمفهوم  عملية  المستدامة،  البيئة  لثقافة  الملامس  المسرحي  العرض 

 بدائية.

متصلة    -  2 وفق سلسلة  المسرحية  الاحداث  وتوضع  المسرحي،  لعرض  بسياق  الصلة  ذات  الاجراءات  من  المسرحي  الحدث  يتكون 

 بالفن النقي من جهة والحياة غير النقية من جهة اخرى. 

 تمتلك الثقافة البيئية القدرة على توظيف الأفعال التي تجعل الحياة على الأرض ممكنة في العرض المسرحي. - 3

 في اختيار الشخصية بشكل متطابق مع    -  4
ً
تعمل الثقافة المسرحية على إقناع المتلقي بمجموعة القيم التي توظف لفعل ما، وايضا

 فكرة النص المسرحي. 

ونتيجة    -  5 البشرية  الحياة  في  والتطورات  التعقيدات  نتيجة  ذلك  الإنسانية،  المجتمعات  في  تحولات  أنواعها  بكل  الأزمات  تشكل 

 الصراع على تحقيق المكاسب. 

البيئة ضرورة مهمة لأنه عين المجتمع    –  6 في التوعية بقضايا  إلى المسرح  بأن الحاجة  تبين  الثقافية  يبث المسرح رسائل للأوساط 

 التي بوسعها أن تنقل صوته وصورته وتعري واقعه.

 
  في  للمسرح  الكتابة  بدأ  الثانوية،  المرحلة  دراسة  أنهى  أن  بعد  ،1980  عام  في  فيها  وتوفي  1915  العام  في(  الفنزويلية  كاراكاس)  مدينة  في  رينخيفو  ثيسر  المسرحي  الكاتب  ولد  *

 العالمي،  المسرح  سلسلة  زيدان،  الحليم  عبد  زيدان  د.ا:  ترجمة  والريح،  الابراج  رينخفيفو،  ثيسر:  ينظر(.  الشعب  يغني  لماذا)  مسرحياته  اولى  نشرت  وحينها  1938  العام

 . 28 – 25 ص  ،2013: الكويت والآداب، وللفنون  للثقافة الوطني المجلس ،365 العدد
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 التي توصل إليها الباحث هي: وكانت أبرز النتائج 

مؤثرات    -  1 من  الثروة  لهذه  لما  النفط،  وبعد  قبل  ما  النفطية  البلدان  في  والاقتصادية  والسياسية  الاجتماعية  التحولات  ظهور 

 حقيقية على الاقتصاد العالمي. كما في عينة البحث. 

أزمة،    جسد   -  2 من  فنزويلا  له  تعرضت  ما  المخرج  إعادة صياغة  المؤلف  مغايرة عبر  برؤيا  وتقديمه  الموضوع  تأويل  لتحقيق فعل 

 الأحداث، لاستجابة المتلقي للأحداث.

شكل    –  3 تحول  في  اساس ي  ودوره  للمجتمع،  البصرية  المساحة  لأنه  وذلك  البيئة،  بقضايا  التوعية  فعل  المسرحي  العرض  جسد 

 المستقبل السلبي.  

 

 

 
 ، 2013:  الكويت  والآداب،  والفنون   للثقافة  الوطني  المجلس  ،265  العدد  العالمي،  المسرح  سلسة  زيدان،  الحليم  عبد  زيدان  د  .ا:  ترجمة  والريح،  الابراج  رينخفيفو،  ئيسر  *

 .45 ص 
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 الاستنتاجات:   –ثانيا 

 كما تضمنت استنتاجات البحث: 

 يواكب المسرح في العالم التطور المسرحي، ليقدم تجاربه عبر التأكيد على العلاقة المغايرة بين الممثل وفضاء العرض والمتلقي.  - 1

لبيئة ومعرفة مكوناتها وافعالها المؤثرة في زمن الحدث،  ا  موضوعةهناك مشتركات بين المسرح وبين الأفعال التي توظف لمعالجة    -  2

 فيها.  وايضا معرفة مستويات توظيف الافعال الفنية

 التوصيات:   -ثالثا 

 للفائدة والمعرفة يمكن العمل بالتوصيات الأتية: 
ً
 استكمالا

فنية    -  1 البيئة، وبطرق  تحولات  التفاعل مع  في  الفنان  لتفعيل دور  فنية ومسرحية  بل  إقامة ورش  العرض،  تؤثر على جمالية  لا 

 تضيف له رؤى جديدة.

الثقافة    –  2 وفق  البيئي  التردي  معالجة  بوساطته  يمكن  الذي  الفني،  الفعل  تفعل  التي  والدراسات  الفكري  بالمحور  الاهتمام 

 المستدامة.

 المقترحات:   –رابعا 

 لمتطلبات البحث الحالي يقترح الباحث دراسة الآتي: 
ً
 استكمالا

 لثقافة البيئة المستدامة.  جماليات - 1
ً
 الرؤى الاخراجية للمسرح المعاصر وفقا

Conclusions: 

The research conclusions are also included : 

1. Theater worldwide keeps pace with theatrical development, presenting its experiences by emphasizing 

the different relationship between the actor, the performance space, and the audience . 

2. There are commonalities between theater and the actions employed to address the environmental theme, 

understand its components and the actions that influence the event, and also understand the levels of 

artistic action employed within it. 

References: 
1. Adel Hussein, Theories of Theater Criticism, Mansoura University, Cairo: 2022, p. 2 . 

2. Ali Saberi, The Drama: Its Origins, Stages of Development, and Evidence of Arabs' Backwardness to It, 

Literary Heritage, Second Year, Issue Six, Tehran: 1389 AH, p. 99 . 

3. Abdul Wahab Muhammad, Liability for Damages Resulting from Environmental Pollution, PhD 

Dissertation, Cairo, 1994, p. 20. 

4. Ahmed Abdel Karim Salama, The Environment and Human Rights in National Laws and International 

Conventions, Journal of Legal and Economic Research, Mansoura, Issue 15, April 1994, p. 3 . 

5. Dr. Hussein Al-Takmeji, Theories of Directing, A Study of the Basic Features of Directing Theory, Dar 

Al-Masader, Baghdad: 2011, p. 122 . 

6. Dr. Hussein Al-Takmeji, Directing Theories: A Study of the Basic Features of Directing Theory, Dar 

Al-Masader, Baghdad: 2011, pp. 122-123 . 

7. Dr. Sami Abdul Hamid, Innovations of Playwrights in the Twentieth Century, Dar Al-Hana for 

Architecture and Arts, Baghdad: 2009, p. 317 . 

8. David Orr, Environmental Culture: Education and the Transition to a Postmodern World, State 

University of New York Press, New York: 1992, p. 72 . 

9. Sheila Jasanoff, Finn Osler, Earthly Goods, Environmental Change and Social Justice, 1st ed., Cornell 

University Press, Hampson: 1996, p. 173 . 

10. Dr. Haider Ali Al-Asadi, Prof. Abdul Sattar Abdul Thabit Al-Baydani, Crisis Management and Its 

Representations in Global Theatrical Discourse, 1st ed., Amjad Publishing and Distribution House, 

Amman: 2025, p. 9 . 

11. Dr. Haider Ali Al-Asadi, Prof. Abdul Sattar Abdul Thabet Al-Baydani, Crisis Management and its 

Representations in Global Theatrical Discourse, 1st ed., Amjad Publishing and Distribution House, 

Amman: 2025, p. 12 . 

12. Sadiq Marzouq, Red Carpet: The Art of Theatrical Visual Arts, Al-Farja Magazine, February 6, 2015. 

Quoted from: https://www.alfurja.com/?p=12386 

13. Daniel Clark (23-9-2019), "Why is Environmental Awareness. www.engageinlearning.com                                                      

14. www.merriam-webster.com Archived from the original on 2020-06-30.                                                                              

15. www.merriam-webster.com. Archived from the original one.    

https://doi.org/10.35560/jcofarts1636
https://www.alfurja.com/?p=12386
http://www.engageinlearning.com/


 Al-Academy Journal 
                                                   Special Issue  

TheTwentieth-first Scientific Conference in College of Fine Arts/University of Baghadad  

Journal homepage: https://jcofarts.uobaghdad.edu.iq 

ISSN(Online) 2523-2029/ ISSN(Print) 1819-5229 
DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1637 

 

 

445 

The Role of Interactive Advertising in Sustainable Brand Marketing 

 

Hana Hassoun Hashoush a    

 

a Institute of Fine Arts/Teaching 

 This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License 
 

A R T I C L E I N F O 

Article history:  

Received 11 April 2025 

Received in revised form 14 May 

2025 

Accepted 14 May 2025 

Published 21 April 2025 

 

Keywords: 

Interactive advertising ،sustainable 

marketing ،branding 

 

A B S T R A C T 

                In light of increasing environmental challenges, sustainable marketing has 

become a strategic necessity for brands. Interactive advertising has emerged as an 

innovative tool to promote this approach, combining technology and sustainability to 

effectively engage audiences. This study examines how interactive advertising can be used 

to promote sustainable practices. Interactive advertising has become an effective tool in 

modern marketing, combining interactivity and sustainability to enhance customer loyalty. 

This study highlights how interactive advertising—such as quizzes, augmented reality (AR), 

shoppable video, and personalized content—can enhance sustainable marketing for brands 

by fostering a deeper connection with consumers while promoting environmentally friendly 

and socially responsible practices. The second chapter presents a theoretical and analytical 

overview of the literature on the topic, including interactive advertising and sustainability: 

the concept, relationship, and characteristics; the concept of sustainable marketing and its 

dimensions; and the third chapter includes several conclusions, including that interactive 

advertising has the potential to transform the traditional marketing model into a sustainable 

model based on effective engagement. Interactive advertising is not just a marketing tool, 

but has become an ecosystem. The research also included a list of Arab and foreign sources 
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 دور الإعلانات التفاعلية في تعزيز التسويق المستدام للعلامة التجارية
 1حاشوش  هناء حسون 

 لخص:الم

  المستدام التسويق أصبح المتزايدة، البيئية التحديات ظل في
 
  ضرورة

 
 الإعلانات تبرز إذ ، التجارية للعلامات استراتيجية

 هذا وتبحث فاعل، بشكل الجمهور  لإشراك والاستدامة التكنولوجيا بين تدمج التي النهج، هذا لتعزيز مبتكرة كأداة التفاعلية

  التفاعلية الإعلانات أصبحت إذ المستدامة. الممارسات لتعزيز التفاعلية الإعلانات توظيف كيفية في الدراسة
 
  أداة

 
 في فاعلة

 الإعلانات إسهام كيفية  على الدراسة هذه وتسلط العملاء. ولاء لتعزيز والاستدامة التفاعل بين تجمع كونها الحديث، التسويق

 المستدام التسويق تعزيز في -المخصص والمحتوى  للتسوق، القابل والفيديو (،AR) المعزز  والواقع الاختبارات، مثل - التفاعلية

ا.. ومسؤولة للبيئة صديقة لممارسات الترويج مع المستهلكين مع أعمق ارتباط تعزيز  طريق عن التجارية للعلامات  اما اجتماعي 

 التفاعلية الإعلانات تضمنت الموضوع بأدبيات وتحليلية نظرية معلومات لمبحث محاور  شكل على جاء فقد  الثاني الفصل

 منها جاء استنتاجات عدة الثالث الفصل وتضمن والأبعاد، المستدام التسويق مفهوم والخصائص، والعلاقة المفهوم والاستدامة

 الاعلانات الفعالة، المشاركة على قائم مستدام أنموذج إلى التقليدي التسويقي الإنموذج تحويل على القدرة لها التفاعلية الإعلانات

 والأجنبية. العربية المصادر من بقائمة البحث أدرج كما بيئيا. نظاما أصبحت بل تسويقية وسيلة مجرد ليست التفاعلية

 التجارية. العلامة المستدام، التسويق التفاعلية، الإعلانات المفتاحية: الكلمات

 الاول  الفصل

 التسويق أصبح والمجتمع، البيئة على التجارية الأعمال وتأثير بالاستدامة العالمي الاهتمام تنامي ظل في البحث: مشكلة

 التكنولوجي، التطور  ومع للشركات. الاجتماعية المسؤولية لتحقيق الأساسية الركائز أحد (Marketing Sustainable) المستدام

 ذلك، ومع التجارية العلامات مع مشاركتهم وتعزيز المستهلكين جذب في فعالة كأداةAds) (Interactive  التفاعلية الإعلانات ظهرت

 من مزيد إلى بحاجة يزال لا لها، الجمهور  استجابة ومدى المستدام، التسويق ممارسات تعزيز في الإعلانات هذه فعالية مدى فإن

 الواقع للنقر، القابلة الإعلانات )مثل التفاعلية للإعلانات الواسع الانتشار من الرغم على،والناشئة الأسواق في ولاسيما الدراسة،

ستخدم أن التفاعلية الإعلانات  إمكانية حول  واضح فهم يوجد لا فإنه التفاعلية(، المستخدم تجارب المعزز،
ُ
 لتعزيز فعال بشكل ت

 جاءت هنا ومن مستدامة، منتجات اختيار نحو المستهلكين سلوك على الإعلانات هذه تأثير ومدى الاستدامة، بقضايا الوعي

 المستدام؟ بالتسويق الوعي تعزيز في التفاعلية الإعلانات دور  ما : التالي التساؤل  طريق عن البحث هذا مشكلة

 البحث: أهمية

 .حول دور الإعلانات الرقمية التفاعلية في دعم الاستدامة البحثيةسد الفجوة : نظريا -

-  
 
 .توصيات للشركات والمعلنين لتحسين حملاتهم التسويقية المستدامة  : تقديمعمليا

 

 الأولية: الفرضيات

 بالإعلانات التقليدية التفاعليةتزيد الإعلانات  -
 
 . من تفاعل المستهلكين مع الرسائل المستدامة مقارنة

 .المستخدم التفاعلية في الإعلان وزيادة نية الشراء للمنتجات المستدامة تجربةهناك علاقة إيجابية بين   -

 .دور الإعلانات التفاعلية في تعزيز الوعي بالتسويق المستدام التعرف على  : هدف البحث

 المصطلحات: تحديد

 أو النقر مثل مباشر، بشكل عناصرها مع والتعامل التفاعل للمستخدم يمكن إعلانات عن عبارة هي التفاعلية: الإعلانات

  .p. 2008, Hussaini,-(Al (23  التمرير أو السحب

 
 معهد الفنون الجميلة /تدريسية 1
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 العملاء احتياجات تلبية على يركز تسويقي مفهوم هو (Marketing Sustainable) المستدام التسويق المستدام: التسويق

ا مسؤولة ممارسات تبني طريق عن وذلك القادمة، الأجيال احتياجات تلبية على القدرة على الحفاظ مع الحالية ا بيئي   واجتماعي 

ا    .,p. 2021, (Kotler (3  واقتصادي 

 النظري( )الإطار الثاني الفصل

 التفاعلية: الإعلانات

  المستخدم تفاعل على تعتمد التي الإعلانات من نوع هي
 
ن السلبية. المشاهدة من بدلا

ّ
 المشاركة من الجمهور  الإعلانات هذه تمك

 الواقع أو المعزز، الواقع الاختبارات، الألعاب، الاختيار، التمرير، النقر، مثل أدوات طريق عن الإعلان محتوى  في الفعلية

ا أكثر تجربة يخلق ما الافتراض ي، ا تخصيص 
 
  المحتوى  مع مباشرة بالتفاعل للمستهلك وتسمح وانخراط

 
 بشكل مشاهدته من بدلا

 رئيسة: خصائص بعدة يتميز سلبي.

 : التفاعلية الإعلانات خصائص

  استطلاعات في المشاركة أو والإفلات، السحب التكبير، النقر، مثل الإعلاني، المحتوى  في التحكم للمستخدم تتيح التفاعلية:

54) p. 2020, (Kim,. 

,Kotler) ,2021  مخصصة إعلانات لتقديم الجغرافي( الموقع أو التصفح سلوك )مثل المستخدم بيانات يستخدم التخصيص:

22) p..  . 

 مثل منصات عبر معه التفاعل أو الإعلان مشاركة على المستخدمين يشجعالاجتماعي: التواصل وسائل مع التكامل

Instagram. Facebookالمشاركة زر  طريق عن الاجتماعية المشاركة تعزز  التفاعلية الإعلانات" أن يذكرون  (Share)التعليقات أو"  

2025) (Kindness,.. 

 التحويلات(. المشاهدة، وقت النقرات، عدد )مثل بدقة المستخدمين تفاعلات تتبع يمكن والتتبع: القياس

 الدقيق، القياس ميديا، السوشيال مع التكامل التخصيص، بالتفاعلية، تتميز التفاعلية الإعلانات إن  الباحثة ترى  تقدم ومما

 التقليدية. الإعلانات من فعالية أكثر تجعلها الخصائص هذه غامرة. تجربة وتوفير المتطورة، التكنولوجيا استخدام

 التفاعلية: الإعلانات مميزات

ا.  •  زيادة التفاعل والاهتمام: لأن المستخدم يشارك فعلي 

 تعزيز تجربة المستخدم: مما يؤدي إلى رضا وولاء أعلى. •

 تحقيق نتائج تسويقية أفضل: نسبة تحويل أعلى مقارنة بالإعلانات التقليدية. •

• .
 

 سهولة جمع البيانات التحليلية: لفهم الجمهور وتخصيص المحتوى مستقبلا

 . عندما تكون التجربة ممتعة، يشاركها المستخدمون مع غيرهم ( Viral)الانتشار الفيروس ي  إمكانية •

 العملاء: ولاء تعزيز في التفاعلية الإعلانات أهمية

 تجربة ذات مغزى: يشعر العميل بأنه جزء من القصة أو المنتج. •

 شخصنة الرسائل: المحتوى الذي يناسب احتياجات الفرد يزيد من فرص الولاء.  •

 بناء علاقات طويلة الأمد: التفاعل المستمر يعزز الثقة والارتباط العاطفي بالعلامة التجارية. •

 تكوين انطباعات قوية : التجارب التفاعلية تعلق في الذهن أكثر من الرسائل التقليدية. •

 دور الإعلانات التفاعلية في نشر القيم المستدامة:  •

 رفع الوعي بالاستدامة بطريقة جذابة: عن طريق قصص تفاعلية، ألعاب توعوية أو تجارب تعليمية. •

 تشجيع السلوكيات البيئية: مثل إعادة التدوير، التوفير في الطاقة، عبر تحديات أو حملات رقمية.  •

 المستهلك في مبادرات خضراء أو ربط المشتريات بمساهمات خيرية.تعزيز ثقافة المسؤولية الاجتماعية: عند إشراك  •

 بناء صورة إيجابية للعلامة التجارية: مما يعزز الثقة والإنتماء.  •
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 التفاعلية: الإعلانات أنواع

 Ads): (Gamified الألعاب إعلانات .1

 إعلان على شكل لعبة صغيرة، مثل تحدي أو مسابقة. •

 المستخدم وتخلق تجربة مرحة.تزيد من وقت بقاء  •

 

 التفاعلي: الفيديو إعلانات .2

 . اختيار مسار القصة أو التفاعل مع العناصر داخل الفيديو للمستخدم تتيح   •

 الاستبيان/الاختيار: على القائمة الإعلانات .3

ا بناء  على إجابته تطلب •  . من المستخدم الإجابة عن أسئلة، وتقدم منتج 

 (Ads AR) المعزز  الواقع .4

 .تجربة المنتجات في البيئة الحقيقية عن طريق كاميرا الهاتف، مثل تجربة النظارات أو الأثاث تيح  •

 التواصل: وسائل في المدمجة الإعلانات .5

 .في إنستغرام وسناب شات (Stories)مثل استطلاعات الرأي، الفلاتر التفاعلية، أو القصص التفاعلية  •

 

 التفاعلية: الإعلانات فوائد

ا، يصبح المستخدم الانتباه: نسبة رفع .1
 
 أكثر. للإعلان فينتبه مشارك

 الأصدقاء. مع والمشاركة التعليقات،  ، الإعجابات مثل والمشاركة: التفاعل زيادة .2

 التسجيل. أو الشراء مثلCTA)) إجراء اتخاذ إلى المستخدم تقود لأنها أفضل: تسويقية نتائج تحقيق .3

 واهتماماته. الجمهور  سلوك عن مباشرة بيانات توافر والتحليلات: البيانات .4

ا يكون  الإعلان المستخدم: تجربة تعزيز .5 ا، ممتع   الولاء. فرص من يزيد مما ومخصص 

  

 العملاء: سلوك على التفاعلية الإعلانات تأثير

ا بالعميل بشكل شخص ي. •
 
 تؤثر في قرارات الشراء: لأنها تجعل الإعلان مرتبط

ا في القصة.  •  تعزز الإنتماء للعلامة التجارية: لأنها تجعل العميل يشعر بأن له دور 

 تزيد الوعي بالعلامة والقيم التي تمثلها. •

واقعية(: ناجحة أمثلة ( 

 استخدموا الواقع المعزز في محطة حافلات بلندن ليظهر وكأن هناك أشياء غريبة تحدث )كائنات فضائية، روبوتات…(.  •

 النتيجة: ملايين المشاهدات على يوتيوب وتفاعل واسع. •

 تتيح للمستخدم وضع الأثاث في غرفته عبر الكاميرا لرؤية كيف سيبدو. •

 ساعدت في تقليل المرتجعات وزيادة الثقة بالشراء. •

 

ستخدم كيف
ُ
 المستدامة؟ القيم نشر في ت

 تثقيف المستهلك: عن طريق ألعاب أو فيديوهات توعوية عن الاستهلاك المسؤول.  •

 الترويج لمنتجات مستدامة: بطريقة جذابة مثل “اختر طريقك الأخضر”. •

 للمبادرات البيئية مقابل التفاعل مع الإعلان.إشراك الجمهور في المبادرات: كالتبرع  •

 قياس أثر السلوك: بإظهار كيف يسهم المستخدم في حماية البيئة عن طريق اختياراته.  •
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 مع البيئية، والمسؤولية التكنولوجي الابتكار بين حيوية التقاء نقطة تمثل التفاعلية الإعلانات أن الباحثة ترى  تقدم ومما

 الجوانب على تركز متكاملة استراتيجيات تبني نجاحها يتطلب الاستدامة. نحو الاستهلاكية السلوكيات لتحويل كبيرة إمكانات

. والبيئية التربوية
 
 معا

 والمسؤولية الربحية بين التوازن  تحقق بطريقة العملاء احتياجات تلبية على يركز التسويق من نوع هو المستدام: التسويق

ا. والبيئة والمجتمع للشركة الأمد طويلة قيمة خلق هو منه الهدف والبيئية. الاجتماعية  مع 

 

 المستدام: التسويق خصائص

 المجتمع. أو البيئة تضر لمنتجات الترويج يتجنب والمسؤولية: الأخلاقية القيم على التركيز .1

 البيئة. على وتأثيرها المنتجات تُنتج كيف إظهار الشفافية: .2

 التدوير. إلى التصميم من المنتج: حياة بدورة الاهتمام .3

 الاستدامة. مبادرات في المستهلكين إشراك المجتمع: مع التفاعل .4

 والاستدامة. الربح بين التوازن  تحقيق .5

 المستدام: التسويق أهمية

 بناء سمعة قوية للعلامة التجارية. •

 جذب العملاء المهتمين بالقيم البيئية والاجتماعية. •

 تحقيق التميز التنافس ي.  •

 تقليل الهدر والتكاليف على المدى الطويل.  •

 دوره في الاقتصاد والمجتمع: •

 تشجيع الشركات على الابتكار بطرق صديقة للبيئة. •

 رفع وعي المستهلكين بسلوكيات الشراء المستدامة.  •

 .(Al-Baz, 2022, p. 13)   المستدامة عن طريق دمج الربح مع المسؤولية البيئية والاجتماعية التنميةتعزيز  •

  

 (:Brand) التجارية العلامة ثالثا:

 الرسالة، القيم، وتشمل المنتج، أو الشركة عن تعبر التي الكاملة الهوية هي شعار. أو اسم مجرد من أكثر هي التجارية العلامة

 العميل. يعيشها التي التجربة الانطباع،

 التجارية: العلامة مكونات

 التجاري. الاسم .1

 (Logo) الشعار .2

 والتصميم. والخطوط الألوان .3

 Voice of ((Tone والنبرة الصوت .4

 والرؤية. الأساسية القيم .5

 الخدمة. أو المنتج مع العميل تجربة .6

 التجارية: العلامة أهمية

 تمييز المنتج في السوق. •

 العملاء.بناء الثقة والانتماء لدى  •

 تعزيز الولاء للعلامة. •

 (Brand Equity)تحقيق قيمة مضافة للمستهلك  •
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 فإنها: مستدامة، تسويقية ممارسات التجارية العلامة تتبنى عندماالتجارية: بالعلامة المستدام التسويق ربط

 تبني صورة إيجابية في ذهن المستهلك. •

 تعزز الولاء لأن العملاء يفضلون الشركات المسؤولة. •

 تسهم في تحقيق تأثير اجتماعي وبيئي إيجابي.  · •

 

 المستدام: التسويق ممارسات على أمثلة

 (Patagonia) باتاغونيا شركة

 من شراء جديدة.  •
 

 تشجع على إصلاح الملابس بدلا

 تبرع بجزء من أرباحها لمشاريع حماية البيئة. •

  

  

 

  

 

 

 

 

 ستاربكس:

 لإعادة الاستخدام. تروّج لاستخدام الأكواب القابلة  •

 تعمل على دعم المزارعين في الدول النامية.  •

  

  

 

   

 :Nestlé نستله

  بدأت مبادرات لتقليل البلاستيك في تغليف منتجاتها. •

  

  

  

 للشركات: المستدام التسويق أهمية 

 العملاء. مع قوية ثقة بناء .1

 الواعي(. )المستهلك المستهلكين من جديدة شريحة جذب .2

 البيئية. واللوائح للقوانين الامتثال .3

 التجارية. العلامة وتقوية العامة السمعة تحسين .4

 مستدامة. تنافسية ميزة تحقيق .5
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 عاطفية: كهوية التجارية العلامة .1

 لا فأنت ،Nike من منتج تشتري  فحين والشركة. المستهلك بين عاطفية علاقة هي اسم، أو شكل بس هي ما التجارية العلامة

 العلامة. تغذيها التي الرسالة هي هذه لأن والطموح، والرياضية بالقوة الإحساس تشتري  أنت حذاء، تشتري 

 مثال:

• · Apple .لا تبيع مجرد أجهزة، تبيع فكرة الإبتكار، الأناقة، والتفرد 

 فقط . •
 
 كوكاكولا تبيع مشاعر الفرح واللحظات المشتركة، وليس مشروبا

 التجارية: العلامة أركان .2 

 ما تريد الشركة أن تصل إليه، مثل “أن نكون الخيار الأول للمستهلك الواعي”. :(Brand Vision)أ. الرؤية 

ا لتحقيق هذه الرؤية.ما تفعله  :(Brand Mission)ب. الرسالة   الشركة يومي 

 المبادئ الأخلاقية التي تلتزم بها، مثل “الشفافية، الابتكار، المسؤولية”.  :(Brand Values)ج. القيم 

 الوعد الضمني الذي يتوقعه العميل من التعامل مع العلامة، مثل “جودة بلا مساومة”.  :(Brand Promise)د. الوعد 

 السوق: في التجارية العلامة أهمية .3

 التفرد وسط الزحام: السوق مزدحم، والعلامة القوية تميزك.  •

 الولاء: العملاء يعودون لعلامة يعرفونها ويثقون بها. •

 التوسع: العلامة القوية تسهل التوسع لمنتجات أو أسواق جديدة. •

 التسعير: العلامة القوية تبرر السعر الأعلى، لأن العميل يدفع للقيمة وليس المنتج فقط. •

 : خلال من سواء التجارية، العلامة مع للعميل تفاعل كلExperience: ((Brand  التجارية العلامة تجربة .4

 المنتج نفسه  •

 خدمة العملاء •

 التصميم  •

يعد هذا البحث خطوة مهمة لفهم كيفية توظيف الإعلانات التفاعلية كأداة استراتيجية لتعزيز التسويق المستدام، مع تقديم  

 (. SDGs)المستدامة  قابلة للتطبيق للشركات والمؤسسات الحكومية لتحقيق أهداف التنميةرؤى  

 : النتائج

 : ظهرت الدراسات تلك من الواردة التقارير وفق على أجرتها التي القياسية والتجارت الاعلانية الشركات استطلاع طريق عن

 بالإعلانات التقليدية. 3. زيادة المشاركة : سجلت الإعلانات التفاعلية معدلات تفاعل أعلى بـ 1
 
 أضعاف مقارنة

 %.47. تعزيز الاستيعاب: أسهمت العناصر التفاعلية في تحسين فهم الرسائل البيئية بنسبة 2

 %. 60. تقليل البصمة البيئية: خفضت الحلول الرقمية النفايات الناتجة عن الحملات بنسبة 3

 %.35. تأثير سلوكي: أدت التجارب التفاعلية إلى زيادة نية الشراء للمنتجات الخضراء بنسبة 4

 :الاستنتاجات

 . الاعلانات التفاعلية لها القدرة على تحويل الأنموذج التسويقي التقليدي  إلى  أنموذج مستدام قائم على المشاركة الفعالة.1

 . الاعلانات التفاعلية ليست مجرد وسيلة تسويقية بل أصبحت نظاما بيئيا. 2

 . الاعلانات التفاعلية تساعد في ترسيخ صورة العلامة التجارية ككيان مستدام. 3

ولاء 4 تعزيز  مستدامة،  هوية  بناء  تريد  التي  التجارية  للعلامات  تحويلية  اداة  التفاعلية  الاعلانات  بيئي   العملاء،    .  أثر  تحقيق 

 . واجتماعي ملموس

 : التوصيات

 الحملات المستدامة.. دمج تقنيات الواقع المعزز في 1

 . تطوير محتوى تفاعلي قائم على البيانات البيئية الحية.2
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 . تعزيز الشراكات بين مصممي الجرافيك وخبراء الاستدامة.3

 . اعتماد معايير قياسية للتقييم البيئي للإعلانات التفاعلية.4
Conclusions: 

1. Interactive advertising has the potential to transform the traditional marketing model into a sustainable, 

participatory model. 

2. Interactive advertising is not just a marketing tool, but has become an ecosystem. 

3. Interactive advertising helps establish a brand's image as a sustainable entity. 

4. Interactive advertising is a transformative tool for brands seeking to build a sustainable identity, enhance 

customer loyalty, and achieve a tangible environmental and social impact. 
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A B S T R A C T 

                         Graphic design is considered an effective tool for raising environmental 

awareness and promoting sustainable practices by utilizing visual elements such as images, 

colors, and symbols to deliver impactful environmental messages. The world is witnessing a 

significant shift towards sustainability due to environmental challenges like climate change, 

pollution, and resource depletion. In this context, graphic design plays a vital role in 

spreading environmental awareness and promoting sustainable behaviors through visual 

communication. 

This research highlights how graphic design can be used to enhance a culture of 

sustainability across several areas: 1. Environmental Awareness: Designing 

infographics and posters that illustrate the impact of daily behaviors on the environment, 

such as recycling and reducing consumption. 2. Green Marketing: 

Developing visual identities for sustainable brands, such as logos for organic or recycled 

products. 3. Education and Behavioral Change: Using illustrations and 

cartoons in books and educational campaigns to raise awareness among both children and 

adults.From here, the research problem was formulated as follows: What is the role of 

graphic design in promoting a culture of sustainability? 

The research aims to identify how graphic design can serve as an effective tool in 

promoting sustainability, whether through advertising campaigns, the visual identity of 

green organizations, or the design of eco-friendly products. The importance of the research 

was also presented from both theoretical and practical perspectives.The second chapter was 

organized into theoretical and analytical sections within the literature review. It covered: 

 • The concept and relationship between graphic design dsustainability. 

 • Principles of sustainable graphic design. 

 • Case studies of campaigns and designs that influenced environmentally 

conscious behaviors. 

The third chapter presented several conclusions, including: 

 • Graphic design is an effective communication tool, simplifying complex 

environmental concepts and turning them into visually appealing and easily understandable 

messages, thereby increasing the spread of sustainability awareness across different social 

segments. 

 • Graphic design acts as a catalyst for behavioral change through advertising 

campaigns (like “Earth Hour”) and visual identities (like “Fairtrade” logos). It helps 

encourage the public to adopt sustainable practices (such as energy saving or responsible 

purchasing) through strategies of visual and emotional persuasion. 
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افيكي ودوره في تعزيز ثقافة الاستدامة   التصميم الكر
 فؤاد احمد شلال 1

م:مممممممملخصمالم

مفاعلةمفيمنشرمالوعيمالبيئيموتعزيزمممارساتمالاستدامة،ممنمخلالمتوظيفمالعناصرمالبصريةممممممممممم
ً
يُعدمالتصميممالجرافيكيمأداة

مكبيرًامنحومالاستدامةمبسببمالتحدياتمالبيئيةممثلمموممممثلمالصور،مالألوان،موالرموزملإيصالمرسائلمبيئيةممؤثرة،
ً

يشهدمالعالممتحولا

يلعب السياقم هذام وفيم الوارد،م واستنزافم التلوث،م الناخي،م وتعزيزممممالتغيرم البيئيم الوعيم نشرم فيم حيويًام دورًام الجرافيكيم التصميمم

علىمكيفيةماستخداممالتصميممالجرافيكيمميسلطمالضوءممهذامالبحثمموم،ممممالمارساتمالستدامةممنمخلالموسائلمالتواصلمالبصريم

:متصميممإنفوجرافيكموملصقاتمتوضحمتأثيرمالسلوكياتماليوميةمعلىمم(التوعيةمالبيئية)لتعزيزمالثقافةمالستدامةمعبرمعدةممحاورم

:متطويرمهوياتمبصريةملعلاماتمتجاريةممستدامة،ممثلمشعاراتمم(مالتسويقمالأخضر )،مالبيئة،ممثلمإعادةمالتدويرموترشيدمالاستهلاك

:ماستخداممالرسوممالتوضيحيةموالكاريكاتيرمفيمالكتبموالحملاتمم(ممالتعليمموالتغييرمالسلوكي.)النتجاتمالعضويةمأومالعادمتدويرها

والكبار الأطفالم لدىم الوعيم لتعزيزم مادورمممم.التعليميةم كالاتيم البحثم مشكلةم تبلورتم هنام ثقافةممومنم تعزيزم فيم الكرافيكيم التصميمم

كيفميمكنمللتصميممالجرافيكيممومممممالتصميممالكرافيكيمفيمتعزيزمثقافةمالاستدامةالتعرفمعلىمدورمميهدفمالبحثمإلىمموممم،ممممالاستدامة

الهويةمالبصريةمللمؤسساتمالخضراء،مأومتصميممم تعزيزمثقافةمالاستدامة،مسواءمعبرمالحملاتمالإعلانية،م فيم يكونمأداةمفعالةم أنم

للبيئة الصديقةم علىمشكلممحاورممممالنتجاتم الثانيمحيثمجاءم الفصلم .امام والتطبيقيم النظريم بجانبيهام البحثم اهميةم ادرجتم كمام

التصميممم م والعلاقة,م الفهومم والاستدامةم الكرافيكيم التصميمم تضمنتم الوضوعم بادبياتم وتحليليةم نظريةم معلوماتم لبحثم

عدةمم الثالثم الفصلم وتضمنم ,م م البيئةم نحوم سلوكياتم تعزيزم فيم ساهمتم وتصاميمم حملاتم نماذجم ,م ومبادءهم الستدامم الكرافيكيم

الكرافيكيمم التصميمم ..يعدم منهام جاءم فاعلةاستنتاجاتم تواصليةم خلالممممأداةم البيئيةمممنم الفاهيمم لتبسيطم م
ً
ناجحة م

ً
وسيلة كونهم

المجتمعية.م الشرائحم بينممختلفم الوعيمالاستداميم انتشارم منم يزيدم الفهم،مممام إلىمرسائلمبصريةمجذابةموسهلةم مممالعقدةموتحويلهام

الكرافيكيمم السلوكيممالتصميمم للتغييرم "ممنمممحفزم )مثلم الحملاتمالإعلانيةم البصريةم)مثلمشعاراتممEarth Hourخلالم والهوياتم "(م

"Fairtradeعبرمم السؤول(م الشراءم أوم الطاقةم )كترشيدم مستدامةم ممارساتم تبنيم علىم الجمهورم تشجيعم فيم التصميمم يساهمم "(،م

ممماستراتيجياتمالإقناعمالبصريموالعاطفي.

 .مثقافةمالاستدامةمم،مالتصميممالكرافيكيممة:مالكلماتمالفتاحيم

مالفصلمالاولم

   : والحاجة اليه مشكلة البحث اولا : 

التزايدةمممممممم البيئيةم التحدياتم ظلم الصناعيةممممفيم الحياةم مناحيم بكافةم الحاصلم التطورم خلالم ومنم اليومم عالنام فيم تظهرم التيم

فيمالمجتمع.مومعمممموالتكنولوجيةمم ثقافةمالاستدامةم إلىمتعزيزم تبرزمالحاجةم التلوث،ماستنزافمالواردمالطبيعية،موالتغيرمالناخي،م مثلم

المارساتمم وتشجيعم البيئيم الوعيم لنشرم فعالةم أداةم الجرافيكيم التصميمم يُعدم البصرية،م الوسائطم وانتشارم التكنولوجيم التطورم

هذامم فيم الستخدمةم الاستراتيجياتم وأفضلم الهدف،م هذام تحقيقم فيم الجرافيكيم التصميمم فعاليةم مدىم فإنم ذلك،م ومعم الستدامة.م

عدمالأبحاثمحولمهذامالوضوعممحدودةمم
ُ
ت المجال،ملاميزالانمبحاجةمإلىممزيدممنمالدراسةموالتحليل،مخاصةمفيمالعالممالعربيمحيثم

هذامالبحثممساهمةمقيمةمفيممجالمالتصميممالجرافيكيموالاستدامة،محيثميسعىمإلىمتوضيحمكيفيةمتوظيفمالفنونممممعديمُوم,ممنسبيًام

 
مكليةمالفنونمالجميلة/جامعةمبغداد.مم 1
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يمكنملهذامالبحثمأنميقدممرؤىممومالبصريةمكقوةمدافعةمللتغييرمالإيجابي.ممنمخلالمتحليلمالأدواتموالتقنياتمودراسةمالتحديات،مم

سواء، حدم علىم والبيئةم بالتصميمم للمهتمينم البحثومممعمليةم مشكلةم خلالمممتتمحورم ممممالتاليةممتالتساؤلاممممنم لتصميمممامممادورم:م

م؟مالجرافيكيمفيمتعزيزمثقافةمالاستدامة؟مممامهيمالأدواتموالتقنياتمالجرافيكيةمالأكثرمتأثيرًامفيمالتوعيةمالبيئية

    :أهمية البحثثانيا : 

 تكمنمأهميةمهذامالبحثمفيمالنقاطمالتالية:ممم

 .مالأهميةمالنظرية:م1

 إثراءمالأدبياتمالأكاديميةمحولمدورمالتصميممالجرافيكيمفيمتعزيزمالاستدامة،مخاصةمفيمالسياقملعربي.ممم-ممم

 تقديممإطارممفاهيميميربطمبينممفاهيممالتصميممالجرافيكيموالاستدامةمالبيئيةموالاجتماعية.ممممم-ممم

 .مالأهميةمالعملية:مم2

 تزويدمالصممينموالؤسساتمبأدواتمفعالةملتصميممحملاتمتوعويةممستدامة.مممم-ممم

 مساعدةمصانعيمالسياساتموالنظماتمغيرمالربحيةمفيمتطويرماستراتيجياتماتصالممرئيمأكثرمتأثيرًا.مممم-ممم

 تشجيعمتبنيمممارساتمالتصميممالستدامم)مثلماستخداممموادمصديقةمللبيئة،مالتصميممالرقمي(.ممممم-ممم

 .مالأهميةمالمجتمعية:ممم3

 رفعممستوىمالوعيمالعاممبقضايامالاستدامةممنمخلالموسائلمبصريةمجذابةموسهلةمالفهم.مممم-ممم

م(.مممSDGsتحفيزمالأفرادموالشركاتمعلىمتبنيمسلوكياتمأكثرماستدامة،ممماميساهممفيمتحقيقمأهدافمالتنميةمالستدامةم)مم-ممم

 : هدف البحث ثالثا:

 يهدفمهذامالبحثمإلى:ممم

مستدامة.مممالاممثقافةدورمالتصميممالجرافيكيمفيمتعزيزمممالتعرفمعلىم-

: تحديد المصطلحات
ً
 : رابعا

،مم متنوعةم اساليبم باستخدامم عرضهم وطرقم الرئيم الاتصالم علىم تركزم والتيم التخصصات،م متعددم فنم هوم :م الكرافيكيم التصميمم

م(.9ص-1)للأفكارموالرسائلمالاتصالية،معنمطريقمالبرامجمالتصميميةمالرقمية.لأحداثمتمثيلممرئيمم

 مم:تعريفمثقافةمالاستدامة

( الاستدامةم ثقافةم عرفم
ُ
والاجتماعيةممCulture of Sustainabilityت البيئيةم المارساتم يعززم الذيم والسلوكيم القيميم النظامم بأنهام (م

 والاقتصاديةمالسؤولةملضمانممستقبلممستداممللأجيالمالحاليةموالقبلة.مم

 (:مممUNتعريفمالأمممالتحدةم)م

عززمالساواةمالاجتماعية".مممممم
ُ
 "ثقافةمالاستدامةمهيمتبنيمأنماطمعيشمتُراعيمالحدودمالبيئيةموت

 .ممممUnited Nations. (2015). Transforming Our World: The 2030 Agenda for Sustainable Developmentمم-ممم

 هيممجموعةمالمارساتماليوميةمالتيمتُترجممالفاهيممالنظريةمللاستدامةمإلىمسلوكياتمملموسة".ممممممم

 .مممThiele, L. (2016). Sustainability. Polity Pressمم-ممم

 فيممجالمالتصميم:ممم

 "ثقافةمالاستدامةمفيمالتصميممتعنيماستخداممموادممتجددة،موتقليلمالهدر،موخلقمحلولمطويلةمالأمد".ممممممم

 .مممFuad-Luke, A. (2009). Design Activism. Earthscanمم-ممم

 "ثقافةمالاستدامةمتعنيمإعادةمصياغةمالعاداتمالاستهلاكيةموفقًاملعاييرمالتوازنمالبيئي".ممممممم

 (.مالاستدامةمفيمالعالممالعربي.ممركزمالخليجمللأبحاث.ممم2020العمراني،مياسر.م)م-ممم
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 ( 1 )شكل                    

 الفصلمالثاني:مالإطارمالنظريم                                 

ممستدامةم:والاممالتصميممالجرافيكي-1مممممممممم

والاقتصاديةمالتيميواجههامالعالمماليوم،مأصبحتمالاستدامةممطلبًامأساسيًاملضمانممفيمظلمالتحدياتمالبيئيةموالاجتماعيةممممممممممممممم

يلعبمالتصميممالجرافيكيمدورًامحيويًامفيمتعزيزمثقافةمالاستدامةممنمخلالمالحملاتمالتوعوية،مم,موممستقبلمأفضلمللأجيالمالقادمة

ال البصريموموممم،مبيئيةمموالتصميماتم الإبداعم بينم ثقافةمالاستدامة،محيثميجمعم تعزيزم فيم م
ً
محيوية

ً
أداة الجرافيكيم التصميمم ماممأصبحم

جمالية قيمم منم البيئةم للبيئة،ممتتجسدممممتحملهم الصديقةم الوادم واختيارم الرقمية،م التصاميمم التوعوية،م الحملاتم حيثمممنمخلالم

افكارهممم منمخلالم الصممونم الستدامةمميسعىم المارساتم وتشجيعم البيئيم الأثرم تقليلم لتوصيلمممم,ممفيم مبتكرةم تقنياتم واستخدامم

,لذلكممتحليلمبعضمالحملاتمالناجحةمفيمهذامالمجالممفضلامعنمممعمالتركيزمعلىمالأدواتموالتقنياتمالستخدمة،ممومالرسائلمالبيئية،مم

الكرافيكيمم التصميمم )مميعدم معينةم لتوصيلمرسالةم والألوانم والصورم النصوصم باستخدامم البصريم التواصلم (.ممMeggs, 2016فنم

البيئيةمموم القيمم تعزيزم فيم فعالةم أداةم يجعلهم ممام السلوكيات،م وتغييرم العامم الرأيم فيم التأثيرم علىم بقدرتهم الجرافيكيم التصميمم يتميزم

يعدمالتصميممالجرافيكيمأداةمقويةمفيمتعزيزمثقافةمالاستدامة،مسواءمعبرمالحملاتمالتوعويةمأومالتصاميممالسؤولةمموالاجتماعية.مم

مبيئيًا.مومعمذلك،متظلمهناكمتحدياتمتحتاجمإلىمحلولممبتكرةملتعظيممتأثيرمالتصميممفيمتحقيقمالتنميةمالستدامة.م

م

م:توظيفمالإبداعملخدمةمالبيئةمومالتصميممالجرافيكيمم-2

التصميممالجرافيكيمأداةمقويةمفيمتعزيزمالوعيمالبيئيمودفعمعجلةمالاستدامةممنممممدميُعممممممممم

فيمم تزايدًام يشهدم عصرم ففيم البيئية.م القضايام خدمةم فيم البصريم الإبداعم توظيفم خلالم

مالتحدياتمالبيئية،ميبرزمدورمالصممينمفيمإحداثمتغييرمإيجابيممنمخلال:

 .مالتوعيةمالبصريةمالفعالة:1م

رسائلمم إلىم وتحويلهام العقدةم البيئيةم الفاهيمم تبسيطم علىم الجرافيكيم التصميمم يعملم

 بصريةمجذابةموسهلةمالفهم.مومنمأبرزمأدواته:

 الإنفوجرافيكمالذيميقدممبياناتمبيئيةممعقدةمبشكلممرئيمم-

 اللصقاتمالإرشاديةمالتيمتوجهمالسلوكياتمالبيئيةمم-

 (م1كمامفيمالشكلم)ممالرسوممالتوضيحيةمالتيمتشرحمالعملياتمالبيئيةم-

 .متعزيزمالهويةمالبصريةمللاستدامة:م2

فيمم الصممونم خلال:ممتكوينميساهمم منم البيئيةم للقضايام موحدةم بصريةم تطويرمممم-لغةم

مممشعاراتمورموزمبيئيةممميزةم)كشعارمإعادةمالتدوير(

مرمز مالاستدامةم م-العاليم مم عامم أمريكي(م هندسةم )طالبم أندرسونم غاريم مم1970صممهم

 بمناسبةميوممالأرضمالأول.

م- مم شركةم الراعية:م م(Container Corporation of America)*الشركةم مسابقةممم ضمنم

 رمزمموحدميشيرمللموادمالقابلةملإعادةمالتدوير.مموهوممتصميم

 حيثميمثلمالشعار:

م

 2 شكل                      
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م

 :الدلالاتمالرمزية

 الأسهممالثلاثة:مترمزملراحلمالاقتصادمالدائري:مممم-

 )السهممالأول(مممم.مالتجميع1مم

 .مإعادةمالتصنيعم)السهممالثاني(ممم2مم

 .مالشراء/إعادةمالاستخدامم)السهممالثالث(ممم3مم

 الدائرةمالغلقة:متكاملمالنظاممالبيئي.م-

 .مالتطوراتمالحديثةمم4

 إصداراتممتخصصة:مممم-

 (.مممPETممللبلاستيكمم1♻مممثلم)مالادةمملنوعمميشير:ممالشعارمداخلممرقمممعم♻مم-مم

 ألوانممضافة:مأزرقمللمعادن،مأصفرمللورق.مممم-مم

 تعديلاتممحلية:مبعضمالدولمتضيفمشعاراتمجانبيةممثلم"أعدمتدويرني"مباللغةمالمحلية.م-

 ممم:.مالأثرمالثقافي5

 (.مممUNEP 2022أكثرمالرموزمالبيئيةمانتشارًاعاليًام)وفقًاملدراسةمم-

 (.مممNational Recycling Coalition%ممنمسكانمالدولمالتقدمةم)مصدر:م94معدلمالتعرفمعليه:مم-

 .مالتحدياتمم6

 (.مممGreenwashingتمتضعهمعلىممنتجاتمغيرمقابلةمللتدويرم)كاالاستخداممالخاطئ:مبعضمالشرمم-

 *(.مممWorld Bank 2021التباينمالثقافي:مفيمبعضمالدولمالنامية،ملاميفهمممعناهمدونمتوعيةممسبقةم)دراسةم**م-

 التصميمممممتحليلم.م7

 ممم:الإيجابياتم-

 عاليمومتجاوبممعمجميعماللغات.مممم-مم

 مرنم)يعملمبالأبيضموالأسودمأومالألوان(.مممم-مم

 السلبيات:مممم-

 لاميوضحمطريقةمالتدويرمللمستهلكمالعادي.مممم-مم

 يحتاجمأحيانًاملنصوصمتوضيحيةممكملة.ممممم-مم

 مم:.مبياناتمإحصائيةم8

 (.مممEPA 2023%مفيمالناطقمالتيميستخدممفيهامالشعارم)مصدر:م40زيادةممعدلاتمالتدويرمبنسبةمم-

 (.ممNielsen 2022منمالستهلكينميثقونمبالنتجاتمالحاملةملهذامالشعارم)استطلاعمم(%85)م-

مالخلاصة:

بناءممممممممم فيم أداةمحيويةم يجعلهم ممام مؤثرة،م بصريةم إلىمرسائلم البيئيةم الفاهيمم تحويلم علىم قدرةمفريدةم الجرافيكيم التصميمم يمتلكم

أصبحمممممستقبلمأكثرماستدامة.مومنمخلالمالابتكارموالسؤولية،ميمكنمللمصممينمأنميكونوامعواملمتغييرمحقيقيةمفيمخدمةمالبيئة.

مالدلالةممالوصفممالعنصرم

الاستخداممممم-تمثيلمدورةمالحياةم)التصنيعمممأسهمممثلثةمملتويةمم3مالشكلمالهندس يم

مإعادةمالتدوير(مم-

ماستمراريةمالعمليةمودورانهاممحركةمدائريةم)عكسمعقاربمالساعة(مالاتجاهم

مرمزمالبيئةموالاستدامةمأخضرم)فيممعظممالنسخ(ممالألوانم

ممخطوطمواضحةمبدونمتفاصيلمالبساطةم مختلفممسهولةم علىم والطباعةم التذكرم

مالواد
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خلالمم منم البيئية.م والسؤوليةم البصريم الإبداعم بينم يجمعم حيثم الاستدامة،م ثقافةم تعزيزم فيم م
ً
حيوية م

ً
أداة الجرافيكيم التصميمم

وتشجيعمم البيئيم الأثرم تقليلم فيم الصممونم يساهمم للبيئة،م الصديقةم الوادم واختيارم الرقمية،م التصاميمم التوعوية،م الحملاتم

 مممنمخلالم:ممالمارساتمالستدامة

 ممم:أ.مالتوعيةمالبيئيةمعبرمالوسائطمالبصرية

 يُستخدممالتصميممالجرافيكيمفي:ممم-

 يشرحمأضرارمالبلاستيكمعلىمالمحيطات.ممم(ممممإنفوجرافيك)إنشاءمم-مم

 تحثمعلىمترشيدماستهلاكمالطاقة.مممم(ملصقات)تصميمممم-مم

 ،مالتيماستخدمتمصورًاممؤثرةملذوبانمالجليد.ممم(مغرينبيس)م"مالتابعةملنظمةمSave the Arcticمثال:محملةم"م-

 (مممSustainable Designالتصميم المستدام ) ثانيا:

 مبادئه:مممم-

 مثلمالورقمالعادمتدويره.مممم(موادمقابلةمللتدوير)استخداممم-مم

ممنمالكيماوية.مممم(مالألوانمالنباتية)الاعتمادمعلىمم-مم
ً

 بدلا

 تقليلمالهدرمعبرمالتصميممالرقميم)بدلمالطباعة(.ممممم-مم

 التيمتستخدممتصميماتمجرافيكيةمخاليةممنمالوادمالضارةمفيمتغليفممنتجاتها.مممم(أبلم)مثال:مشركةمم-

 ممم:أدواتمالتصميممالجرافيكيمالداعمةمللاستدامةم-م2

ممثالممالتطبيقمالستدامممالأداةم

العنيةمممالناخيمتبسيطمبياناتمالتغيرممالإنفوجرافيكم الدوليةم الحكوميةم الهيئةم تقاريرم

م(IPCC)مممبتغيرمالناخم

 تعزيزمالهويةمالخضراءمللعلاماتممالشعارات

 وعاليةم

م

م.م♻شعارمإعادةمالتدويرمالعاليم

التواصلمممتقليلمطباعةمالوادمالورقيةمالتصميممالرقميم وسائلم علىم الإعلانيةم الحملاتم

مالاجتماعيم

م

 ممم:ممدراساتمحالةمعربيةموعاليةمم-ثالثام

 أ.معاليًا:ممم

 "ملكافحةمالتبغ*:مممTruth*حملةم"م-

 .ممم(.(Heller, S. 2018مماستخدمتمتصاميمًاملتوضيحمأضرارمالتدخينمعلىمالبيئةم)مخلفاتمالسجائر(م-مم

 .ممب.معربيًا:مم

 "مفيمالإمارات:ممWater Savingحملةم"م-

 صُممتمرسوماتمجرافيكيةمتُظهرمكميةمالياهمالهدرةميوميًا.مممم-مم

 (.متقريرمالاستدامةمفيمالإمارات.مم2021الصدر:مالركزمالوطنيمللإحصاءم)م-مم

 *ملاحظة:*ميمكنمتضمينمصورمأومرسوممتوضيحيةملأمثلةمالتصاميممالستدامةملتعزيزمالفهم.مم

 أ.مالتوعيةمالبيئيةمعبرمالوسائطمالبصريةمم

 يُستخدممالتصميممالجرافيكيمفي:ممم-

 نفوجرافيكميشرحمأضرارمالبلاستيكمعلىمالمحيطات.ممماإنشاءمم-مم

 تصميممملصقاتمتحثمعلىمترشيدماستهلاكمالطاقة.ممممم-مم

 ،مالتيماستخدمتمصورًاممؤثرةملذوبانمالجليد.ممممم(غرينبيس)م"*مالتابعةملنظمةمSave the Arcticمثال:محملةم*"م-
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 نجاحهميتطلب:مممموميمثلمجسرًامبينمالإبداعموالاستدامة،موممامتقدمميرىمالباحثمانمالتصميممالكرافيكيم

 تعاونمالصممينممعمالخبراءمالبيئيين.مممم-

 دعممالحكوماتمعبرمتشريعاتمتشجعمالطباعةمالخضراء.مممم-

 توعيةمالجمهورمبأهميةماختيارمالتصاميممالسؤولةمبيئيًا.مممم-

 .ممفهوممالاستدامةموأبعادهاممم2

(.ممBrundtland Report, 1987الاستدامةمتعنيمتلبيةماحتياجاتمالحاضرمدونمالساسمبقدرةمالأجيالمالقادمةمعلىمتلبيةماحتياجاتهام)م

 تشملمالاستدامةمثلاثةمأبعادمرئيسية:مم

 *البعدمالبيئي*:مالحفاظمعلىمالواردمالطبيعيةموتقليلمالتلوث.مممم-

 *البعدمالاجتماعي*:مضمانمالعدالةموالرفاهيةمللمجتمعات.مممم-

م*البعدمالاقتصادي*:متحقيقمنموماقتصاديممتوازنمدونماستنزافمالوارد.مم-

 (:20،مص.م2010تعتمدمالاستدامةمعلىمثلاثةمأركانمرئيسيةم)فهمي،م

.الاستدامةمالاجتماعية:مقدرةمالنظاممالاجتماعيم)مثلمالدولة(معلىمالحفاظمعلىممستوىممعينممنمالرفاهمالاجتماعيمإلىمأجلمغيرمم1

 مسمى.

 .الاستدامةمالبيئية:مالقدرةمعلىمالحفاظمعلىممعدلاتمحصادمالواردمالتجددةموإدارةمالتلوثمبفعالية.2

 مم(.16،مص2020.الاستدامةمالاقتصادية:مالقدرةمعلىمالحفاظمعلىمالإنتاجمالاقتصاديمدونماستنزافمالواردمغيرمالتجددةم)الشيخ،م3

  مكونات الاستدامة:

م:(20،مص.م2010تعتمدمالاستدامةمعلىمثلاثةمأركانمرئيسيةم)فهمي،م

الاستدامةمالاجتماعية:مقدرةمالنظاممالاجتماعيم)مثلمالدولة(معلىمالحفاظمعلىممستوىممعينممنمالرفاهمالاجتماعيمإلىمأجلمغيرمم.1

م.مسمى

م.الاستدامةمالبيئية:مالقدرةمعلىمالحفاظمعلىممعدلاتمحصادمالواردمالتجددةموإدارةمالتلوثمبفعالية.2

م.(16،مص2020الاستدامةمالاقتصادية:مالقدرةمعلىمالحفاظمعلىمالإنتاجمالاقتصاديمدونماستنزافمالواردمغيرمالتجددةم)الشيخ،م.3

علىمم الاستدامةم تقتصرم علىمملام الإيجابيم تأثيرهم يدعمم أوسعم نظامم منم م
ً
جزءا م

ً
حقا الستدامم النتجم يكونم أنم يجبم بلم واحد؛م مجالم

مبالتصميممالبيئيمأومالتصميممالأخضر،ممنهجياتممتنوعةمم
ً
شارمإليهمأيضا

ُ
المجتمعموالكوكبموالاقتصاد.ميضممالتصميممالستدام،مال

 يدمجهامالصممونمفيمأعمالهم.

 .مالتصميممالجرافيكي:مالتعريفموالأهميةممم3

 .مالعلاقةمبينمالتصميممالجرافيكيموالاستدامةممم4

 .مالتصميممالجرافيكيمكوسيلةمتوعويةممم4.1

 يُستخدممفيمإنشاءمحملاتمإعلانيةملتشجيعمإعادةمالتدويرموترشيدمالاستهلاك.مممم-

 يعملمعلىمتبسيطمالفاهيممالبيئيةمالعقدةمعبرمالإنفوجرافيكموالرسوممالتوضيحية.مممم-

 مم:(مSustainable Design)مالتصميم المستدام.م4.2

 يهدفمإلىمتقليلمالأثرمالبيئيموالاجتماعيمللمنتجاتموالخدماتمعبر:مممالتصميممالستداممهومنهجمإبداعيمممممم

 تقليلماستهلاكمالواردم)الطاقة،مالوادمالخام،مالاء(.مممم-

 خفضمالنفاياتموالانبعاثاتمالضارة.مممم-

 تحسينمجودةمالحياةمللمستخدمينموالمجتمعات.مممم-

 البادئمالأساسيةم)وفقًاملعهدمالتصميممالستداممالبريطاني(ممم

 .مالكفاءة:ماستخداممأقلممواردمممكنة.ممم1

 .مالتجديد:مالاعتمادمعلىمموادممتجددةمأوممعادمتدويرها.ممم2

 .مالاستدامةمالاجتماعية:ممراعاةماحتياجاتمالمجتمع.ممم3

https://doi.org/10.35560/jcofarts1638


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1638 

Fouad Ahmed Shalal: Graphic Design and Its Role in Promoting a Culture of Sustainability 

Al-Academy Journal - Special Issue- TheTwentieth-first Scientific Conference -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

460 

.ممم4
ً

 .مالديمومة:متصميمممنتجاتمتدوممطويلا

م:ممجالاتمالتطبيق

مالمجالمالمجال

متصاميممرقميةمبدلمالطباعةممم-<مbrاستخداممأحبارمنباتيةم>ممالتصميممالجرافيكيم

مقابلةمللتحللموادممم-<مbrمنتجاتمقابلةملإصلاحم>مالتصميممالصناعيم

مأنظمةمإعادةمتدويرمالياهمم-<مbrمبانيمموفرةمللطاقةم>ملعمارةما

م

مومنمالامثلةمللشركاتممالعاليةمالتيمتستعملمالستدامةمفيمسياستهامالانتاجيةم:م

 (:متستخدممذهبممعادمتدويرهفيمهواتفمآيفون.مممAppleأبلم)م-

 (McLennan, J. (2004))م(:متصميممأثاثمقابلمللتجميعملإطالةمعمرهمالافتراض ي.ممIKEAإيكيام)م-

 ولتحقيقمذلكميجبماتباعمالخطواتمالاتيةم:التصميممالستداممليسمموضة،مبلمضرورةملضمانممستقبلمأخضرمفممممامتقدم

 استخداممموادمصديقةمللبيئةمفيمالطباعةم)أحبارمنباتية،مورقممعادمتدويره(.مممم-

 الاعتمادمعلىمالتصميممالرقميملتقليلمالنفاياتمالورقية.مممم-

م

م

م

م

م

م

م

م

م

م

م

م

م

م

م

م

م

م

م

م

م

م

م

م

م
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 الفصل الثالث 

: الاستنتاجات 
ً
 أولا

الكرافيكيمممم-1 التصميمم فاعلةميعدم تواصليةم خلالممممأداةم إلىمممنم وتحويلهام العقدةم البيئيةم الفاهيمم لتبسيطم م
ً
ناجحة م

ً
وسيلة كونهم

مالمجتمعية.مرسائلمبصريةمجذابةموسهلةمالفهم،ممماميزيدممنمانتشارمالوعيمالاستداميمبينممختلفمالشرائحم

"(موالهوياتمالبصريةم)مثلمشعاراتممEarth Hourخلالمالحملاتمالإعلانيةم)مثلم"منممحفزمللتغييرمالسلوكيمالتصميممالكرافيكيممم-2

"Fairtradeعبرمم السؤول(م الشراءم أوم الطاقةم )كترشيدم مستدامةم ممارساتم تبنيم علىم الجمهورم تشجيعم فيم التصميمم يساهمم "(،م

م.استراتيجياتمالإقناعمالبصريموالعاطفي

الكرافيكيمم-3 التصميمم التفعيلممممسيصبحم الىم الاقناعم منم التركيزم تحولم معم العمليةم والمارساتم البيئيم الوعيم بينم م
ً
حيويا م

ً
جسرا

تشتركمفيةمتخصصاتممتعددة.م
ً
موالنجاحمبذلكميتطلبمتعاونا

مسيصبحمالتصميممالاخضرممعياراماساسيامعبرمتقليلمالبصمةمالكربونيةممثلماستخداممالوانمواحبارمصديقةمللبيئةمفيمالطباعة.م-4

الاستخداممممم-5 اعادةم ثقافةم تدعمم بصريةم انظمةم تصميمم فيم البصريةم والشاركةم الاقتصادم ثقافةم الكرافيكيم التصميمم سيعززم

موهوياتمبصريةمللخدماتمالتعاونيةم.م،مومنصاتمتبادلمالواردمالمجتمعيةمم،والاعارةم

: التوصيات 
ً
 ثانيا

 تدريبمالصممينمعلىممفاهيممالتصميممالستدام.مممم-

 تعاونمالحكوماتممعمالصممينملإطلاقمحملاتمتوعوية.مممم-

متشجيعماستخداممالبرامجمالرقميةملتقليلمالنفايات.مم-

 تعاونمالصممينممعمالخبراءمالبيئيين.ممم-

 دعممالحكوماتمعبرمتشريعاتمتشجعمالطباعةمالخضراء.مممم-

متوعيةمالجمهورمبأهميةماختيارمالتصاميممالسؤولةمبيئيًا.مممم-

مالقترحاتم:م

 (مفيمتقليلماستهلاكمالطاقة.مdark mode)دورمانظمةمالالوانمالظلمةم -

 تصوراتمتصميميةمبصريةمللتغيراتمالناخيةمالستقبلية. -

م

م

م

م

م

م

م

م

م

م

م

م

م

م

م

م
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Conclusions 

1. Graphic design is an effective communication tool, simplifying complex environmental concepts into 

engaging, easy-to-understand visual messages, increasing the spread of sustainability awareness among 

various segments of society. 

2. Graphic design is a catalyst for behavioral change through advertising campaigns (such as "Earth Hour") 

and visual identities (such as "Fairtrade" logos). Design contributes to encouraging the public to adopt 

sustainable practices (such as energy conservation or responsible purchasing) through visual and emotional 

persuasion strategies. 

3. Graphic design will become a vital bridge between environmental awareness and practical practices, with 

the focus shifting from persuasion to activation. Success in this requires multidisciplinary collaboration. 

4. Green design will become a standard by reducing carbon footprints, such as by using environmentally 

friendly colors and inks in printing. 

5. Graphic design will promote a culture of economics and visual participation in the design of visual systems 

that support the culture of reuse and lending, community resource exchange platforms, and visual identities 

for collaborative servicesم. 
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A B S T R A C T 

                         This research explores the relationship between digital graphic design and 

environmental sustainability. With the increasing number of current environmental 

issues, designers are striving to find ways to incorporate sustainable practices into their 

designs. This study examines how graphic design contributes to promoting sustainability, 

the resulting impacts, and the challenges faced by designers, including those related to 

the adoption of sustainable graphic design. From this research, one can derive innovative 

and sustainable design practices, understand how to integrate them into work processes, 

and identify methods to reduce the negative environmental impacts of design activities. 

The study addresses the concept of environmental sustainability and outlines 

methodologies for the development of sustainability in the field by applying life cycle 

thinking systems. It also includes an examination of sustainability principles and how 

graphic design can be transformed to serve this concept in order to achieve successful 

sustainable design, with a focus on the social, environmental, and economic 

responsibility of the graphic designer in today’s world 
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افيكيك لتصميم الالاستدامة البيئية ل    ر
 1عصام إبراهيم محمد الكبيس ي 

 : لخصال 

بين التصميم   البيئيةالرقمي    الكرافيكييتناول البحث العلاقة  البيئية، يسعى  ف  ،والاستدامة  للقضايا  تزايد العدد الحالي  مع 

  الكرافيكي م التصميم اسه ي تصميماتهم. يبحث هذا البحث في إق لإدراج الممارسات المستدامة فائ المصممون جاهدين لإيجاد طر 

  الكرافيكي المصممون، بما في ذلك تلك المتعلقة باعتماد التصميم    يوجههافي تعزيز الاستدامة والآثار الناتجة والتحديات التي  

للمرء رسم ممارسات تصميم مبتكرة ومستدامة في  المستدام. من هذا البحث يمكن  في  ،  التي  ائوالطر   الاعمالكيفية دمجها  ق 

طريقيمكن   الآث عن  تقليل  التصميميةها  لأعمال  السلبية  البيئة  ار  ويحدد   ، على  البيئية  الاستدامة  مفهوم  البحث  فيتناول 

تطبيق أنظمة دورة الحياة في التفكير كما يشمل دراسة مبادئ الاستدامة، وكيفية    عن طريقمنهجيات تطور الاستدامة في المجال  

لخدمة هذا المفهوم من أجل تحقيق تصميم مستدام ناجح مع التركيز على المسؤولية الاجتماعية    الكرافيكيتحويل التصميم  

 الذي يواجه العالم اليوم.  الكرافيكوالبيئية والاقتصادية لمصمم 

افيكيالاستدامة البيئية، التصميم السؤول، التصميم  الستدام، الكلمات الفتاحية: التصميم   الستدام.  الكر

 : مشكلة البحث

إنشاء مواد مرئية   عن طريق، الكرافيك يسهم مصممو إذ البيئة بسبب المواد والطاقة والموارد. في تأثير كبير   الكرافيكيلتصميم ل 

مثل الإعلانات والحزم والعلامات التجارية، في إنتاج النفايات وانبعاثات الكربون. لذلك، يحتاج المصممون إلى النظر في التأثير  

التصميم   في  البحث  يهدف  المستدامة.  الممارسات  لعملهم وتكييف  الطر   الكرافيكيالبيئي  إلى فهم  البيئية  التي  ائ والاستدامة  ق 

البيئة مع تحسين الجوانب الاجتماعية  في  العمل بها بطريقة مستدامة، وبالتالي تقليل الآثار السلبية    الكرافيك يمكن لمصممي  

الاستدامة   أهمية  مدى  حول  والعملاء  المصممين  بين  الوعي  زيادة  إلى  أيضًا  الدراسة  ستهدف  المجال.  هذا  في  والاقتصادية 

 .(Ndem, 2019, p. 252)  والتصميم

المستدام.    تأكد التصميم  بتبني  وقرارهم  البيئية  الاستدامة  تعزيز  في  الغرافيك  مصممي  مكانة  الدراسة  في  وسهذه  نتعمق 

الاستدامة،   لتحقيق  الأدوات  هذه  استخدام  العميل  أو  للمصمم  يمكن  وكيف  المستخدمة،  والأدوات  المستدامة،  التصاميم 

أثناء التصميم المستدام. يتم النظر في بعض الأمثلة على التصاميم المستدامة الحالية. في  ا المصممون  هوالتحديات التي يواجه

تعزيز الممارسات   عن طريق سيسهم البحث الذي تم إجراؤه في تحقيق الهدف الرئيس ي المتمثل في تحقيق مستقبل أكثر استدامة  

افيك والمعلمين والعملاء الذين لديهم اهتمام  ر كستكون نتائج هذا البحث مفيدة لمصممي الو .  الكرافيكيالمستدامة في التصميم 

يمكن أن تساعد الأبحاث في زيادة الوعي بين المصممين والعملاء حول أهمية الاستدامة في التصميم،  و بالاستدامة في التصميم. 

  المستدام. الكرافيكيوبالتالي تحديد فرص التحسين والابتكار في التصميم 

التصميم    مالذلك،   للتصميم    الكرافيكييزال  يمكن  للغاية تحديد كيف  الصعب  البيئية، مما يجعل من  آثاره  في  البحث  قيد 

ا كبيرًا في الطريقة التي يستجيب بها الناس تجاه العناية الجيدة بالبيئة. إلى جانب ذلك، ما نحتاج إلى  أن يحد    الكرافيكي 
ً
ث فرق

التي قد   المشاكل  ما الأفضل وما  التصميم    جههاانو معرفته هو  نحاول استخدام  البيئية.    الكرافيكيعندما  لتعزيز الاستدامة 

 . (Napier, 2022, p. 360) هناك ضرورة كبيرة لخلق الوعي حول أهمية الاستدامةو 

  ؛ الرئيسية هي المواد  العناصرعددًا من التحديات للتصميم بطريقة مستدامة بيئيًا. واحدة من    الكرافيكيجب أن يواجه مصممو  

لا تميل المواد التقليدية مثل الورق والحبر والبلاستيك وما إلى ذلك في  إذ  لأنه من الصعب الحصول على مواد صديقة للبيئة.  

كثير من الأحيان إلى أن تكون صديقة للبيئة. يُترك المصممون لإيجاد بدائل يفضل أن تكون قابلة لإعادة التدوير أو قابلة للتحلل  

يتم تحقيق التوازن بين الجاذبية الجمالية    ، إذ التوازن موجود   ان البيولوجي، مما يجعل العملية مملة وصعبة في كثير من الأحيان.  

تستمد أخرى.  والتخطيط وعوامل  اللون  في  تنازلات  إلى  يؤدي  إعادة    والاستدامة. وهذا  أساس ي من  بشكل  المستدامة  المصادر 

 بالمناطق غير المستدامة. بالإضافة إلى ذلك، تختلف  
ً
التدوير، وغالبًا باستخدام معدات متخصصة، ومن مناطق مختلفة مقارنة

 
 قسم التصميم الطباعي  -مدرس مساعد/ جامعة النهرين/ كلية الهندسة/ طالب دكتوراه كلية الفنون الجميلة 1

https://doi.org/10.35560/jcofarts1639


DOI: https://doi.org/10.35560/jcofarts1639 

Esam Ibrahim Mohammed Al-Kubisy : Environmental Sustainability of Graphic Design 

Al-Academy Journal - Special Issue- TheTwentieth-first Scientific Conference -ISSN(Online) 2523-2029 /ISSN(Print) 1819-5229 

465 

يتم نقل كل هذه الكلف إلى المستهلك وفي النهاية عميلك الذي  إذ  التعبئة والشحن.  

بشكل   الاستدامة  رسالة  توصيل  محاولة  أثبتت  أخيرًا،  المزيد.  دفع  عليه  يتعين 

للغاية.   صعبة  أنها  لمصممي  و فعال  يمكن  التحديات،  هذه  عن  النظر  بغض 

بتصميمات    الكرافيك والخروج  للبيئة  صديقة  بتصميمات  الخروج  الملتزمين 

 . (Caydere, 2022, p. 719) مذهلة بصريًا لمستقبل أكثر استدامة

 الصطلحات: 

التصميم البيئي: من المهم التمييز بين التصميم البيئي والتصميم الصديق للبيئة.  

يُعرف تطوير البيئات الفيزيائية والمكانية )الداخلية و/أو الخارجية( لتلبية غرض  اذ  

معين أو إنتاج تجربة معينة باسم التصميم البيئي. يتم تضمين الهندسة المعمارية  

وتصميم   الداخلي  والتصميم  الطبيعية  المناظر  وتصميم  الحضري  والتخطيط 

.  Dictionary, 2017, p)  تصميم البيئيالمعارض وأحيانًا تصميم الأحداث في فئة ال 

7) . 

تقرير   المستدامة: استخدم  باسم مستقبلنا    ، Brundtlandالتنمية  أيضًا  المعروف 

وفقًا لهذا التعريف، تشير العبارة إلى "القدرة على جعل التنمية  و .  1987المشترك، مصطلح "التنمية المستدامة" لأول مرة في عام  

,  Brundtland)  ة على تلبية احتياجاتها الخاصة"قبل دون المساس بقدرة الأجيال الم من  مستدامة لضمان تلبيتها لاحتياجات الحاضر  

1987 ,p. 3) . 

كتيب   ذكر  كما  المستدام  التصميم  المستدام:  الأشياء    NASADالتصميم  وعمر  المترابطة،  الأنظمة  في  التصميم  "عواقب  هو 

 .  (Dictionary, 2017) المصممة، واستخدام الموارد والتخلص منها 

والخدمات   الكرافيكي التصميم   المنتجات  تطوير  "عملية  المستدام: 

والمنظمات التي تتوافق مع مبادئ الاستدامة الاقتصادية والاجتماعية 

ذلك   في  بما  المستدام،  التصميم  مبادئ  من  العديد  هناك  والبيئية. 

المواد،  ونقل  المادي،  الطابع  ونزع  العملاء،  على  يركز  الذي  النهج 

 .  (Dictionary, 2017, p. 9)  والمحاكاة الحيوية"

 النظري: الإطار 

 الادة: نوع 

يتم قطع مليارات الأشجار لصنع الورق كل عام ومعدل إزالة الغابات  

آخذ في الازدياد. إذا كان من الضروري استخدام الورق، فتأكد دائمًا 

من الحصول عليه من مصادر مسؤولة. الحل الأفضل هو استخدام  

التصميمات  مع  المفضل  خيارك  يكون  أن  يجب  تدويره.  المعاد  الورق 

يط مقارنة  المطبوعة. هذا  للإنتاج  أقل  طاقة  ويتطلب  الورق،  يل عمر 

 بالورق الجديد. 

عن ف،  هي الورق   الكرافيك ان المادة الرئيسية التي يستخدمها مصممو  

واستهلاكه  طريق  الورق  لتوزيع  البيئية  الآثار  المصممون    تجاهل  يدر 

في العالم ا 
ً
تلويث ثالث أكثر الأعمال   لمصانع الورق 

ً
تدمير    ، اذ دخلا العالم نتيجة لمصانع الورق هذه50أكثر من  تم    .٪ من غابات 

(Benson, 2007, p. 20)   مناقشة إعادة التدوير. من المؤكد أن الورق هو الأكثر  ربما يكون الورق هو أول ما يتبادر إلى الذهن عند

 . ( DiMarco, 2010, p. 26) لأنه الطريقة الأساسية للمصمم لإنتاج العمل  ؛وضوحًا عند مناقشة التصميم الأخضر

إلى   البكر الخشب من طنين  إنتاج طن واحد من الورق باستخدام الألياف  تم استخدام    ان طن ا  4.4يستخدم  من الأشجار. إذا 

يأخذ   فإنه  تدويرها،  المعاد  الكمية    1.4الألياف  النفايات لإنتاج  مدافن  الورقية من  المنتجات  من  اللبنفسها  طن  ,  Paper)   من 

يزال الورق مادة مطلوبة بشدة في النشر  ما 2الشكل 

 ويستخدم على نطاق واسع في التصميم الكرافيكي

فنجان قابل للأكل 1الشكل   
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2006 ,p  .)نت  . 

يمكن للمصممين اغتنام الفرص لمعرفة المزيد عن تصنيع الورق ومصادره. من الضروري فهم قيمة الورق المعاد تدويره والخشب  

وقوتهم  معرفتهم  استخدام  للمصممين  يمكن  الخشبية.  الأوراق  وبدائل  المعتمدة  الورقية  والمنتجات  مستدام  بشكل  المقطوع 

 .(Jedlicˇka، 2010) ات وحماية الموائل المهددة بالانقراض ومشاركة هذه المعرفة مع العملاءالشرائية للمساعدة في منع إزالة الغاب 

هناك العديد من الخيارات في السوق للمصممين المهتمين باستخدام أنواع بديلة من الورق. الش يء المهم الذي يجب ملاحظته هو  

أنه في حين أن العديد من الأصوات مثل "مناجم الذهب" غير المستغلة أو غير المستخدمة من المواد الخام، فإن مفتاح البديل  

ديد. بالنظر إلى الكمية الهائلة من المنتجات الورقية المستخدمة على مستوى العالم كل عام، فإن  الناجح هو مستوى قابليته للتج 

من إنتاج الحبوب. يبدو هذا خيارًا رائعًا، ولكنه يتطلب أيضًا الكثير من الطاقة لإزالة السيليكات الموجودة  تكون النفايات المتبقية  

في الواقع يمكننا صنع الورق من أي مادة    ،ائل الأخرى هي القنب والموز والخيزران في القمح وستختفي القش اللازم للسماد. البد

. هذه هي الأوراق التي يتم تصنيعها من مواد غير خشبية،  
ً
ليفية تقريبًا. كما يتطلع المصنعون إلى المنتجات الورقية المنتجة صناعيا

ونجارت مادة بلاستيكية  للكاتب ويليام ماكدونو ومايكل برا   Cradle to Cradleفي كثير من الأحيان من البلاستيك. يستخدم كتاب  

 معاد تدويرها لصفحاته التي يمكن غسلها نظيفة وإعادة تدويرها مرارًا وتكرارًا.

بغض النظر عما يخبئه المستقبل للمنتجات الورقية، هناك ش يء واحد واضح، في حين أن هناك العديد من البدائل الواقعية في  

فنحن   الاستهلاك،  هي  الحقيقية  والمشكلة  السوق، 

ببساطة نستهلك الكثير من المواد المطبوعة. أفضل طريقة  

التي   المواد  كميات  إدارة  هي  المشكلة  هذه  لمهاجمة 

 نستخدمها. 

 :استخدام الحبر

الحبر له تأثير بيئي كبير، ولكن غالبًا ما يتم تجاهله. يوجد  

كبديل   استخدامه  يمكن  للبيئة  صديق  لحبر  ل حبر 

الحبرتي عالا  استخدام  تقليل  يمكنك  أو  يعد  ،  ادي.  اذ 

اختيار الحبر أمرًا بالغ الأهمية فعلى سبيل المثال، ستكون  

من   أفضل  موضعيين  بلونين  معدني  طباعة شعار كحلي 

( ألوان  يكون  (  CMYKأربعة  لا  عندما  معدني.  وحبر 

مطلوبًا،   الأحبار  و العنصر  تنظيف  الأسهل  من  يكون 

 .نفسها  الجودةب ، كما أنها تتمتع نفط المشتقات القائمة على الخضروات وفول الصويا وإعادة تدويرها من الأحبار القائمة على 

قابلة   الركيزة  كانت  إذا  ما  المصمم  يحدد  أن  الضروري  من 

من أجل  و لإعادة التدوير ومصنوعة من مواد معاد تدويرها.  

يجب   المفرط،  التشذيب  الضروري، مثل  الهدر غير  تجنب 

على المصمم التعاون مع البائعين. يعد العثور على المعدات  

لمصمم   الأهمية  بالغ  أمرًا  المناسبة    الكرافيكوالمستلزمات 

 لإنهاء المشروع بمسؤولية.

 من التركيز على الدوام، يجب على مصممي  و 
ً
  الكرافيك بدلا

الطبيعية   الدورة  المصمم  يدعم  الدوام.  عدم  في  التفكير 

طريق للكوكب   تتفكك،    عن  التي  المواد  بشأن  قرار  اتخاذ 

صنوعة من موارد تلك الم والسماد، ويمكن إعادة تدويرها،  

 . (Benson, 2007) معاد تدويرها 

والعمليات  تحافظ عمليات ما قبل الطباعة الرقمية اليوم  

 مثال على استخدام الحبر في التصميم الكرافيكي 3الشكل 

 الحد الأدنى من استخدام الحبر 4الشكل 
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اللوحة على الموارد حاسوب  المباشرة من ال تعزيز سير العمل    ،إلى  في السنوات السابقة مع  الكيميائية  وهي خالية من الحمامات 

كبير.   بشكل  ال وفي  والإنتاجية  أجهزة  بين  من  الاختيار  للمصممين  يمكن  الاستوديو،  في  التأثيرات  وطابعات سطح  حاسوب  إدارة 

 أو يمكنهم شراء الأجهزة من الشركات التي تقدم خدمات إعادة التدوير. Energy Starالمكتب التي تم تصميمها لتلبية شهادة  

ق جعل الطباعة  ائ مرتفعة أيضًا. تتمثل إحدى طر   تكون   انبعاثات الكربون و   ، كما تستهلك الطابعات كمية هائلة من الطاقة والموارد 

للبيئة الصديقة  الطابعات  استخدام  في  أو    ، مستدامة 

الطباعة  عدم  اختيار  اذيمكنك  الطوابع    ،  استخدام  يعد 

محل   تحل  أن  يمكن  التي  استدامة  الأكثر  الحلول  أحد 

 الطابعات. 

الحبر  و  صناعة  ومنتجات  مواد  أن  نتذكر  أن  المهم  من 

كيميائية   مواد  من  تتكون  الحالية  التجارية  والطباعة 

تع  لا  النحو،  هذا  على  الصناعية.  العمليات    دوتستخدم 

صحية بطبيعتها أو صديقة للبيئة. يعد التنظيف والتخلص  

جزءًا من الطباعة التي لا يفكر فيها الأشخاص على جانب  

التصميم في كثير من الأحيان. كما أن تركيبات الحبر مهمة  

عند النظر في التأثير البيئي، كذلك العمل مع طابعة تفهم  

المستخد والمذيبات  الكيميائية  المواد  مواد  تأثيرات  في  مة 

 غرفة الصحافة الأخرى.

افيكدور مصمم   : الكر

لم يكن السؤال الأساس ي لمهن التصميم هو المنتجات الجديدة التي يمكنهم صنعها، بل كيفية إعادة اختراع ثقافة التصميم بحيث  

 توليد  اذ  يمكن تحديد المشاريع الجديرة بالاهتمام وتحقيقها بشكل أكثر وضوحًا.  
ً
تكمن قوة التصميم في التصور والتخطيط، أولا

أ في منتج، سواء كان كائنًا  ثم تجسيدها  أ  م فكرة  يأخذوا    .(Margolin, 1998, p. 2)بيئة    م نظامًا  أن  يجب  أن المصممين  ففكرة 

 قوي، وقادر التأثير البيئي لعملهم ليست جديدة. كان المصمم في موقف  بالحسبان  
ً
على المساعدة في خلق عالم أفضل من خلال    ا

 النظر في القضايا البيئية وخلق عملية ومنتجات بيئية.

في   منحهم مكانة مركزية  الفنية والتسويقية، قد  المتطلبات  والعميل، وبين  التصنيع  بين عملية  إن دور المصممين كحلقة وصل 

في   الشركات  من  و العديد  الجديدة،  المنتجات  تطوير  مثل  للتصميم  مجال  المشتركة  الأهداف  أحد  السلوكي  التغيير  تعزيز  يعد 

 . الكرافيكي

التغيير مع إشعال ثورة تصميم مستدامة إلهام  بالقدرة العميقة على    لأنهم صناع ومستهلكون على حد سواء   ؛يتمتع المصممون 

(Benson, 2007, p. 23) . 

قد يساعد المصممون في إعادة توجيه المسار الاقتصادي والاجتماعي والبيئي العالمي الحالي من خلال الافادة من تفكيرهم الإبداعي  

 وخبراتهم في التصميم.

يتمتع كل مصمم بقدرات فريدة؛ لذلك، يجب عليهم تطبيق مجموعات مهاراتهم وشغفهم الخاصة في موقف يمكن أن يكون لهم  

يجب على المصممين إظهار القدرة على مواجهة المشكلات المعقدة والصعبة التي تحيط بالتصميم من أجل الحد    ، اذ فيه أكبر تأثير 

الأدنى من التأثير البيئي. سيتطلب ذلك الاستعداد لإجراء بحث شامل قبل البدء في عملية التصميم، وفهم قضايا البيئة والقدرة  

 عن  على معرفة مكان البحث عن التوجيه.  
ً
ذلك، سيكون بعض الفهم الفني لعملية الإنتاج وخصائص المواد ضروريًا أيضًا  فضلا

 . (Deniz, 2002, pp. 33-36) للمصمم الواعي للبيئة

. نظرًا  والإضافات إليهاق الإنتاج المستدامة وكفاءة الطاقة واختيار المواد وتقليل النفايات في المشاريع الجديدة  ائ طر   يجب دمجاذ  

على اطلاع دائم بها. يجب على المصممين    الكرافيكلأن صناعات الطباعة والإنتاج تتغير باستمرار، فمن الضروري أن يظل مصممو  

   استخدام هذه المعلومات للتشاور مع العملاء حول أهداف المشروع المحددة.

 مثال على الطباعة الصديقة للبيئة 5الشكل 
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 التصميم الستدام:

تصميم   المستدام  التصميم  يتضمن 

التعبئة والتغليف بهدف أساس ي هو تقليل  

ذلك   تحقيق  يمكن  اذ  البيئي،  التأثير 

باستخدام المواد المعاد تدويرها. وان مفتاح  

التصميم المستدام هو معرفة دورة الحياة  

مشاريع  في  المستخدمة  للمواد  الكاملة 

عن    ،التصميم  
ً
تطور  فضلا كيفية 

الوقت أالمنتجات   بمرور    نفسها 

(Twemlow, 2005, p. 40) . 

مصمم   على  يجب  التي  المهمة  الأسئلة  ان 

الكرافيك مراعاتها هي: هل يمكن للتصميم  

مجلد جيب    ،أن يملأ أكثر من الغرض الأولي

وملصق وكتيب ومغلف؟ هل يمكن    وكتيب

  أن يحقق التصميم أكثر من غرض واحد؟

 إعادة استخدام عبوات الورق القوى 

بسبب المشكلة التي تواجه البلاستيك القائم  

الباحثين   من  العديد  يبحث  النفط،  على 

لإنتاج   جديدة  وسائل  عن  والمصنعين 

بالبلاستيك  الضرر    من  منتجات شبيهة  دون 

. وقد أدى ذلك إلى ظهور تصنيف  نفسه  البيئي

جديد تمامًا للبلاستيك يسمى "البلاستيك الحيوي" الذي يتم تصنيعه من مصادر عضوية. هناك ثلاثة جهود هندسية رئيسية في  

البحث عن البلاستيك الحيوي الجديد، وتحويل النشويات النباتية والسكريات، وإنتاج البلاستيك داخل الكائنات الحية الدقيقة  

 عن طريق التخمير وتعديل المحاصي 
ً
كار مثيرة للاهتمام  مثل الذرة وبذور اللفت حتى تنمو في الواقع البلاستيك. كل هذه أف   ل وراثيا

ظهر بعض الوعود ولكن لها أيضًا عيوب ومخاطر مرتبطة بها يجب أن يعود إلى قدرة المصممين على بناء  .  (Imhoff, 2005, p. 78) تُ

الوعي وتقليل الاستهلاك. يجب على المصممين إعادة التفكير في الكميات الهائلة من العبوات والمنتجات التي تملأ مدافن النفايات  

 والإنتاج. ق أفضل وأكثر كفاءة للتواصل ائ وإيجاد طر 

 :الخاتمة

استخدام الإدارة المستدامة للمواد والطاقة  و لها العديد من النتائج فيما يتعلق بالاستدامة البيئية    الكرافيكيدراسة التصميم  

ق الحد من  ائ والنفايات، يعد هذا الاستخدام فرصة فريدة للمصممين. والش يء الآخر هو أن التصميم الرقمي يمكن أن يطبق طر 

يمكن  و يمكن أيضًا تعزيز القيم الاقتصادية والأخلاقية باستخدام التصميم المستدام.  و الكربون لتحسين الاستدامة البيئية.  

بها.   المرتبطة  والأنشطة  البيئية  المشاكل  بمختلف  يكونوا على دراية  أن  الموارد  وللمصممين بسهولة  تتوفر  الحاضر،  الوقت  في 

للمصممين الذين يرغبون في تبني ممارسة التصميم المستدام بسهولة. أخيرًا، لتعزيز التصميم المستدام، يحتاج المصممون إلى  

بينهم. لذلك، بشكل عام، تشير الدراسة إلى أن مصممي   يمكنهم العمل من أجل الاستدامة    الكرافيكالتعاون والتواصل فيما 

 البيئية بشكل كبير. 

 النتائج: 

 التعاون مع العميل والموردين مع تقدم المشروع لبناء حل يلتزم بهذه المبادئ الأربعة المستدامة: الكرافيك يجب على مصمم 

 احترام المجتمع والحفاظ عليه. .1

 اشكال من التعبئة والتغليف الحرفية 6الشكل 
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 تعزيز مستوى المعيشة مع الحفاظ على حياة الكوكب وتنوعه.  .2

 قلل من استخدام الموارد غير المتجددة قدر الإمكان. .3

 تعديل السلوكيات والمواقف لتبقى متماشية مع القدرة الاستيعابية للأرض. .4

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

التغليف القابل للنبات 8الشكل   

https://viva-loca.com/shop/plantable-notebook/  

عادة استخدامها في التعبئة والتغليف قابلة للتدوير/ قابلة لا 7الشكل 

 اتجاه جديد للتصميم

  ديل البلاستيكي قابل للتحليل وقابل للتحليل الحيوي 9الشكل 

https://www.aljazeera.net/science/2023/11/11  
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